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ADVERTENCIAS GENERALES

El repertorio de canciones que forma este cuaderno repre-
senta una seleccién de la mejor lirica tradicional espafiola, con-
servada por el puebla de hoy y también, en gran parte, en precio
sos cancioneros manuscritos de los siglos xvi y xvir, de'los cuales
nos hemos servido aqui principalmente. No se crea por esto que
los ejemplos transcritos ofrecen sé6lo valor arqueolégico; nada
mas lejos de nuestro propésito al redactar este trabajo que hacer
alarde de erudicién: seria, sobre todo en este caso, pedanteria im-
perdonable. La eficacia del repertorio de cantos escolares estd en
razon directa de su belleza artistica, tanto musical como literaria,
y por creerlo asi es por lo que hemos acudido reiteradamente a
los antiguos textos folkléricos a fin de restituir a su primitiva be-
lleza los temas que atin viven en la tradicién popular y que hemos
considerado dignos de ser incluidos en este cuaderno. Nuestra
principal labor ha consistido en completar, sobre todo en su parte
literaria, las canciones ya casi olvidadas por el pueblo de hoy a
pesar de su evidente belleza lirica. No es sitio adecuado éste para
sefialar las distintas causas de la’'decadencia de la miisica y de la
poesia populares: es un hecho conocido y lamentado por todos.
De aqui que esta labor de reconstitucién artistica, de acercamien-
to a las pristinas fuentes liricas, haya merecido nuestro mds entu-
siasta esfuerzo, estimulados por el noble deseo de dar nueva vida,
prendiéndolas en 1a memoria da los nifios, estas viejas manifesta:
ciones espirituales de nuestro pueblo.

No entran en este cuaderno esos cantos compuestos con tem-
dencia moralizadora a propésito para la escuela primaria ni aun
los de los grandes maestros de la misica. Lo primero, porque el
finico fin que debe perseguirse con la prdctica del canto en la es-
cuela ha de ser el de despertar y conmover el sentimiento artisti-
co del nifio por medio de la belleza pura, sin preocupaciones de
otra indole. Lo segundo, porque la cancién popular puede ofre-
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cer, convenientemente seleccionada, admirables ejemplos de buen
arte, y encuentra en el espiritu de todos, por su misma tradiciona-
lidad, resonancias y simpatias que facilitan una mds rdpida y pro-
funda emocion.

Damos las canciones sin acompafiamiento arménico pensando
que, salvo rarisimas excepciones, seria intitil para el maestro ya
que éste no dispone hoy en la escuela de un instrumento muisico:
piano, armonio, etc, Ha de ser en este caso Ia propia voz del maes-
tro 1a que entone y articule miisica y letra con toda claridad y de
acuerdo con las instrucciones expuestas mds adelante con cada
ejemplo. A los maestros que dispongan de piano u otro instru-
mento acompafiante, les aconsejamos el empleo de armonias cla-
ras, implicitas en el canto y de facil hallazgo. Preferimos siempre
la ensefianza directa de la cancién, esto es, que sea la misma voz
del maestro la que comunique al nifio 1a emocién de la musica y
de la poesia, previamente sentidas por aquél con intensidad.

El canto en conjunto debe practicarse a media voz: de este
modo el sentimiento es mds intimo y se establece una responsabi-
lidad artistica en cada uno de los cantores. El que grita, tendencia
natural en los nifios, perturba la expresién delicada del coro, asi
como el que desafina. Los nifios fisiolégicamente mal dotados
para la expresion musical percibirdn mejor de este modo el soni-
do justo de cada nota, y por el esfuerzo que han de realizar para
que no se oiga su desafinacién, se acercardn en lo posible al tono
del conjunto. La repeticién de este ejercicio acabard afinando a
todos; pero si algtin nifio careciera en absoluto de aptitudes musi-
cales, caso que serd comprobado por el maestro reiteradamente,
debe ser eliminado del coro, ya que para él seria motivo de dis-
gusto el cantar y para los demds de perturbacién y retraso en su
labor. No debe considerarse esto como antipedagégico, sino simple-
mente como necesario. Por no excluir del coro a los de todo punto
incapacitados, harfamos a los demds, que serdn la casi totalidad
de la escuela, victimas de esa ineptitud: es bien seguro que acaba-
rian gritando para no oir las desafinaciones y asperezas de voz
del inepto. El canto en la escuela no ha de ser considerado por el
nifio como leccién obligada, cuya utilidad practica no acertard a
comprender, sino s6lo como recreo, tanto mds apetecible cuanto
m4s artisticamente se practique.



REPERTORIO

CAPITULO PRIMERO
CANTO AL UNISONO

Las canciones de este cuaderno han sido distribuidas segiin el
orden progresivo de dificultades en la ejecucién, cosa general-
mente no atendida en los repertorios de canto escolar y que, sin
embargo, constituye la base de todo método educativo. Los pri-
meros ejemplos, de facil entonacién, de estructura sencilla y de
ritmo elemental y claro, tanto meidédico como de frase, tienen por
principal objeto despertar en el nifio el sentimiento melddico a la
par que el ritmico. Todo aquél que tenga alguna experiencia de
la prdctica del canto en la escuela, habrd observado que es bas-
tante frecuente no hallar ambos sentimientos acusados en los ni-
fios con igual intensidad. Entonacién y ritmo son la base de una
perfecta expresién artistica, y el desarrollo paralelo de ambos ele-
mentos musicales debe preocupar al maestro desde un principio,
El siguiente ejemplo ofrece, ademas de las particularidades antes
indicadas, una pronunciacién estrictamente sildbica, es decir, que
a cada nota de la melodia corresponde una sola silaba del verso,
¥, en lo posible, una correcta acentuacién prosédica coincidente
con el ritmo melédico !, Pretendemos con esto facilitar atin més
el aprendizaje de este ejemplo inicial.

1 No queremos decir que esta unanimidad acentual haya de ser rigurosamente exigida
en las canciones de nuestro repertorio, maxime si éstas preceden de la fuente popular. Basta
con que la disociacién de los acentos prosédicos y musicales no produzca efectos antiartisti-
cos. Es sumamente dificil encontrar en las canciones del pueblo, aun en las mads breves, un
correcto acoplamiento de estos acentos, pues la letra suele cambiar de melodia uniéndose a
todas cuantas ofrezcan su misma medida periédica aunque con distintos ritmos métricos. Se
comprendera esto mejor sefialando el caso de los romances, en que una sola formulilla musi-
cal, de ritmos precisos, ha de servir para cantar todos sus versos, de tan varia acentuacién

sildbica.
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A la puerta de tu casa,
dama de tanto primor,
a la puerta de tu casa
Ia rondalla se paré.

Las guitarras tocan, tocan,
hacen las voces el son;
despierta si estds dormida,
prenda de mi corazén.

Despierta si estds dormida,
prenda de mi corazén,
que a la puerta de tu casa
1a rondalla se paré.

Esta cancién y las ocho siguientes se hallan en compds de dos
tiempos iguales por ser el de ritmo mas ficilmente perceptible
para el no iniciado en la misica. Parece también el mas natural,
y hay quien afirma que el ritmo primario de doande proceden los
demds, es el que produce nuestro corazén con sus dos movimien-
tos: de didstole y de sistole. Estdn sujetos a este ritmo los pasos
al marchar y, en general, nuestros principales movimientos. Es,
desde luego, el que con mayor facilidad sentimos todos ¥, por
consiguiente, el mds indicado ahora para nuestro propésito,

Antes de empezar a ensefiar las canciones, el maestro las haré
ofr a los nifios para que éstos adquieran idea de su caracter. Lue~
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go procederd verso a verso, no pasando al siguiente hasta que la

entonacion y el ritmo en el anterior hayan sido perfectamente do-
minados. Esto es:
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y tenemos ya sabido todo el canto, pues, en este caso, el resto es
repeticién de lo anterior, salvo las dos tltimas notas cadenciales.

En esta otra cancién, del mismo tipo que la anterior, los valo-

res musicales se hallan reducidos a la mitad en relacién con los
de aquélia.

El pastor desespcrado
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Por aquel lirén arriba
un pastor iba llorando;
del agua de los sus ojos
el gabdn lleva mojado.
—Buscaréis, ovejas mias,
pastor mds aventurado,
que os lleve a 1a fuente fria
y os caree con su cayado.
1Adiés, adiés, compafieros,
las alegrias de antafio!,
si me muero deste mal
no me enterréis en sagrado;
no quiero paz de la muerte,
pues nunca fui bien amado;
enterréisme en prado verde,
donde paste mi ganado,
con una piedra que diga:
«Aqui murié un desdichado;
murié del mal del amor,
que es un mal desesperado.»
Ya le entierran al pastor
en medio del verde prado,
al son de un triste cencerro,
que no hay alli campanario.
Tres serranitas le lloran
al pie del monte serrano;
una decia: «Ay, mi primo»,
otra decia: «Ay, mi hermano»,
la mds chiquitita dellas:
«Adiés, lindo enamorado,
mal te quise por mi mal,
siempre viviré penando.»
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En la siguiente cancién las frases musicales son distintas me-
16dicamente, pero tienen una perfecta simetria ritmica:

Yendo de camino

anr
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deun fres-ma la  som- bra pa- réa des. can . €aur

Yendo de camino
cansado de andar,
de un fresno a la sombra
paré a descansar,
Mientras descansaba,
por alli pasé6
una nifia hermosa
que me enamoro,
Rubia de cabellos,
blanca de color,
fina de cintura
como quiero yo.
Rubia de cabellos,
blanca de color,
es la nifia hermosa
que me enamoro.
Ole, ole, ole,
que me enamoro.
Que viva mi nifia,
que viva mi amor.,
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La cancién no ofrece ahora l1a simetria de los ejemplos ante-
riores: 1a iltima frase difiere de las demds en el ritmo y en la me-
lodia. Procure el maestro que las tres notas que en esta frase co-
rresponden a las palabras ésfa se conserven el valor exacto em
que aparecen escritas: una corchea y dos semicorcheas, pues pro-
bablemente los nifios tenderdn a medirlas como tresillo de cor-
cheas,

Canto de bodas
2 =
Es- ta  ni- fa sf quees ni-ia, &s-Fa que las o- bras

b
Ve

Esta nifia si que es nifia,
ésta, que las otras, no;
ésta se lleva la gala,
ésta se lleva la flor,

Sale, nifia, de la iglesia,
que te queremos cantar;
los amores del marido
Dios te los deje gozar.

Hoy est4ds ya casadita,
casadita con amor;
hoy te llevas tui la gala,
hoy td te llevas la flor,

Este romance que sigue, uno de los mds hermosos entre los
conservados por la antigua tradicién escrita y recordado hoy por
el pueblo fragmentariamente, deja de ser canto sildbico, A la s€p-
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tima silaba de cada verso corresponden varias notas, y el maes-
tro debe evitar, tanto en éste como en los ejemplos sucesivos, que
1a voz se arrastre desde Ia primera a la iltima, procurando que
todas las incluidas en la ligadura sean ofdas con precisién mu-
sical.

Se canta este romance encadenando por parejas los versos
literarios, es decir, que los dos ultimos de los cuatro cantados se
repiten como principio al recomenzar la melodia:

Por el mes era de mayo,
cuando hace la calor,
cuando los trigos encafian
y estan los campos en flor,

Cuando los trigos encafian
y estdan los campos en flor,
cuando canta la calandria
y responde el ruisefior.

Etc.

El prisionero

can- ta la ca-lan - dria y res-pm- Beelnui. se-

Por el mes era de mayo,
cuando hace 1a calor,
cuando los trigos encafian
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y estédn los campos en flor,
cuando canta la calandria
y responde el ruisefior,
cuando los enamorados
van a servir al amor;
sino yo, triste, cuitado,
que vivo en esta prision;
que ni sé€ cudndo es de dia
ni cudndo las noches son,
. sino por una avecilla
que me cantaba al albor.
Matémela un ballestero;
déle Dios mal galardon.

Melodia en modo menor con estribillo final, de ritmo y entona-
cién fdciles:

Me Ilamaste morenita
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Me llamaste morenita
pensando que era bajeza;
me pusiste un ramillete
de los pies a la cabeza.
Como colorea la rosita en el rosal;
mejor se menea tu cuerpecito galdan.

Me llamaste morenita
pensando que tacha es;
me pusiste un ramillete
de 1a cabeza a los pies.
Coémo colorea la rosita en el rosal;
mejor se meunea tu cuerpecito galdn.

Me llamaste morenita
pensando que me enfadaba;
mads vale ser morenita
que blanca y no tener gracia.
Coémo colorea la rosita en el rosal,
mejor se menea tu cuerpecito galan.

Esta que sigue es una cancién popular del siglo xv, en moda-
lidad antigua y con estribillo inicial. Ofrece alguna dificultad la
medida del cuarto compds del estribillo, repetido al final, por el
movimiento sincopado que produce la unién de la semicorchea
con la corchea. Literariamente presenta en su composicién estré-
fica 1a misma disposicién de aquellas antiguas canciones de los
musulmanes espafioles cuyo sistema lirico se llamé sejel: un estri-
billo inicial y varias estrofas de versos monorimos seguidos de
otro de rima igual al dltimo del estribillo. Para la ensefianza de
esta cancion debe considerarse como primer fragmento hasta la
palabra Jaénr inclusive, La y, unida por sinalefa a 1a tltima silaba
de Fdtima, ha de pronunciarse en el canto mucho mds cercade la
palabra siguiente, Marien, que de la anterior,
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Tres morillas
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la- Banlas co - gi - -das en Ja_ en .d-xa, Fati- may Ma-rien

Tres morillas me enamoran
en Jaén:
Axa, Fatima y Marien,

Tres morillas tan garridas
iban a coger olivas
y hallabanlas cogidas
en Jaén:
Axa, Fatima y Marien.

Y halldbanlas cogidas
y tornaban desmaidas
y las colores perdidas,
en Jaén:
Axa, Fatima y Marien,

Cancién en modalidad mayor, con dos estribillos: uno interme-
dio y otro final. Para la ensefianza fragmentaria de las canciones
en metro de seguidilla, debe considerarse como un solo periodo
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cada dos versos literarios, al final de los cuales la melodia ofrece

el sentido cadencial.

iViva la gala!
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Cuando mi lucero
su luz esconde,
[Viva la gala,
que viva la flor!
aunque el sol alumbre
parece noche.
[Viva la gala,
que viva la gala del amor!

Mafianita eres,
eres mafiana,
[Viva la gala,
que viva la flor!
mafianita eres,
1a luz del alba.
|Viva la gala,
que viva la gala del amor!

A la puerta puestos
de mis amores,

iViva la gala,
que viva la flor!

MeTopoLoGiA DEL CANTO Y LA MuUsica
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espinas y zarzas
se vuelven flores.
[Viva la gala,
que viva la gala del amor!

Melodia en compds de tres por cuatro y en modalidad mayor.
Por la simetria ritmica de sus frases y por reducirse sus valores
a negras y blancas, no ofrecerd dificultad alguna para el nifio la
percepcion del ritmo métrico ternario. Advierta el maestro el va-
lor exacto de la blanca en cada frase asi como en las cadencias in-
termedia y final.

La dama y el pastor
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Pastor que estds en el monte
de amores tan retirado,
si quieres venir conmigo,
seras td mi enamorado.

Pastor que estds en el monte
comiendo pan de centeno,
si quieres venir conmigo
comerds del trigo bueno.

Pastor que estds en el monte
y duermes entre la rama,
si quieres venir conmigo
dormirds en buena cama,
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Melodia en compds de tres por cuatro y en modalidad menor:
Con esta cancién debe el maestro iniciar a los nifios en los diver-
Sos matices expresivos que contribuyen a dar emocién artistica
al canto, A partir de las silabas finales del peniiltimo verso, si la
nieve vesbala, ha de contarse con movimiento progresivamente
retardado y disminucién pararela en la intensidad del sonido.

El canto a media voz permite el empleo de un juego de inten-
sidades imposible de lograr de otro modo y sin las cuales la miisi-
ca no ofrece todo su valor expresivo. Dejamos esta practica a
la intuicién artistica del maestro, salvo en algunos casos sefiala-
dos por nosotros, pues las mismas melodias indican cémo deben
ser interpretadas en este sentido. Lo que si hemos de aconsejar
€s que no se exageren estos matices y que se pase de unos a otros
por gradacién lenta,

Si la nieve resbala
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Si la nieve resbala
por el sendero,

ya no veré la nifia
que yo mds quiero.
jAy, amor!

Si la nieve resbala,

équé haré yo?

Si la nieve resbala,
¢qué haran las rosas?
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Ya se van deshojando
las mas hermosas,
jAy, amorl

Si 1a nieve resbala,

¢qué haré yo?

Cancién en compds de tres por cuatro, en modalidad mayor y
con estribillo final:

El pastor enamorado
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Hoy las ovejitas, madre,
todas pasaron el rio;
el pastor que las cuidaba,
de amores anda vencido,
Yo vi una flor
en el campo florecer
que la llevaba mi amor.

El pastor que en el cayado
trae retratada a su dama,
ni cuida bien las ovejas,
ni cuando duerme descansa.
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Yo vi una flor
en el campo florecer
que la llevaba mi amor.

Siguen cinco canciones en compds de tres por ocho y en dis-
tintas modalidades, Las cuatro primeras no ofrecen dificultad al-
guna después de haber practicado la medida ternaria en los ante-
riores ejemplos. La tltima, del siglo xvI, requiere la atencién del
maestro a fin de que el ritmo métrico alternado en algunos com-
pases, corchea y negra-negra y corchea, se ejecute con exactitud.
La tltima nota del estribillo inicial, repetido en parte al final de
1a cancién, ha de cantarse con menor intensidad que la anterior, a
fin de conservar el acento literario de la palabra zangorromango
en su debido sitio ¥ por requerirlo asi también la correcta acen-
tuacion musical de esta antigua melodia.

Al pa-s0de los bu&yes vanlpsga- ha - nesyncan

Al paso de los bueyes
van los gafianes;

van cantando y arando
los surcos grandes.

Est4 mi amante arando
con cinco mulas;

tres y dos son del amo,
las demds suyas,
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Si mi amante tuviera
bueyes rumbones,
yo vendiera las sayas

para esquilones.

Al campo sali
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Pensamientos me quitan
el suefio, madre;
déjanme desvelada,
vuelan y vdnse.
Al campo sali
a coger la yerbabuena;
no estabas alli
regando las azucenas.

Pensamiento que vuelas
mds que las aves,
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llévame este suspiro
donde ti sabes:
Al campo sali

a coger la yerbabuena;
no estabas alli

regando las azucenas.

La zorra y los gitanos
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Ha salido una zorra

de su guarida

y corre por los montes

de Andalucia,

diciendo:

«que me vengo cayendo

de un lado,

de un dolor que me ha dado.
Si hubiera

quien conmigo bailara,

no le tuviera.»
Veinticinco gitanos

han acudido
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a bailar con la zorra

el zarandillo.

Bailaban,

pero no la cansaban,

porque ella

es como una centella.
{Lailolal,

que bailando se meten

en una boda,

Acudieron los novios
y convidados;
empezaron los gritos,
también los palos:
En tanto,
salié la zorra al campo
diciendo:
«yo de esto no entiendo.»
Los palos
todos se los llevaron
jay! los gitanos.

La molinera

qui-1a jQue ven-go de mto . ler, wo - re-wal
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Vengo de moler, morena,
de los molinos de arriba;
cortejo a la molinera,

jolé, olél
no me cobra la maquila,
iQue vengo de moler,
morenal

Vengo de moler, morena,
de los molinos de abajo;
cortejo a la molinera,

jolé, olél
no me cobra su trabajo.
iQue vengo de moler,
morenal

Vengo de moler, morena,
de los molinos del medio;
cortejo a la molinera,

jolé, olé!
y he de ser yo el molinero.
iQue vengo de moler,
morenal
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La zorra y el gallo
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La zorrilla con el gallo
zangorromango,

Después que el sol era puesto
y la gente asosegada,
comenzo la zorra a andar
como era acostumbrada.
Top6 con una manada
de gallinas con un gallo,
zangorromango.

Al tiempo que amanecia
comenz6 el gallo a cantar;
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la zorra, que no dormia,
con €l se fuera a encontrar,
Por no le escandalizar,

tal razén ha comenzado,
zangorromango.

—Compadre, bueno y cortés,
non huydis de quien vos ama,
que si tengo mala fama
por las malas lenguas es.

Asi que si vos querés,
seré yo vuestra de grado,
zangorromango.

—Falsa, mala y desoluta,
de ti tengo yo recelos,
porque no tienes enjuta
la sangre de mis abuelos.
Por 1o cual al de los cielos
me quejo, si no he quejado,
zangorromango.

—No sé para que naci,
pues tan mala fama gano,
que el que tengo por hermano
tenga sospecha de mi.
Nunca de ti conoci
ser tan cobarde probado,
zangorromango.

Dos cancicnes en compés de seis por ocho y en modalidad ma-
yor. En esta medida se acentiia musicalmente sélo el principio de
comp4s, debiendo procurar el maestro que los nifios no caigan en
el defecto de hacer de cada uno dos de tres por ocho. La letra de
la segunda cancién es, sin duda, de las mas hermosas entre las
que puede ofrecer nuestra lirica antigua. Fué aprovechada, en
parte, por algunos de nuestros mejores poetas, Géngora entre
ellos.



28 E, M. TORNER

A un arroyo me bajé
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A un arroyo me bajé
por beber el agua clara
y en el fondo vi la imagen
de tu cara dibujada.
Tu carita dibujada
llevo yo en el corazén
con un letrero que dice:
«viva quien tuviera amor»,
Viva quien tuviera amor,
viva quien amor tuviera,
vivan los ojitos negros
de mi pulida morena,



METODOLOGIA DEL CANTO Y LA MUSICA 29

La nina Isabel
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hoy son flo-res a-zu-les Ma-fla-ma Se-ran wiel,

ﬁ)_y son Flo-res a- 2u-les - Ma-VA-VA $¢-TAn wiel.

Isabel,
boca de miel,
cara de luna:
en la calle en que mordis
no hallardn piedra ninguna.

Las flores del romero,
nifia Isabel,
hoy son flores azules,
mafiana serdan miel,

Isabel,
boca de miel,
cara de luna:
en la calle en que mordis
no hallarde piedra ninguna.
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Vuestros seran mis ojos,
nifia Isabel,
vuestros serdn mis ojos,
mi corazén también.
Isabel,
boca de miel,
cara de luna:
en la calle en que mordis
no hallardn piedra ninguna,

Melodia en compds de nueve por ocho y en modalidad mayor.
Después de practicadas las anteriores medidas, ésta no debe ofre-
cer dificultad para los nifios. Cuidemos de no hacer demasiado
rapidas las corcheas. La misica fué popular en Castilla en el si-
glo xv tal como aparece aqui en el estribillo inicial. Se adapta
perfectamente al metro de la famosa poesia del marqués de Santi-
llana y nos ha parecido conveniente incluir una y otra en este cua-
derno, ya que en él procuramos dar normas al maestro no sélo de
metodologia préactica, sino también estéticas. Estas adaptacioaes,
con buen criterio selectivo tanto musical como literario, puede
hacerlas todo maestro que desee ampliar su repertorio de cantos.
Dispone para ello de las melodias populares antiguas y modernas
y de las antologias liricas publicadas, ademads de las varias colec-
ciones de romances. S6lo debe procurar que los textos elegidos
sean de facil comprension para los nifios y de forma agradable y
sencilla, como lo son los de tradicién popular.
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Moza tan fermosa
non vi en 1a frontera
como una vaquera
de la Finojosa.

Faciendo la via
del Calatraveiio
a Santa Maria,
vencido del suefio,
por tierra fragosa
perdi la carrera
do vi la vaquera
de l1a Finojosa.

En un verde prado
de rosas y flores,



32

E. M. TORNER

guardando ganado
con otros pastores,
la vi tan graciosa,
que apenas creyera
gue fuese vaquera
de 1a Finojosa.

Non creo las rosas
de la primavera
sean tan fermosas
nin de tal manera.
Fablando sin glosa,
si antes supiera
de aquella vaquera
de la Finojosa,

non tanto mirara
su mucha beldad
porque me dexara
en mi libertad.

Mas dixe: «Donosa»,
por saber quién era
aquella vaguera

de 1a Finojosa.

Bien como riendo,
dixo: «Bien vengades,
que ya bien entiendo
lo que demandades:
non es deseosa
de amar, nin lo espera,
aquesa vaquera
de 1a Finojosa,»



CAPITULO 11
CANTO A DOS VOCES SIMULTANEAS

No debe atemorizar al maestro la practica del canto escolar a
dos voces simultdneas; la dificultad de ejecucién puede vencerse
facilmente empleando buen método. Comenzaremos con melodias
de suma sencillez ritmica y musical, como el primer ejemplo de
los tres siguientes, y distribuiremos la segunda voz de modo que
su marcha melédica no sea completamente paralela a 1a del canto
auténtico, a la manera de lo que vulgarmente se Illama hacer el
dio y que consiste en colocar una melodia por debajo de la pri-
mera a una distancia de tercera inferior y con idéntico movimien-
to. Esto, que pudiera parecer lo mds fécil, y que es en algunas re-
giones de Espafia préactica popular, resulta al principio dificil
para el nifio, seguin nos lo ha comprobado la experiencia. Atraido
siempre por la melodia auténtica o principal se va a ésta insensi-
blemente en cuanto halla ocasién propicia, y nada se la propor-
ciona mejor que la similitud de movimientos en ambas voces. Si
€éstos, en cambio, tienen disposicién contraria, es decir, que cuan-
do una voz sube 1a otra baja o viceversa, el nifio establece ya una
diferencia clara entre ambas melodias y sigue su marcha musical
con absoluta seguridad e independencia.
> Distribuidos los nifios en dos grupos, teniendo el maestro buen

cuidado de escoger para el canto auténtico los de voz naturalmen-
te mds aguda, comenzaremos a ensefiar el primer verso de 1a can-
ci6én a los nifios que han de ejecutar la voz secundaria, y luego,
con sh correspondiente melodia, al grupo de primeras voces. Ha-
remos después que aquéllos repitan la musica aprendida, y una
vez cerciorados nosotros de la seguridad en la entonacién proce-
deremos a unir ambos grupos en canto simultdneo. No pasaremos
al segundo verso de la cancién sin que nos haya satisfecho por
completo 1a ejecucién del primero,

MeTopoLoGiA DEL CANTO ¥ LA MUsica 8
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Aprended, flores, de mi

vi - |la

fui v hoy st bra u': .

Aprended, flores, de mi
lo que va de ayer a hoy,
que ayer maravilla fui,

y hoy sombra mia no soy.

Por debajo del laurel
mi dulce amor se durmio;
iquién pudiera adivinar
lo que durmiendo sofié!

A tu ventana llamé
y no me quisiste abrir:
la ramita de laurel
a otra nifia se la di.

A otra nifia se la di
la ramita de laurel;
el amor que puse en ti,
en otra le he de poner:

=
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Blanca me era yo
cuando fui a la siega;
diéme el sol
Yy ya soy morena.

Aungque soy morena
no soy de olvidar,
que la tierra negra
pan blanco suele dar.
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Blanca me era yo
cuando fui a 1a siega;
diome el sol
Yy ya soy morena.

Aunque soy morena,
jqué se me da a mil
Amores ya tengo
que bien me han de servir.

Blanca me era yo
cuando fui a la siega;
diéme el sol
'y ya soy morena.

De ser yo morena
no tengo temor:
blanca y colorada
le pareci a mi amor,

Blanca me era yo
cuando fui a la siega;
diéme el sol
Yy ya soy morena,
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Con los ojos me dices
lo que me quieres;

dimelo con la boca
cuando quisieres,

Tus ojos y los mios
se han enredado

como las zarzamoras
por los vallados.

Cuando quiero enojada
reflir contigo,

si tus ojos me miran
doy un suspiro,

Al espejo se toca
la blanca nifia,
dando luz a la luna
donde se mira.
Si tuviera figura
mi pensamiento,
siempre te lo encontraras
en tu aposento.
De tu casa a la mia
va una cadena,
formada de suspiros,
de amores llena.



CAPITULO I
CANTO A SOLO Y CORO

Las cinco canciones que siguen, cantadas por el pueblo tal
como aqui aparecen: estrofa a voz sola y estribillo coreado, pue-
den servirnos para cultivar particularmente la musicalidad de
aquellos nifios que, a estas alturas en el repertorio, hayan demos-
trado poseer condiciones excepcionales. Es seguro que el maestro
tendr4 ya clasificado un grupo méds o menos numeroso de nifios
con aptitud musical sobresaliente: serdn €stos los encargados de
interpretar el canto a solo. Por timidez del nifio probablemente el
maestro hallard alguna dificultad para lograr este canto indivi-
dual, por lo que le aconsejamos proceda del siguiente modo: hara
que primero entonen juntos la estrofa los distinguidos por su bue-
na disposicién para el canto, Este grupo le ird reduciendo en
sucesivas repeticiones de la cancién en el transcurso de varios
dias, y es seguro que la timidez del cantor solista acabar4 siendo
totalmente vencida.

En la tercera y en la quinta de estas canciones no ha de exi-
girsele al intérprete de la estrofa una rigurosa exactitud en la me-
dida de las notas; que él, con su emociéon artistica, las acentiie
como las sienta. Debe dejadrsele en absoluta libertad de expresién
y aun estimularle para que ésta sea a su pleno sabor.

La quinta cancién tiene el estribillo en distinto comp4s que la
estrofa, pero con tan clara acentuacién ritmica que no ofrecerd
dificultad mayor el paso de uno a otro. Es frecuente hallar en las
canciones populares promiscuidad de ritmos y de tonalidades,
obedeciendo esto, sin duda, a recuerdos de las antiguas maneras
musicales. A fin de iniciar al nifio en estos aspectos evolutivos de
la cancién, que €l m4s tarde encontrard en las tradicionales de su
pueblo, damos aqui algunos ejemplos a continuacién de estas cin-
co de solo y coro,
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Las naranjicas
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Naranjicas doradas
coge la nifia,

y el amor, de sus cjos,
perlas cogia.

Arrojéme las naranjicas
con los ramos del blanco azahar;
arrojémelas y arrojéselas
y volviémelas a arrojar.
Naranjicas doradas
coge la nifia,
y el amor, de sus ojos,
perlas cogia.
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Naranjicas me tira la nifia
en Valencia por Navidad;
pues a fe que si se las tiro,
que se le han de volver azahar.
Naranjicas doradas
coge la nifia,
y el amor, de sus 0jos,
perlas cogia.

Villancico de Navidad
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iAy! del chiquititin,
chiquirriquitin,
metidito entre pajas;
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jay! del chiquititin,
chiquirriquitin,
queridito del alma,

Por debajo del arco
del portalito,

se descubre a Maria,
José y el Nifio.

1Ay! del chiquititin,
chiquirriquitin,

metidito entre pajas;

jay! del chiquititin,
chiquirriquitin,

queridito del alma,

Entre un buey y una mula

Dios ha nacido,
y en un pobre pesebre
le han recogido.
JAy! del chiquititin,
chiquirriquitin,
metidito entre pajas;
lay! del chiquititin,
chiquirriquitin,
queridito del alma,
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Ya estd la ronda a tu puerta,
ya esta aqui tu enamorado;
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si estds dormida despierta,
dama del cuerpo delgado,

Asémate a la ventana,
a esa que cae al egido,
y dirdn los labradores:
la luna nueva ha salido.

Ya esta la ronda a tu puerta,
ya estd aqui tu enamorado;
si estds dormida despierta,
dama del cuerpo delgado.

As6mate a la ventana,
a esa que cae a la vega,
y diran los labradores:
ya tenemos luna nueva.
Ya esta 1a ronda a tu puerta,
ya esta aqui tu enamorado;
. si estas dormida despierta,
dama del cuerpo delgado.

Asémate a la ventana,
a esa que cae al rodeo;
veras desde alli a tu amante
cortar un surco torero:

Ya estd 1a ronda a tu puerta,
ya esta aqui tu enamorado;
si estas dormida despierta,
dama del cuerpo delgado.
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De buscar mi amor

De buarmm- wor, W adve., veu-gp;

wo le pu Aehadlar,quem Hue- 10, que wle  Jute-1o
, s : ___Solo

De s-caruua- wormadre, vem-go; > Mo le pudehs-
2 oro

1) 1 e

s
1§

Nay; que me mac-m, que. me. s”‘;‘w N
clo

C}ue no Se Fue. eol- vi - dar= " ~—

" De buscar mi amor, madre, vengo:
no le pude hallar, jque me muero!
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El que llora por amores,
no se puede consolar,
que el amor es cosa triste
que no se puede olvidar,
De buscar mi amor, madre, vengo:
no le pude hallar, [que me muerol!

Los Mayos

e

Fo- doel wun-do can- ke bien ' quea laenl’fadahgu na
Loro

E: 1 - E p.2d

) - da.

En esta calle, galanes,
todo el mundo cante bien,
que a la entrada hay una rosa
y ala salida un clavel,
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Y después de haber cantado,
daremos la despedida
a la rosa de la entrada
y al clavel de la salida.

Mayo flerido y hermoso,
a tu puerta hemos venido;
para cantarte los Mayos,
sefiora, licencia os pido.

Licencia todos pedimos
para cantarte los Mayos,
y entre todos, te la pide
el que es tu enamorado.

La siguiente cancién presenta en cada periodo melédico un
compdés ternario en contraste con el binario, que es el general en
ella. La simetria con que se repite en las frases este compds de
distinto ritmo, facilita su ejecucién. Observe el maestro el valor
exacto de las notas Fa y La con puntillo a fin de que el nifio, por
influencia del ritmo anterior, no les dé duracién de blanca con
corchea ligada, o sea un compds entero y la cuarta parte del si-
guiente,

Despedida del soldado
a ‘ﬁfr/@

= =

ML

o=

Ya se van lss quin-Bs, ma-dre,
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Ya se van los quintos, madre,
ya se va mi corazén;
ya se va quien me tiraba
piedrecitas al balcén.

Adiés rios, adi6s fuentes,
adios la plaza del pueblo;
adids vista de mis ojos,
no sé cuando nos veremos,

Adi6s torre de la iglesia,
de lejos te voy mirando;
la despedida es ahora,
la vuelta sabe Dios cudndo.

Esta que sigue es una cancién bitonal. Su primera parte se
desarrolla sobre una modalidad ambigua, cuya imprecisién puede
muy bien explicarse por un proceso evolutivo de las tonalidades
medievales hasta llegar a transformarse en las modernas. Aun-
que de sentimiento andlogo al modo menor de hoy, no debe, sin
embargo, confundirse con éste,

Recomendamos al maestro la siguiente interpretacién de esta
primera melodia: comenzard muy suavemente y aumentara la in-
tensidad del sonido de manera gradual, hasta alcanzar el acento
patético en el tercer compds, Descenderd la intensidad a partir
de aqui hasta el final de la frase. La frase siguiente, repeticién de
la primera, se expresara del mismo modo, continuando en piano
el resto de 1a melodia. El final ha de hacerse bastante retenido y
con disminucién intensiva. Toda ella muy ligada, pero sin arras-
tres de voz; cosa que ha de procurar evitar el maestro en todos
los ejemplos. -

La segunda parte de la cancién o estribillo se halla francamen-
te en tono de sol mayor, y por su cardcter alegre y animado, de
baile bullicioso, permite un canto mas exaltado, de sonido mas in-
tenso, pero sin llegar a gritar. La acentuacién llana de los prime-
ros versos literarios tienen en la miisica, por el contrario, acen-
tuacién aguda y, aunque esta disociacién acentual es frecuente
en las canciones populares, como ya hemos indicado en otro sitio,
no debe, sin embargo, sefialarse exageradamente al cantar,
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Pasito a paso
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En Samir de los Cafios
me diste agua,
fria como 1a nieve
de la montafia.
iMorenal,
tienes el olor
de la yerbabuena.
Pasito a paso, bailadores:
salen al baile mis amores,
Salen al baile mis amores:
pasito a paso, bailadores.
Retumba el pandero,
retumbalé;
retumba el pandero,
que baila mi bien.
Retumba el pandero,
cantaré yo;
retumba el pandero,
que baila mi amor.

Eres lirio del valle,
rosa encendida,
clavellina del prado,
luz de mi vida.
|Morenal,
tienes el olor
de la yerbabuena.
Pasito a paso, bailadores:
salen al baile mis amores.
Salen al baile mis amores:
pasito a paso, bailadores.
Retumba el pandero,
retumbalé;
retumba el pandero,
que baila mi bien,
Retumba el pandero,
cantaré yo; :
retumba el pandero,
que baila mi amor.

Cancién bimodal. La segunda parte, a dos voces. Deben oirse
con precisién cada una las notas correspondientes a las ligaduras.
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Dame la mano
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A tu puerta estd la ronda
y yo cantaré el primero,
clavellina colorada
cogida en el mes de enero,
Dame la mano,
pulido amor;
dame la mano,
que asi haré yo.
Ronda ti y rondaré yo,
ronde quien tuviera amores;
la calle por donde voy
parece jardin de flores.

Esa planta de claveles
que tienes a la ventana,
hacia los Almendralejos,
morena, tira la rama.,

Tira la rama,
tira 1a flor

los airecillos
del nuevo amor.

Ronda td y rondaré yo,
ronde quien tuviera amores;
la calle por donde voy
parece jardin de flores.

Cancién con melodias modulantes, a dos voces. La melodia
primera, en La mayor, hace un giro cadencial que conduce a M:
mayor. Debe oirse con toda precisién el Re sosienido de la voz
secundaria por ser la nota que establece el sentimiento de la nue-
va tonalidad. Esta no se sostiene: vuelve a oirse inmediatamente
el tono anterior. La segunda melodia se halla en Re mayor y mo-
dula al tono de la primera por medio del Sol sostenido a partir del
sexto compas antes del final.
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Al monte voy por rama
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Al monte voy por rama,
rama de olor,
para colgarla, nifia,
de tu balcén.
De laurel 1a rama,
de laurel la flor;
de laurel la rama,
ramita de olor,
para colgarla, nifia,
de tu balcén,

Quien tiene amor no dormir4,
quien no lo tiene descansarad.
Quien no lo tiene descansar4,
quien tiene amor no dormird.
Quien tiene amor,
quien tiene amor no duerme
por el temor,
jay! nifia, de perderle.
Quien tiene amor no dormir4,
quien no lo tiene descansara.
Al monte voy por rama,
rama de olor,
para colgarla, nifia,
de tu balcén.
De laurel la rama,
de laurel la flor;
de laurel la rama,
ramita de olor,
para colgarla, nifia,
de tu balcén.

A tu balcén yo me arrimé,
dieron las doce y me retiré€;
por verte, dama, por verte fué,
a tu balcén yo me arrimé,
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Por verte fué,
por verte duefio mio,
yo me arrimé
a tu balcén florido.
A tu balcén yo me arrimeé,
por verte, dama, por verte fué.
Al monte voy por rama,
rama de olor,
para colgarla, nifia,
de tu balcon.
De laurel 1a rama,
de laurel la flor;
de laurel la rama,
ramita de olor,
para colgarla, nifia,
de tu balcoén.



CAPITULO IV
LOS ROMANCES

Queremos hacer comprender al maestro el grandisimo interés
que para el cultivo del canto en la escuela ofrecen los romances,
esos breves y deliciosos poemas €pico liricos nacidos en el siglo xv
al calor de nuestra poesia heroica y conservados aiin hoy, en su
mayor parte, en la memoria del pueblo. Perduran en el Romance-
ro «multitud de figuras de la vieja epopeya nacional: Bernardo del
Carpio, que pelea por la libertad de su padre y por la liberacién
de su pueblo; el conde Ferndn Gonzdlez, que revuelve airado su
caballo, salpicando al rey con el agua y la arena del vado de Ca-
rrién; Gonzalo Gustioz, cuando con ldgrimas de los ojos limpia el
lodo y la sangre en que vienen envueltas las cabezas de sus hijos;
Mudarrillo, bajo el sol de la calurosa siesta castellana, saludando
a su enemigo mortal, sin conocerlo; la preterida infanta Urraca
turbando con impudicas quejas la agonia de su padre; el Cid, que
sobre su caballo Babieca alcanza las pisadas de la ligerisima ye-
gua del rey Biicar» L.

El gran prestigio alcanzado por nuestros antiguos romances,
tanto en los medios cultos como en €l pueblo, responde a la belle-
za y sencillez de su forma y a lo sugerente y emotivo de la narra-
cién: sencillez y emotividad que hacen que estos cantos nos pa-
rezcan los més adecuados para despertar en el nifio el gusto ar-
tistico, poético y musical, y alimentar su imaginacién, siempre
avida de fantasias, con el relato de los acontecimientos cantados
en el romance, en que hay castillos y princesas; guerreros y pas-
tores; reyes y condes...

Y toda la vida histérica y legendaria que los personajes des-

1 Menéadez Pldal: Flor Nueva de Romances Viejos.
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arrollan en los versos del romance, puede alcanzar para el nifio un
relieve extraordinario por la plasticidad a que se prestan estas be-
llas narraciones. Para ello no tenemos mds que dramatizarlas, es
decir, darle a cada personaje perspectiva real, representado por
un nifio en los momentos activos y dejando al coro las partes
meramente narrativas y de descripcion. Tal es 1a forma en que
aqui presentamos el romance del conde Olinos, el cual puede ser-
vir de norma para el maestro. Es también posible con el romance
educar el sentimiento poético del nifio por medio de la recitacién.
Veamos el siguiente ejemplo:
Comienza el coro cantando los cuatro primeros versos.

La Condesita

~ ﬁ/{’ Las gue-rras va

- ¥ P £ =N 4

se pu-bli. cay en

g

J‘. = > )— Ai’ se m-b'r(-can
Ia He-rra yen el W‘&'?%d Pyu conele Flo

Recitado: Las guerras ya se publican
en la tierra y en el mar,
y al conde Flores le nombran
por capitdn general.
Lloraba la condesita,
no se puede consolar;
acaban de ser casados
y se tienen que apartar.
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—¢Cudntos dias, cudntos meses,
piensas estar por alla?

—Deja los meses, condesa

por afios debes contar;

si a los tres afios no vuelvo,
viuda te puedes llamar.

Coro:

Pasan los tres y los cuatro,

pasan seis y pasan m4s;

ojos de la condesita

no cesaban de llorar.

Ojos de 1a condesita

no cesaban de llorar,

Un dia estando a la mesa

su padre la empieza a hablar:
Recitado: —Deja el llanto, condesita,

nueva vida tomaras;

condes y duques te piden,

te debes, hija, casar.

—No lo quiera Dios del cielo,

que yo me vuelva a casar,

carta en mi corazén tengo

que don Flores vivo esta.
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Se retir6 a su aposento
llora que te lloraris;

se quit6 medias de seda,
de lana las fué a calzar;
dejo6 zapatos de raso,

los puso de cordobén;

un brial de seda verde,
que valia una ciudad,

y encima del brial puso

un hébito de sayal;
esportilla de romera

sobre el hombro se eché atris;
cogié6 el bordén en 1a mano
y se fué a peregrinar.

Coro:

59
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tie-rma,; o pu-doal cou-deatcon-

Recitado:

Anduvo siete reinados,
moreria y cristiandad;
anduvo por mar y tierra,
no pudo al conde encontrar.
Cansada va la romera
que ya no puede andar m4s;
subié a un puerto, miré6 al valle,
un castillo vi6é asomar:
«Si aquel castillo es de moros
alli me cautivardn;
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mas si es de buenos cristianos

ellos me han de remediar,»

Y bajando unos pinares

gran vacada fué a encontrar:

—Vaquerito, vaquerito,

te queria preguntar

{de quién llevas tantas vacas,

todas de un hierro y sefial?

—Del conde Flores, romera,

que en aquel castillo esta,

—Vagquerito, vaquerito,

mas te quiero preguntar

del conde Flores tu amo,

{cémo vive por aca?

—De la guerra llegé rico;

mafiana se va a casar,

ya estdn muertas las gallinas,

y estdn amasando el pan;

muchas gentes convidadas

de lejos llegando van,

—Vaquerito, vaquerito,

por la Santa Trinidad,

por el camino mds corto

me has de encaminar all4,
Jornada de todo un dia,

en medio la hubo de andar;

llegada frente al castillo,

con don Flores fué a encontrar,

y arriba vi6 estar la novia

en un alto ventanal,

—Dame limosna, buen conde,

por Dios y su caridad,

—]Oh, qué ojos de romera,

en mi vida los vi tall

—Si los habrés visto, conde,

si en Sevilla estado has.

—La romera ¢es de Sevilla?

{Qué se cuenta por alla?

—Del conde Flores, sefior,

poco bien y mucho mal.
Eché 1a mano al bolsillo,

un real de plata la da,
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—Para tan grande sefior,
poca limosna es un real,
—Pues pida la romerica,
que lo que pida tendra.
—Yo pido ese anillo de oro
que en tu dedo chico estéd.
Abriése de arriba abajo

el habito de sayal:

—¢No me conoces, buen conde?
Mira si conoceras

el brial de seda verde

que me diste al desposar.

Coro:

Afod P

Al wi- rar-laey a- quel

61

Recitado:

Al mirarla en aquel traje,
cayose el conde hacia atrés.
Ni con agua ni con vino,
no lo pueden recordar.

Ni con agua ni con vino,

no lo pueden recordar,

si no es con palabras dulces
que la romera le da.

La novia bajé llorando
al ver al conde mortal
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y abrazado a la romera

se lo ha venido a encontrar.
—Malhaya la romerica,
quien te trajo por aca.

—No la maldiga ninguno,
que es mi mujer natural:
Con ella vuelvo a mi tierra;
adids, sefiores, quedad.

Coro:
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Quédese con Dios la novia
vestidica y por casar,
que los amores primeros
son muy malos de olvidar.
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La dramatizacién de este romance de La condesita, en un
juego artistico de poesia’y miisica, es obra de menor empefio:
bastard con que los cinco personajes que en €l hablan estén repre-
sentados por otros tantos nifios. No hay para éstos diversién que
supere a la de sentirse protagonistas; de aqui, como hemos dicho,
el interés del romance para el cultivo del canto y de la poesia en
la escuela.

Este que sigue, del Conde Olinos, se canta en toda su exten-
sién, El reparto dramadtico se hace del siguiente modo:

Romance del conde Olinos

Coro:
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Madrugaba el conde Olinos
mafianita de San Juan,
a dar agua a su caballo
a las orillas del mar.
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Mientras el caballo bebe
canta un hermoso cantar;
las aves que iban volando
se paraban a escuchar:

El conde:
.- F2
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«Bebe, mi caballo, bebe,
Dios te me libre de mal:
de los vientos de 1a tierra
y de las furias del mar.»

Coro, con la primera mitad de la melodia que acaba de cantar
el conde y que en adelante llamaremos sexcilla.

De altas torres del palacio,
la reina le oy6 cantar:

La reina, con la segunda mitad de la misma melodia:

—Mira, hija, c6mo canta
la sirena de la mar,

La infanta (melodia sencilla):

—No es la sirenita, madre,
que esa tiene ofro cantar;
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es la voz del conde Olinos
que por mis amores va.

La reina (melodia sencilla):

—Si es l1a voz del conde Olinos,
vo le mandaré matar,

que para casar contigo,

le falta la sangre real.

Coro:

EUE  Guardinshands buls reiwa

e car que e e das ye-
o2 od @

Hevs ou cuer-#m Ja war Lainfau-fi-va
— LBl U AL

Guardias mandaba la reina
al conde Olinos buscar:
que le maten a lanzadas
y echen su cuerpo a la mar.

Melodia primera:

La infantina, con gran pena,
no cesaba de llorar;
€l muri6 a la media noche
y ella a los gallos cantar.

Romance de don Bueso, cantado y recitado con representacion
de cada uno de los personajes. La version literaria es 1a del bello
libro de Menéndez Pidal Flor nueva de romances viejos, donde
se pueden encontrar verdaderas joyas de nuestro Romancero.
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Romance de don Bueseo
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Coro:
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Recitado:

Lunes era, lunes,
de Pascua florida,
guerrean los moros
los campos de Oliva.
jAy campos de Oliva,
ay campos de Grana,
tanta buena gente
llevan cautivadal
iTanta buena gente
que llevan cautival
y entre ellos llevaban
a la infanta nifia;
cubierta la llevan
de oro y perleria,

a la reina mora

la presentarian.
—Toméis vos, sefiora,
esta cautivita,

que en Espaifia toda
no la hay tan bonita;
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toméis vos, sefiora,
esta cautivada,

que en todo tu reino
no la hay tan galana.
—No quiero yo, no,

a la cautivita,

que el rey es mancebo,
la enamoraria.

No la quiero, no,

a la cautivada,

que el rey es mancebo,
me’la enamorara.
—Mandadla, sefiora,
con el pan al horno,
alli dejara

hermosura el rostro;
mandadla, sefiora,

a lavar al rio,

alli dejara

hermosura y brio.

: 7
i - a;  llo-vjeu-do, ve - vau-do, Ja co - lor
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U

Paiios de la reina
va a lavar la nifia;
lloviendo, nevando,
la color perdia;
la nifia lavando,
la nifia torciendo,
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aun bien no amanece
los paifios tendiendo.

Madruga don Bueso

al romper el dia,

a tierra de moros

a buscar amiga.

A tierra de moros

fué a buscar amiga;
halléla lavando

en la fuente fria.
—Quita de ahi, mora,
hija de judia,

deja a mi caballo
beber agua limpia,
—iReviente el caballo
y quien lo traial,

que yo no soy mora

ni hija de judia,

sino una cristiana

que aqui estoy cautiva.
—jOh qué lindas manos
en el agua frial

dsi venis, l1a nifia,

en mi compafiia?

1Oh qué blancas manos
en el agua claral

ési queréis, Ia nifia,
venir en compafia?
—Con un hombre solo
yo a fe no me iria,

por los altos montes
miedos te tendria.
—]Juro por mi espada,
mi espada dorida,

de no hacerte mal,

mads que a hermana mia.
—Pues ir, caballero,
de buen grado iria.
{Pafios de la reina

yo qué los haria?
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—Los de grana y oro
traelos, vida mia,

los de holanda y plata
al rio echarias,

Y digas, Ia nifia,

la nifia garrida,

¢has de ir en las ancas
o has de ir en la silla?
—DMontaré en las ancas
que es mas honra mia,

To - mo-la_don Bueso aan-caslasu.
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Toméla don Bueso,
a ancas la subia.
Tierras van andando,
tierras conocia,
tierras va mirando,
da en llorar la nifia.
Recitado: —¢Por qué lloras, flor,
por qué lloras, vida?
{Maldigame Dios
si yo mal te harial
—]Ay campos de Grana,
ay campos de Oliva,
veo los palacios
donde fui nacida!l
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Cuando el rey mi padre
planté aqui esta oliva,
€l se la plantaba,

yo se la tenia,

mi madre la reina
bordaba y cosia,

yo como chiquita

1a seda torcia,

mi hermano don Bueso
los toros corria;

yo como chiquita

la aguja enhebraba,

mi hermano don Bueso
caballos domaba.

—Abrid puertas, madre,
puertas de alegria,
por traeros nuera
traigo vuestra hija.
—;Si me traes nuera,
sea bien venidal

Para ser mi hija,

iqué descoloridal

¢Qué color, mi madre,
qué color queria,

si hace siete afios

que pan no comia,

si no era los berros-
de una fuente fria

do culebras cantan,
caballos bebian?

|{Si no eran los berros
de unas aguas margas
do caballos beben

y culebras cantan!
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Coro:
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jAy campos de Grana,
ay campos de Olival
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CAPITULO V
LA ENSENANZA DE LA MUSICA

El método que vamos a proponer para la ensefianza de la mi-
sica en la escuela primaria no tiene, que nosotros sepamos, ante-
cedente inmediato, aunque recuerda muy de cerca el adaptado
por el ilustre fundador de la escuela de Uccle para 1a ensefianza de
1a lectura y escritura. Llamo¢ Decroly a su procedimiento «méto-
do ideo-visual» y consiste, como es bien sabido, en ensefiar l1a lec-
tura, no por las letras sueltas, puras abstracciones convenciona-
les, sino por palabras y frases eanteras, El nifio ve una y otra vez
la palabra adjunta al objeto que representa y llega a distinguirla
por la forma—dibujo, longitud, etc.—, deduciendo después, a lo
largo de un proceso analitico, los signos gréficos que se repiten:
vocales y consonantes mas frecuentes. De este modo la intuicion
en el nifio es completa: dibujo de la palabra escrita, sonido y ob-
jeto representado, aprendiendo simultdneamente el instrumento
del lenguaje en todos sus aspectaos.

Nuestro procedimiento para la ensefianza de la muisica en la
escuela primaria se basa, como el del célebre doctor belga, en la
asociacién de las memorias visual, auditiva y motora—signo mu-
sical, entonacién y ritmo—y presupone el conocimiento de un re-
repertorio de cantos distribuido de manera andloga al de este
cuaderno, es decir, de menor a mayor dificultad de ejecucién.
Cada canto de los aprendidos servird después para practica del
solfeo; de aqui la necesidad de un método progresivo y el porqué
de nuestra insistente recomendacién al maestro para que 1a en-
tonacién y el ritmo en las canciones sean perfectamente obser-
vados.

Hemos dicho que nuestro procedimiento recuerda el de Decro-
ly, pero facilmente se comprenderd que en la miisica la globali-
zacién o «sincretismo» no puede entrar en juego como en el mé-
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todo del profesor belga: para que una frase musical adquiera sen-
tido hay que leerla nota a nota, y s6lo después de una larga prdc-
tica es capaz la vista de abarcar integros los periodos de una me-
lodia, comunicdndolos entonces a nuestra memoria rdpidamente y
de manera completa en todos sus aspectos musicales, de comple-
ja variedad. Por otra parte, puede un mismo signo tener expre:-
siones distintas de entonacién y de ritmo, ya esté en un com-
pds o en otro, ya en uno o en otro tono. Una nota cualquiera,
un Sol, por ejemplo, puede ser natural, sostenido o bemol, corres-
pondiéndole en cada caso entonacion distinta, y cambian su sen-
tido ritmico y su valor relativo de estar en un compds de dos por
cuatro o en uno de tres por ocho, etc.

No es necesario, en fin, llenar muchas pdginas preliminares
con la exposicion teérica del método; los procedimientos que el
maestro debe seguir para obtener con su aplicacién resultados
satisfactorios los iremos indicando con los ejemplos del repertorio,

Después de sabidas por los nifios 1as ocho primeras canciones
del cuaderno procederd el maestro a su repaso, siendo ocasién
entonces de empezar la ensefianza del solfeo, Decimos después de
sabidas Ias ocho primeras canciones porque antes de ese momen-
to no se habra desarrollado en el nifio suficientemente el sentido
musical. Estos ocho ejemplos se hallan en compas de dos tiempos
iguales y rigurosamente graduados en dificultades, cosa esta ulti-
ma que hemos observado en todo el repertorio no sélo por conve-
nir asi para el mds comodo aprendizaje del canto, sino también
para hacer posible ulteriormente la ensefianza progresiva de la
miisica por medio de 1as canciones ya sabidas.

Comenzara el maestro escribiendo en el encerado la primera
cancién con su correspondiente letra en la parte superior de la
melodia y con perfecta distribucién sildbica; procurara hacer los
signos musicales con el mejor dibujo posible y convenientemente
espaciados para mayor claridad. A continuaciéon de la clave de
sol colocara un 2 en el pentdgrama. Entonardn los nifios la can-
cion sxgulendo la letra en el encerado, y después escribira el maes-
tro en la parte inferior de 1a melodia el nombre correspondlente
a cada nota:

f d la puer-ta de hi ea- sa

Frn ) T
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Los nombres de las notas son ahora la letra con que los nifios
entonardn la melodia repetidas veces, pero cuidando mucho el
maestro que no produzca fatiga la excesiva prolongacion del ejer-
cicio, el cual debe darse con esto por terminado. :

En la segunda cancién abarcaremos por medio de un corchete
cada dos notas a fin de que el nifio refiera el 2 colocado al princi-
pio en el pentdgrama a ambos grupos de notas comprendidos en
cada compas. En los que aparece una negra, colocaremos sobre
ésta el corchete, asi como uniremos también la corchea y su silen-
cio cuando pertenezcan a una misma parte de la medida:

for a- quel i o a~ mv - ba uu pas.

l'or i - ba llo- raw - do s

| s 1
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Sol Mi-Do S1 Si La

Una vez cantada esta melodia, primero con su letra y luego
con los nombres de las notas, del mismo modo que hemos hecho
con la anterior, volveremos a ésta, haciendo que los nifios la en-

“tonen con los nombres de sus notas escritos en 1a parte inferior y

midiendo el maestro con la mano derecha las dos partes del com-
pas con precisién y amplitud de movimientos: abajo y arriba, Ha-
remos a continuacién esto mismo con la segunda melodia, con-
servando en la medida del compds igual velocidad que en la pri-

‘mera; el nifio referira de este modo cada parte de compds a un .

corchete, equivalente a una negra en la primera cancién, y ad-
vertira por si mismo que ahora cada corchete agrupa dos notas
is6nonas cuyo valor sumado equivale al de una sola nota de la
melodia anterior. Procure el maestro la duracién exacta de la do-
ble ligadura en las cadencias de esta melodia.

La cancién tercera, Yendo de camino, combina los valores de
blanca, negra y corchea. Procederemos con ella del mismo modo
que con las anteriores, teniendo el cuidado de colocar la blanca
en el centro del compés a fin de que el extremo correspondiente
de cada uno de los dos corchetes caiga sobre el centro de la nota, -
para indicar asi su doble valor en relacién con la negra y con
cada grupo de dos corcheas. El maestro marcard con la mano,
en éste y en los sucesivos ejemplos, los movimientos del compis:
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\)Q‘udo de ca~ wit - wo cavi-sa-
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En el séptimo compas de l1a cuarta cancién aparecen por pri-
mera vez semicorcheas, Para llamar la atencién del nifio e indi-
carle la diferencia de valor de estas notas en relacién con las de-
mas colocaremos en el vértice del corchete una virgulilla, como
separando en dos mitades iguales la corchea y las dos semicor-
cheas que componen la segunda parte del compas:

A

IS T

SewN
4

Las notas con puntillo de 1a quinta cancién se escribirdn pri-
mero duplicadas: negra y corchea con ligadura. Los corchetes se
colocan como en los ejemplos anteriores. Después de cantada y
solfeada asi 1a melodia, 1a volveremos a escribir con los puntillos
colocados en su sitio correspondiente y abrazando con un corche-
te el puntillo y 1a corchea inmediata, Volverdn los nifios a cantar-
la y solfearla en esta nueva escritura,

Las tres restantes canciones de este grupo no ofrecen dificul-
tad alguna para su representacién grafica, pues repiten lo ya sa-
bido, y creemos que con los ejemplos dados tendra ya el maestro
idea exacta del procedimiento a seguir con el resto del repertorio.
En-las canciones armonizadas a dos voces utilizaremos para los
" ejercicios de solfeo el canto auténtico o principal. Los distintos
compases se sefialardn asi: los de tres por cuatro, tres por ocho y
nueve por ocho, con un 3, y el de seis por ocho, con un 2. Se em-
pleardn siempre los corchetes para indicar las partes del compads.
Cuando en uno de tres tiempos aparece una sola nota con valor
total merced a un puntillo, 1a expresaremos asi graficamente:
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El maestro hard que sean los mismos nifios los que, después
de los primeros ejercicios, escriban en el encerado la melodia con
su letra y corchetes en la parte superior y los nombres de las no-
tas en la inferior. Este ejercicio contribuira notablemente a ace-
lerar el proceso del aprendizaje de la miisica.

Es seguro que mucho antes de terminar el repertorio, el nifio
sabrd ya medir y entonar las canciones valiéndose s6lo de la es-
critura de las notas. A medida que se vaya avanzando, y cuando
el maestro crea llegado el momento oportuno, dictard a los nifios
distintos sonidos, comenzando por grupos de dos en infervalos
breves: de segunda y de tercera, que ellos por si mismos repre-
sentardn en el pentdgrama buscando la analogia con los de las
melodias ya sabidas. Este ejercicio se ira haciendo progresiva-
mente mds complicado, tanto por las distancias mayores de los
intervalos como por el niimero de notas agrupadas, hasta llegar
al dictado de frases musicales completas, Al mismo tiempo que
comience esta practica de dictado, debe también el maestro ini-
ciar a los nifios en el conocimiento de los distintos tonos, Para
esto bastara con que les haga cantar los ejemplos en diferente es-
critura musical, es decir, que la primera cancién del repertorio,
colocada aqui en tono de Do mayor: Sol, Do, Si, Do, Re, Si, Do,
Sol, etc., la situaremos después en otros tonos préximos, como
Sol mayor o Fa mayor. El lransporte que hay que realizar es
sencillisimo; para el de Sol escribiremos Re, Sol, Fa sostanido,
Sol, La, Fa sostenido, Sol, Re, etc,, y para el de Fa, colocando la
melodia en 1a parte inferior del pentdgrama, Do, Fa, Mi, Fa, Sol,
Mi, Fa, Do, etc. Los accidentales propios del tono los colocare-
mos siempre delante de Ias notas, o sea, que ademds de escribirlos
en el pentdgrama inmediatamente después de la clave, como se
hace, los repetiremos con las notas respectivas en el transcurso
de 1a melodia, De este modo el nifio unificard mejor el intervalo
Si, Do del ejemplo primero en fono de Do con el de Fa sostenido,
Sol en oo de Sol, pues observara que ambos tienen la misma en-
tonacién,

Y creemos suficiente con lo expuesto para que el nifio adquie-
ra conocimiento exacto del solfeo. Sélo le resta al maestro, como
final, dar una breve explicacién sobre la escritura de los compa-
ses. Le extrafiaria al nifio, al hojear un libro cualquiera de misi-
ca, hallar los compases representados de modo distinto a como se
le ha ensefiado, y para evitar esto debe hacérsele saber que existe
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un compds de cuatro tiempos llamado Compasillo, que se repre-
senta con una C maytscula, Entran en él cuatro negras, una en
cada parte, y es el modelo a que se refieren los demds. Asi, por
ejemplo, en vez de indicar el compds de dos por cuatro con sé6lo
un 2, como lo hemos hecho para facilitar la comprensién del nifio,
se representa con el quebrado 2/4, cuyo numerador sefiala el ni-
mero de partes y el denominador su valor con relacién al Com
pastllo: dos negras en vez de cuatro.
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glés (L. Materias literarias.) Por Luis Santullanoy
Fernando Sdina.

Guias diddcticas (II. Materias cientificas y técnlcas.)
Por Luis Seniullano y Fernando Sdins.

La nueva educacién fisica e higiénica. Por 4.
Franklin Myers y O. Clinton Bird.

El trabajo escolar libre. Por Lotlie Miiller.

La escuela rural activa. Por Concepcion S.-Amor,

La préctica de las pruebas mentales y de ins-~
truccién. Por Juan Comas y Regina Lago.

La escuela individualizada. Por C. Washbirne.

Hacia la nueva escuela. Por Rosa Sensat.

Precio de cada obra: 5 ptas.

BIBLIOTECA PEDAGOGICA

Psicologia para maestres. Por Offo Lipmans.—
8 ptas. (3.* ed.)

Manual de pedagogia. Por W. 4. Lay.—8 ptas.
(82 ed.)

Filosofia y educacién. Por 4. Messer.—6 ptas, (2.2
edicién.)

La psicologia individual y la escuela. Por A/
Jredo Adler.—b ptas.

Historia de la pedagogia. Por Richard Wickert. —
10 ptas.

Biologia pedagdgica. Por W. L. Eikenberry y R,
A. Naldron.—8 ptas.

El psicoandlisis y la educacién. Por Oskar Pfis-
ter.—T7 ptas.

Diddctica general. Por 4. y J. Schmieder.—8 ptas.

Pedagogia fundamental. Por J. Cokn.—12 ptas.

Organizacién escolar. Por dnfenio Ballesteros v
Fernando Sdinz.—8 ptas.

Pedagogia. Por Peter Petersen.—8 ptas.

CUADERNOS DE TRABAJO

Metodologia de las ciencias naturales. Por Vicen-
te Valis, (2.2 ed.)

Metodelogia de la aritmética y la geometria.
Por Margarita Comas. (2.2ed.)

Metodologia de Ia geografia. Por P. Chico, (2.2 ed.}

Metodologia de las ciencias fisicas. Por Vicente
Valls. (2.2 ed.)

Metodologia de 1a lectura y Ia escritura. Por Fe-
derico Doresle,

Metodologia de la historia. Por L. Vernfers.

Metodologia del lenguaje. Por Félix Marti Alpera.

Metodologia del dibujo. Por M. Medina Bravo.

Metodologia de las actividades manuales. Por
Vicente Valls.

Metodologia del canto y la musica. Por E. M.

Torner.
Precio de cada obra: 4 ptas.

LA PEDAGOGIA CONTEMPORANEA

1

2

10
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Dewey: El nifio y el programa escolar.—1,50 ptas.
(8> ed.)

Kerschensteiner: EI problema de la educacion pu-
biica.—1,50 ptas. (2.2 ed.)

Claparéde: La escuela y la psicologia experimental.
2,50 ptas. (2.2 ed.)

Wyneken: Las comunidades escolares librves.—1 pta.

Decroly: La funcién de globalizacion y la ensefian-
sa.— 2 ptas. (8.2 ed.)

Stern: La seleccién de los alumiios,—1 pla.

Montessori: Ideas generales sobre mi método.—
1,50 ptas. (2. ed.)

Krieck: Bosquejo dela ciencia de la educacién. 2 ptas.

Lombardo-Radice: Lineas generales de filosofia de
la educacion.—2 pias.

Ferriére: La ley biogendtica vy la escuela activa.—
2 ptas. (2.2 ed.)

LA PEDAGOGIA CLASICA

Pestalozzi. Por Lorenzo Luzsuriaga.
Rousseau. Por Maria Luisa Navarro.
Fichte. Por Joaguin Xirdu.
Condorcet. Por dnfonio Baliestevos.
Herbart, Por Lorenso Lusuriaga.
Precio de cada obra: 2,50 ptas.

LA PEDAGOGIA SOCIAL Y POLITICA

1

£

&

3

4

Fundamentos cientificos de la politica escolar.
Por E. Spranger.

La escuela uinica. Por Lorenso Lusuriaga.

La segunda ensefianza para todos. Por R. H.
Tawnev.

La escuela laica. Por Ferry, Buisson, Pécaut, Tan-
vés, Lanson, Lavisse.

Precio de cada obra: 8 ptas.

REVISTA DE PEDAGOGIA.-Avenida Pi y Margall, 7. Teléfono 24126.-MADRID



CUADERNOS DE TRABAJO

I. Metodologia de las ciencias na-
turales. Por Vicente Valls. (2.2
edicion.)

II. Metodologia de la aritmética y la
geometria, Por Margarita Co-
mas, (2.2ed.)

ITI. Metodologia de la geografia. Por
Pedro Chico. (2.2 ed.)

IV. Metodologia de las ciencias fisi-
cas. Por Vicente Valls, (2.2 ed.)

V. Metodologia de la lectura y la es-
critura. Por Federico Doveste.

VI. Metodologia de la historia. Por
- L. Verniers.
VII. Metodologia del lenguaje. Por
Feélix Martt Alpera.
WIII. Metodologia del dibujo. Por Mo-
desto Medina Bravo.
IX. Metodologia de las actividades
manuales. Por Vicenie Valls.

X. Metodologia del canto y la mid-

sica. Por Eduardo. M. Torner.

Precio de cada obra: 4 pesetas.

Precio: pese
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