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padre Anténio Pereira, da Congregacio do Oraté-
rio de Lisboa, foi dos primeiros latinistas de
seu tempo em toda Europa e celebrizou-se por
seus escritos teoldgicos e por sua admirdvel,
vastissima erudic¢io.

©m sua época, e antes da ocorréncia das causas que mais
directamente contribuiram para que seu nome fisse progres-
sivamente aureolado por justa fama, o célebre oratoriano foi,
a0 que parece, assaz apreciado por sua actividade no campo
musical, quer como hébil organista, quer como compositor
de mérito.

Nascido em Magdo, aos 14 de Fevereiro de 1725, diz o
Cardial Saraiva (') <que desde os mais tenros anos se apai-
xonou pela miusica e se lhe aplicou com disvelo, chegando a
compor muitas obras». '

Com pouco mais de onze anos, no primeiro de Abril
de 1736, entrou no Colégio Ducal de Vila Vigosa, criado pelo
72 Duque de Braganga, D. Teoddsio II, onde aprendeu mu-
sica — tendo por mestre o padre Inocéncio de Sousa Mealha (?)
— gramatica, rétdrica, poesia e latinidade —sob a direcgdo

(") Lista de alguns artistas portuguezes colligida de escriptos e documentos
pelo Excellentissimo e Reverendissimo Senhor Bispo Conde D. Francisco; no de-
curso de suas leituras emn Ponte de Lima no anno de 1825, e em Lisboa no anno
de 1839 — PAag. 45.

() Catdlogo das obras impressas e manuscritas de Antonio Pereira de Fi-
pguetredo, etc. Lxa MDCCC. — pag. II.
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\ dos jesuitas (') — «e como era dotado de engenho perspicaz,
' " saiu consumado em todas elas» (3).
Seis anos passados, dia por dia, com sua educag¢ido esco-
lar completa, deixou as classes do «Colégio dos Reis» e cerca
: de um ano mais tarde, foi admitido em Santa Cruz de Coim-
" bra, pelo dote de misico e organista (°).
; E provével que, com seu ingresso no mosteiro de S. T'eo- -
ténio, pretendesse freqiientar o Curso de Estudos Universita-
rios. Nio contou, porém, com as disposi¢des do estatuto da
ordem dos cénegos regrantes, que dificultavam sobremaneira,
qudsi interdiziam, o acesso a ésse curso aos que nio traziam
o dote regulamentar. Mas, seis mescs apds ter vestido a
murc¢a, quando de tal teve consciéncia, resolveu-se a larga-
-la (}) assim que se lhe oferecesse ensejo, o que nio tardou
muito.
Ou porque sentisse verdadeira inclina¢io para a vida re-
' ligiosa, ou porque tivesse convencimento de, por seu in-
termédio, assegurar bom passadio sem grandes cuidados,
mas em qualquer caso com propdsito evidente de aumen-
' tar o cabedal de seus conhecimentos, veio, depois, a professar
na Congregacio do Oratério de Lisboa, na casa do Espirito
' Santo da Pedreira (°), em Setembro de 1744, querem uns que
a 17, outros que uma semana mais tarde.
Talvez porque na biblioteca da Congregac¢io abundas-
sem obras influenciadas pelo jansenismo, sobretudo as do
g oratoriano Pascdsio Quesnel, mas com certeza porque entre
as escolas mantidas pelos padres de S. Filipe Neri e as dos
da Companhia de Jesus havia grande rivalidade, em breve o

(i) Idem, idem, idem.

(?) Diogo Barbosa Machado—2Z:dlotheca Lusitana—vol. IV—pag. 52,
() Catdlogo das obras, cit. — pég. 11.

(%) Idem, idem, idem.

() ¥ste convento ficava situado mno local ocupado hoje pelos

«Grandes Armazens do Chiado» e prédios contiguos, até a esquina da
rua de S. Nicolau.



>

A OBRA MUSICAL DO P.° A. P. FIGUEIREDO 11

P.c Anténio Pereira, que devia ser homem com aspiracdes a
alcancar certa notoriedade, precursora de renome celebrado,
passou a figurar no campo adverso aos métodos de ensino
de seus primeiros mestres — os jesuitas. .| E dentro em pouco,
niao sé6 comecava de distinguir-se, como até era de seus mais
denodados e categorizados porta-vozes.

Em 1752, ja famoso por sua aplicagdo nas ciéncias esco-
lasticas, quando a Congregacio abriu classe de letras huma-
nas, fot escolhido para Mestre, explicando a sua nova gramd-
tica latina, incumbéncia que desempenliou cabalmente até o
terremoto de 55, publicando durante ésse tempo muitas obras
de Latinidade e defendendo-as contra os jesuitas, j4 agora
seus encarnicados inimigos (%).

~ Transformado o convento em montdo de destrogos, a
classe foi transferida para a casa de Nossa Senhora das Ne-
cessidades, a Alcantara, também dos padres do Oratdrio, que
havia resistido ao cataclismo.

Porque fosse de débil complei¢do e se aplicasse em ex-
¢esso, em 1757, os médicos, notando-lhe a saude abalada, obri-
garam-no a partir para Viseu onde melhorou bastante com a
mudanc¢a de ares e grangeou a amizade do bispo D. Jilio
Francisco de Oliveira. Tendo, porém, éste prelado, ao cabo
de certo tempo, mudado de sentimentos, o ja agora padre-
-mestre Antdnio Pereira «nio se querendo expor a alguns
dissabores e conhecendo por outra parte que o estado de sua
saude nio lhe permitia voltar ainda a Lisboa, tomot o par-
tido de passar ao Pdrto, té que achando-se restabelecido
voltou para as Necessidades, em 1759> (7).

Data de entio a marcha ascensional das honrarias de
que foi cumulado, nio tanto como preito de menagem devido
a seu saber, como para premiar servi¢os que deveria prestar.

() Catdlogo das obras, cit.— pag. 12. Bibliotheca Lusitana — IV —

pag. 52. )
() Catilogo das obras impressas, cit. — pag. 13.
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O decreto de 28 de Junho désse mesmo ano, impos a
adopcio da sua gramadtica latina e proibiu o uso da velha
Arte do padre Alvares (!) que, alids, nfo era tio mé como a
queriam fazer: por ela se haviam formado muitas géragdes
de latinistas notdveis e um déles, sem diivida dos mais con-
sumados, era o préprio autor da que a substituia.

O conde de Oeiras, na guerra cega e sem tréguas que
movia aos jesuitas, carecia de apoios e devia busca-los. O
padre-mestre Antdénio Pereira, alids justamente orgulhoso de
sua imensa erudi¢io, tinha aspiracdes (talvez ambicionasse
ver sua fronte mitrada) e, por sua vez, andava empenhado
em discussdes tremendas com os padres da Companhia.

A antipatia com que todas as érdens religiosas haviam
acolhido a institui¢io de Indcio de ILoyola, nio diminuira
com ¢ tempo; pelo contrario, transformara-se em sentimento,
a todos respeitos improprio de cristios e de catdlicos — o
odio, tanto mais rancoroso quanto maior a influéncia dos je-
suitas, tanto mais fundo quanto mais cavada a rivalidade
entre confrarias.

A guerra contra os filhos de Santo Inacio atingira por
entio propor¢bes inauditas; entre nds como em nenhuma
outra parte.

‘Todos os vaidosos, todos os que ambicionavam situacoes
de relévo e, sobretudo, todos os despeitados, isto é: aqueles
cujas ambig¢des insofridas n3o haviam devindo, talvez por a
tanto se ter oposto a férrea disciplina dos padres da Compa-
nhia (}), cerraram fileiras em térno do primeiro ministro e
apoiaram francamente sua politica sanhuda.

(') J. Licio de Azevedo — O 2Marqués de Pombal e a sua época — 2.2
edi¢do — pag. 338.

(® ¥ curioso e sintomitico que quisi tédos os que se tém evi-
denciado em campanhas difamatdrias contra os jesuitas estiveram de
qualquer modo em intimo contacto com éles, como pupilos, simpati-
zantes ou mesmo professos...
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Sebastiio José de Carvallio e Melo apercebeu-se logo
que o padre-mestre Antdonio Pereira, por suas obras teoldgi-
cas, ousadas e impetuosas pelas afirma¢des produzidas, mas
reveladoras de grande saber fortemente alicercado, podia ser-
-lke de grande utilidade. Por sua vez, o oratoriano «via»
como o futuro marqués de Pombal pagava os servigos que
lhe prestavam.

Entenderam-se.

Porque alguns de seus escritos houvessem levantado
grande celeuma no mundo catdlico, inclusiveé na prépria Con-
gregacio de Portugal, voluntiria ou voluntariosamente, em
1769, trocou a roupeta dos filhos de S. Filipe Neri pelas ves-
tes talares de presbitero secular, passando a pospor a seu
nome de oratoriano (') o apelido materno (°).

E assim surgiu o padre Antdnio Pereira de Figueiredo
— nome que de certo modo devia cantar melhor a seus ouvi-
dos do que o trivialissimo que até entdo usara.

Por obra e graca do conde de Oeiras, logo que saiu da
casa das Necessidades, foi nomeado oficial de cartas latinas
da Secretaria de Estado dos Negdcios Estrangeiros e da
Guerra, com as prebendas inerentes, e depois, a quando de
sua criagdo, deputado ordindrio da famigerada Mesa Cen-
séria.

Retribuia assim a dedicac¢io do canonista eivado de ga-
licanismo da Zentativa theologica, do insigne latinista que tdo
adulador se manifestaria no panegirico Zusitanie redivive (%).

Morto El-Rei D. José, o padre Figueiredo nio foi vitima,
pelo menos notéria, da «viradeira». A-pesar-de feito sécio

(') A Congregacio do Oratdrio de S. Filipe Neri ndo permitia a
seus filiados o uso de mais de um apelido, além do nome préprio.

(®) Era filho de Anténio Pereira e de Maria de Figueiredo.

() Lusitanie redivive ac tropea, Josepho Primo rerum potiente, Pomba-
liensi Marchione administrante, ad posterorunt memoriam litterarum monumentis
consignabat gratus cliens olisiponensis A. P. I. Olisipone. Typis Regie Offi-
cine. Anno IDCCLXXIV.
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da Academia Real das Ciéncias, sentiu diminuir o prestigio,
que tio grato lhe devia ser, e teve que voltar ao nivel de
sua condi¢io sacerdotal, embora sempre aureolado por me-
recida reputacio de sabedoria.

Em 1785 recollie como hdspede a sua antiga casa mai,
de Nossa Senhora das Necessidades, e doze anos depois — a
14 de Agosto, véspera da Assung¢io — expira, aos 72 de sua
vida, contrito e reconciliado na paz do Senhor, apods ter re-
vestido o habito dos oratorianos (').

¢ Quem sabe se a4 hora da morte um rebate de conscién-
cia o0 nao acusaria de ter malbaratado tanto saber e tamanha
erudicio em questitinculas miesquinhas, ao servi¢o de 6dios,
cuja resultante forcada seria a desagregacio ou a destrui¢io?

¢ Quem sabe se no transe final se nio teria arrependido
de nio ter empregado sua ciéncia em fei¢do construtiva?

¢ Quem sabe?

Ninguém, mas... vista sua contri¢io final, é de crer que
assim fdsse.

Se foi, Deus perdoou-lhe; os lLomens, porém, hio de
sempre lastimar tio deplordvel transvio...

(') Elogio do Padre Antonio Pereira de Figueiredo recitado na sessdo pu-
blica da Academia no dra 20 de Ievereiro de 1859, pelo Dr. Levy Maria Jorddo,
sdcio efectivo.

In-<Memorias da Academia Real das Sciencias de Lisboa».—
Nova série — 2.2 classe — Tomo II, parte II.
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Vejamos agora o que hi escrito a-respeito da obra musi-
cal do padre Anténio Pereira de Figueiredo.

Segundo Barbosa Machado (') era a seguinte e toda ela
foi consumida no fatal incéndio do primeiro de Novembro

de 1755:

1) —o salmo: ZLauda Jerusalem, a quatro vozes, com
trompas e rabecas.

2) — o hino: Zantum ergo Sacramentfuin, a quatro vozes,
com rabecas.

3) —o hino de S. Filipe Neri: Pangamus Nerw, também
a quatro vozes, com rabecas.

4) —a oragdo de Jeremias, que se canta em sexta-feira
maior (%, a dois tiples.

5) — o moteto Plorans, ploravit 112 nocte, a quatro vozes.

6) — o moteto Adjuva nos Deus, idem.

7) — o moteto Stabat Mater dolorosa, idem.

8) — o moteto O Jesw mi dulcissime, idem.

9) —o moteto a S. Filipe Neri: Concaluit cor meum, a
dois tiples, com rabecas.

E evidente que esta lista nio pode ser completa. Bar-
bosa Machado publicou o tltimo volum.e da sua monumental

(") Bibliotheca Lusitana, IV, pag. 53, s. v.— P. Antonio Pereira,

() B a terceira licio do primeiro nocturno das matinas de Sa-
bado Santo (vulgo: oficios de Sexta-feira de Paixio) e comega pelas
palavras: «Recordare Domine quid acciderit nobis».

|
J
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obra em 1759, isto é: quando Anténio Pereira de Figueiredo
contava 34 anos. E natural que, posteriormente, tivesse au-
mentado a lista de suas composi¢des.

Efectivamente, o Cardial Saraiva (!) afirma que éle che-
gou a compor muitas obras e entre elas todas as que se can-
tavam nas funcdes da Semana Santa nas Necessidades.

E fora de davida, pois, que houve mais composicdes,
além das mencionadas pelo abade Barbosa e que essas nio
foram destruidas no incéndio, por isso que D. Fr. Francisco
de S. Luis afirma que «os respectivos autdgrafos passaram
da mio do reverendo padre Antdénio de Castro as de um dis-
tinto sibio que escreveu a vida e analisou os escritos de Pe-
reira>» (?).

Este «distinto sibio» &, indubitivelmente, o autor do
Catalogo das obras impressas e manuscritas de Anltonio Pereira
de Fioueiredo, da Congregacdo do Oratorio, Deputado Ordina-
r20 da Real Meza da Comussdo Geral sobre o Exane, ¢ Censura
dos Livros, desde a sua creacdo pelo Senhor Rer D. José; Offi-
cial de Cartas Latinas da Secretaria de Estado dos Negocios
Estrangerros, ¢ da Guerra; e Socwo da Academia Real das
Screncias de Lisbéa, impresso na capital em 1800, na oficina
de Simio Tadeu Ferreira, e que saiu anénimo (?).

(") Zista de alguns artistas, cit. s. v.— Anténio Pereira de Figuei-
redo — pag. 45.

() Loc. cit.

(°) Segundo Inocéncio, a paternidade déste folheto era atribuida
a Francisco Manuel Trigoso de Aragdo Morato que foi doutor e lente
da faculdade de Direito Candnico da Universidade de Coimbra, de-
putado 4s Cortes Constituintes de 1821, Ministro e secretario de Es-
tado em 1826, Conselheiro de Estado, par do reino, sécio e vice-presi-
dente da Academia das Ciéncias, etc. (1777-1838). Houve, porém, quem
o pusesse em divida, pelo facto de Trigoso naquela época (1800) sé
contar 23 anos de idade, e quisesse atribuir a autoria do catdlogo ao
professor Francisco José dos Santos Marrocos. Travou-se polémica e,
ao que parece, prevaleceu a opiniio de Inocéncio, que se baseava em
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No Catdilogo, as obras musicais estio compreendidas no
titulo sexto (e dltimo) e vém relacionadas da pdgina 72 em
diante. S3o as seguintes:

1)—o salmo: ZLauda Jerusalem, a quatro vozes, com
trompas e rabecas.

(Faz desta obra mencio a Biblioteca Lusitana, mas nio
existe).

2) — o hino: Zantum ergo Sacramentum, a quatro vozes,
com tabecas.

3) — o hino de S. Filipe Neri: Pangamus Nerio, idem,
idem.

4) — o moteto: Plorans ploravit in nocte, a quatro.

5) — o moteto: Adjuva nos Deus, a quatro.

6) —o moteto: O guam swavis ¢s Donne, Spiritus tuus.

7) — o moteto: Atlolite portas.

8) — o moteto: Victime Paschali.

9) — motetos latinos para se cantarem na procissio de
Passos, na cidade de Viseu, feitos por recomendag¢io do bispo
D. Jdlio.

10) — misica vocal e instrumental para a festa da dedi-

afirmagdes mais de uma vez repetidas pelo Dr; José Maria Osério Cabral,
que sabia de certeza ser obra de Trigoso, pelo ter ouvido ao padre
Antdnio de Castro (1762-1849) que fora oratoriano de merecimento e
quem, em verdade, fornecera tédos os dados necessarios para a elabo-
ra¢dio do opitisculo (cf. Inocéncio — Dicciondrio bidliogrdphico portuguez —
I, 109 e 223 e seg.; II, 458 e seg. e VIII, 113 —s. v. Anténio de Cas-
tro, Anténio Pereira de Figueiredo e Francisco Manuel Trigoso de
Aragio Mourato).

Em nosso entender nenhuma didvida pode subsistir. O Cardial
Saraiva, escrevendo em 1839, diz (Zista de alguns artistas — pag. 45) que
o tal «distinto sdbio» nos foi roubado pela morte hd pouco mais de um
ano e Trigoso morreu repentinamente em 1838. Além disso o volume
que mais adiante referimos, e que originou o presente trabalho, tem
colado o ex-Zbris de «Francisco Manuel Trigoso de Aragdo Moratoo».
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cacio da igreja da Congregacio do Oratério de Viseu (em
1759).

(Estas tiltimas nove obras (72.°5 2 @ 70/ se conservam em
Viseu, ainda que o abade Barbosa di as primeiras quatro
(que sio as de que fala) por perdidas no incéndio de 1755; do
que se colege (szc) que Pereira as restituiu, ou em muisica di-
versa, ou na mniesma, no que tinha suma facilidade; e o mesmo
dizemos das outras que existem e de que faz mencio a Bi-
blioteca Lusitana).

11) —moteto a S. Filipe Neri: Concaluit cor mcum, a
dois tiples, com rabecas.

(Ndo existe).

12) — o moteto: Stabat Mater dolorosa, a quatro.

13) — 0 moteto: O Jesu mi dulcissune.

14) —a ora¢io de Jeremias que se canta no primeiro
nocturno de Sdbado Santo, a dois tiples.

(Destas quatro obras faz mencio a Biblwteca Lusitana).

15) — terceira ligdo do primeiro nocturno de quinta-feira
Santa (1764) ().

16) — terceira licio do primeiro nocturno de sexta-feira
Santa (%).

17) —o salmo Maiserere, por duas musicas diversas (%).

18) — os dois versos Lt secundum multitudinen: e A~
plius lava me, do mesmo salmo, com outra misica (1765).

19) — o moteto: O vos omnes qui transitss.

20) — o moteto: Plorans, ploravi, com outra miusica.

21) — o moteto: Popule meus.

22) — o0 moteto: Bajulans sibr cruce.

() Vulgo: — oficios de quarta-feira de trevas — comega pelas pa-
lavras «<Manum suam misit hostis».

(® Vulgo — oficios de quinta-feira — come¢a pelas palavras:
«Ego vir videns paupertatem meams».

(®) Provavelmente uma versdo era com instrumental e outra sé
a vozes, esta para servir durante a Semana Santa.
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23) — o moteto: Jesu clamans.

24) — o moteto: Christus factus est, (1762)..

25) — o moteto: Z7istis est anima mea.

26) — comemoracio a Santo Antdnio, em cantochio, no
ano de 1762.

(Estas ultimas quinze obras (7.° 72 @ 26) conservam-se,
pela maior parte da mesma letra do autdr, na Real Casa das
Necessidades).

Porque os elementos para a organizac¢io déste Cafdlogo
foram fornecidos pelo padre Antdnio de Castro, que foi comis-
sario dos estudos da Congrega¢io do Oratério de Lisboa,
para que entrara em 1777, e que deve ter privado com o pa-
dre Anténio Pereira de Figueiredo, pelo menos, desde 1785
até sua saida da Congregag¢io em 1795, temos que admitir
esta relacio como fidedigna, embora talvez com algumas res-
trigoes. Ei-las:

Nio é natural que o padre Pereira «houvesse restituido
em musica diversa, ou na mesma» as composicoes indicadas
por Barbosa Machado como reduzidas a cinzas por ocasiio
do terremoto e que, no Cafdlogo, tém os numeros 2, 3, 4, 5,
12, 13 € I4.

Os incéndios do primeiro de Novembro de 1755 tiveram
as costas largas... Qualquer coisa que, por entio, se procu-
rasse e nao fosse encontrada ao cabo de dez minutos, era tida

- por incendiada. E muitas coisas, cuja responsabilidade de des-

truicdo foi pela Histéria imputada as chamas, ainda hoje se
encontram espalhadas por ésse mundo de Cristo...
Também ndo faria sentido que o autor deixasse de res-
tituir as composi¢des n.°s 1 e 11, tanto mais que esta 1ultima
era o ofertorio da missa de S. Filipe Neri, patrono da Con-
gregacio, que devia ser objecto de festa rija, a 26 de Maio.
Afigura-se-nos, pois, que no incéndio da Casa do Espirito
Santo da Pedreira, s6 arderam estas duas obras, ou entio —
se a noticia de Barbosa Machado é digna de crédito — que
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de todas as composi¢ées do padre-mestre Antdénio Pereira,
estas duas exceptuadas, haveria cépias em outras casas da
Congregacio, donde sé se terem perdido as duas.

Receiamos igualmente que os n.°s 19, 22 e 23 possam
ser duplicagGes de trechos compreendidos no n.° q.

No entanto, ficamos habilitados a comprovar o exagéro
do Cardeal Saraiva (!) quando afirma que todas as obras que
se -cantavam nas func¢des da Semana Santa eram da autoria
de Figueiredo.

Da rela¢io transcrita s6 podiam ter aplica¢io nessas so-
lenidades os n.>s 2, 4, 8, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 24 € 25,
os quais nio chegariam nem 4 vigéssima parte da miisica
necessaria. Ou entdo as comemoracdes litiirgicas das Neces-
sidades eram t3o pobres que nem comportavam inissa can-
tada, por musica, em domingo de Pdiscoa!

Mais modernamente, Joaquim de Vasconcelos () limita-
-se a reproduzir a rela¢gio dada por Barbosa Machado, apenas.
com a seguinte alterac¢do, cuja causa desconhecemos :

3) — Hino de S. Filipe Neri: Pangamus Nerz, com acom-
panhamento de duas rabecas e 6rgio.

Por fim, Ernesto Vieira (*) escreve a-respeito do para-
deiro das misicas déste autor, o seguinte:

«Sobre éste ultimo ponto (a exisiéncia de algumas delas
nas Necessidades) cumpre-me informar que tendo perguntado
na Bibliotheca Real d’Ajuda, para onde ha annos foi transfe-
rida a livraria das Necessidades, pelas musicas do padre An-
tonio Pereira de Figueiredo, foi-me dito pelo digno official

(") Loc. cit.
() Os Atiisicos Portuguezes, 1, 103.
() Diccionario Biographico de Musicos Portuguezes — 1, 417
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d’aquella Bibliotheca, o sr. Rodrigo Vicente d’Almeida, que

nunca tinha visto taes musicas nem tinha ouvido falar n’ellas

sendo de suppor que se extraviassem antes da transferencia.
Das de Vizeu nada pude sabers».

...E julgamos que nada mais hé escrito sdbre o assunto.
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Vai para quatro anos que Ivo Cruz, em vésperas de
partir para Alemanha, quando veiu fazer-nos suas despedidas,
nos trouxe um volume cartonado que comprara dias antes
em certo alfarrabista.

A circunstincia do livro conter mdsica manuscrita com
aspecto de centendria, levara-o a fazer a aquisi¢io.

Porque andava na for¢ada roda-viva dos ultimos prepa-
rativos de viagem, nio lhe sobrava tempo para examinar o
cartapdcio e porque nio estava disposto a leva-lo para Mo-
naco de Baviera, para 14 proceder a seu estudo, deixou-no-lo
ficar para que aquilatdssemos de seu merecimento.

Mas como, por essa época, f0sse escasso o tempo de que
dispinhamos para tais emprésas, o volume foi ficando de
lado, a-pontos de chegarmos a esquecer-nos déle e a nio sa-
bermos, de todo, onde parava.

H3a meses, devido a mudanca de residéncia, ao dar arru-
ma¢do a uma babel de papelada, topdmos com um livro
grande cuidadosamente embrulhado. Era o tal...

Desembrulhdmo-lo e verificimos entdo que a cartonagem
estava protegida por capa de papel na qual alguém escre-
vera: «Padre Manoel Antonio Pereira — Hymno para S. Fi-
lipe Neryo».

Apartdmos o volume para, na primeira ocasiio, nos de-
sempenharmos do encargo.

Logo que tivemos ensejo, consultdmos o Diccronario
de Vieira sObre a vida e obra do autor mencionado na
capa.
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L4 o encontramos () e ficdmos cientes de que féra reitor

do seminario de Portalegre, cidade onde nascera no primeiro

de Margo de 1814 e também se finara no dia 7 de Julho
de 1896.

Num simples relance de olhos, porém, verificAmos ime-
diatamente que as miisicas nio podiam ser de sua autoria:
eram mais antigas, caracterizadamente do século XVIIIL

Também nos intrigou o modo por que a misica estava
copiada, visto que é praticamente impossivel tocar qualquer
das composi¢des — entretanto verificiramos que havia outras,
além do hino do santo fundador da Congregac¢ido do Oratoé-
rio. N7do se trata de partituras, nem tido pouco de partes
soltas que permitam a sua realiza¢io pelos varios executan-
tes. Nido. S3o partes cavas, provavelmente copiadas das
partituras pela ordem natural, mas seguidas umas as outras,
de modo que nas costas do «papel» de <baixo» estd o de pri-
meiro violino, etc. Para ciimulo, tudo cosido e disposto em
livto! I evidente que se trata de uma como colec¢do de
obras musicais, mandadas copiar apenas no intuito de fi-
gurarem em biblioteca ou arquivo, talvez juntamente com
obras nio musicais do mesmo autor, mas nunca para fins fi-
larmdnicos. Quem mandou fazer as cdpias, nio as queria
para tocar, queria-as para as ter.

¢ Quem era, porém, o autor?

Fomos ver o frontespicio, 14 estava:

Hymno a 4/com Violinos, ¢ Tronipas|Parngamus Nerio] P>
S, Felippe Nericomposto pelo] Pe Me Amntonio Pereira'Da
Cong™™ do Oratorio de Lisboa.

Logo as misicas eram da autoria do padre-mestre Antd-

nio Pereira e nio do que constava da capa; houvera engano

(") Diccionario Biographico de Musicos Portuguezes, 11, pags. 161 e 460.

ey -~ - C e A s i - o
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na interpretacio da abreviatura de mestre, que féra tomada
por Manuel.

Mas ¢ quem seria éste sacerdote?

Recorremos de novo a Ernesto Vieira e topamos a se-
guinte noticia (}):

Pereira ( Pe Antonio) — Compositor mencionado por Bar-
bosa Machado na <«Bibliotheca Lusitana», como auctor de
diversas obras de musica religiosa. |

Diz o mesmo Barbosa que este compositor nascera a 14
de fevereiro de 1725 na vila de Mag¢i (szc).

Ficamos na mesma...

Nio tendo 4 mio a obra do douto abade de Sevér, vale-
mo-nos de Os Musicos Portuguezes, de Joaquim de Vascon-
celos.

Eis o respectivo artigo (3:

Pereira (Pe Anfonio) — Compositor de musica sacra
Nasceu em 1725 em Lisboa; as suas obras perderam-se com
a ruina da Bibliotheca de D. Jodo IV.

Eram:

1) — Diversas missas, a 4 e 8 vozes.

2) — Magnificat, a 8 vozes, etc.

Ficamos pior...

Entio, o homem nascera em Lisbéa ou em Macio?
éComo é que as suas obras se perderam no incéndio da Bi-
blioteca de El-Rei D. Joio IV (que nio foi continuada por
seus sucessores) se éle nasceu em 1725, 0 que é como quem
diz: qudsi setenta anos depois da morte do fundador da di-
nastia brigantina?

(") Diccionario Biographico de Musicos Portuguezes, 11 — pag. 159.
() IT vol., pag. 23.

- — - —— e ———— i -
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Posteriormente, gracas a benemérita segunda edicio da
«Bibliotheca Lusitana» pudemos tomar conhecimento da no-
ticia inserta no primeiro volume. Ei-la (*):

Antonio Pereyra — insigne Mestre de Musica practica, e
especulativa na qual compoz varias obras com singular no-
vidade, e sciencia sendo as principaes:

Duversas maissas, a 4. e 8. vozes

Magnzficat, a 8. vozes.

A nossa confusio aumentou. I que &ste, embora com
as mesmas obras mencionadas por Vasconcelos (menos o etc.),
nem era tonsurado, nem se sabia quando e onde fora seu
natal.

Vista a confissio declarada de Ernesto Vieira e a evi-
dente cépia de Vasconcelos, admitimos a probabilidade de
Barbosa Machado se lhe referir de novo em suplemento a
sua obra monumeutal.

Dias depois, porém, casualmente, ou inspiradamente,
abrimos a tda o primeiro volume de Os Musicos Portuguezes
e saltou-nos a4 vista (}) uma relacio de obras musicais, cuja
terceira era:

«[lymno de S. Filippe Nert — Pangamus Nert—com acom-
panhamento de 2 Rabecas e Orgido».

Surpresos com a semelhan¢a fomos ver de quem se tra-
tava e verificdimos ser do Padre Antdénio Pereira de Figuei-
redo, que féra da Congregac¢ido do Oratorio.

Puséramos o dedo na ferida. A certeza de estarmos no
bom caminho veiu-nos com as buscas que depois fizemos e,
mais tarde, quando comprovamos que as composigdes contidas

() Pag. 340, 1.2 col.
(®) Pags. 102 € 103.
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no volume constavam todas da relacio dada pelo Calalogo
das obras que foi atribuido a Francisco Manuel Trigoso de
Aragido Morato. E oculto sob a capa de papel que protege
a cartonagem do cartapicio, encontrdmos o ex-lbris déste
‘«distinto sabio», no dizer do Cardial Saraiva.

Visto que ja sabiamos quem era o autor, metemos om-
bros 4 emprésa de esclarecer as noticias de Ernesto Vieira e
de Joaquim de Vasconcelos, ambas filhas da natural azifama
com que organizaram seus trabalhos, lufa-lufa que nio lhes
permitiu evitar as conseqiiéncias de inadvertido homonimato.

Barbosa Machado, como calculdramos, d4, no quarto vo-
lume, noticia do Padre Antdénio Pereira. Mas éste, que é o
nosso homem, nada tem que ver com seu tocaio do primeiro
volume. O abade de Sevér publicou o ultimo tomo de sua
preciosa obra em 1759, isto é: dez anos antes do padre-mes-
tre Anténio Pereira sair da Congregac¢iao do Oratdrio e passar
a usar o apelido materno posposto ao nome que, até entdo,
-sempre usara. Por i1sso o nomeia assim.

O Anténio Pereira do primeiro volume (publicado em
1741) nio pode ser o mesmo, porque, nessa ¢época, 0 outro
tinha dezasseis anos e nio é natural que fOsse tio precoce
que ja houvesse composto diversas missas a quatro e a oito
vozes, obras que depois nio apareciam mencionadas nem na
lista do quarto volume, nem no «Catalogo» de Trigoso.

Nestas condi¢des hid que fazer as seguintes correccgdes :

No Diccionario Biographico de Musicos Portuguezes deve
ser eliminada a noticia que transcrevemos por ser duplicacio
da que figura no primeiro volume, s. v. Figueiredo (P.c An-
tonio Pereira). |

Em compensa¢do, nesta .obra nio se faz referéncia al-
guma ao outro Antdnio Pereira — o das missas.

Em Os Musicos Portuguezes o artigo é hibrido dos dois
da «Bibliotkeca ILusitana»; devem cortar-se as palavras:
«Nasceu em 1725 em Lisbda, as suas obras perderam se na
ruina da Bibliotheca de D. Jodo IV>.
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Quem mnasceu em 1725 foi Anténio Pereira de Figuei-
redo; «em Lisboa» é fantasia de Vasconcelos, porque Barbosa
Machado nada diz, nem podia dizer, a tal respeito; e «a ruina
da Bibliotheca de D. Joio IV» é engano, porque as obras de
Anténio Pereira de Figueiredo estavam no convento do Es-
pirito Santo da Pedreira, também reduzido a escombros pelo
terrivel sismo de 1755, e ndo na biblioteca do Pago da Ri-
beira.

Mas ¢quem seria o Antdénio Pereira, autor das missas a
quatro e a oito vozes?

N3io sabemos.

{Seria um certo Antdénio Pereira que por alvara de Fi-

L lipe III, datado de 18 de Outubro de 1630, foi nomeado tan-
gedor dos 6rgios da igreja matriz da vila do Torrdo (!)?

Talvez... mas é natural que nunca venha a saber-se de
certeza.

d

() F. M. de Sousa Viterbo. — A ordeir de Santiago e a miisica reli-
giosa nas igrejas pertencentes @ mesma ordern— Coimbra, 1912 — pag. 185 e
documento CLXXXIV (pag. 187). Sousa Viterbo (O Rei dos Charamelas
e os Charamelas-mdres— Lisboa 1912 — pdgs. 10) da noticia de outro
Anténio Pereira que foi charamela de El-Rei D. Jodo IV. Embora
no campo conjectural, afigura-se-nos menos provavel que seja €éle o
autor das missas, por isso que a educag¢io musical déstes tangedores
‘'se reduzia a técnica mais ou menos acurada de seu instrumento, o que
nzo se dava-com os organistas. -
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Francisco Manuel Trigoso de Aragio Morato teve em
seu poder os autégrafos musicais do Padre Antdénio Pereira
de Figueiredo e quem lhos forneceu foi o Padre Antdnio de
Castro — afirma-o o Cardial Saraiva (!).

Das varias notas que ilustram a relagcio que transcreve-
mos do Cafalogo ha, porém, que depreender que s6 eram do
punho do autor as arrecadadas na Casa das Necessidades.

¢ Seriam reproducgdes as que estavam em Viseu?

Nesse caso é de admitir que o Padre Antdnio Pereira de
Tigueiredo, quando de 14 voltou, houvesse trazido os auté-
grafos das obras que compusera durante a permanéncia na-
quela cidade.

¢ Que destino tiveram?

Nio sabemos (). E crivel, porém, que fosse o de tan-
tos outros documentos.

Ai por 1834, quando raiou a aurora da liberdade, algum
espirito forte deitou-lhes a m3o. F se nio redimiu o servi-
lismo das turbas, reduzindo-os a cinza, logrou furtar a cons-
ciéncia popular ao jugo da tirania, vendendo-os — f6sse ao
mercieiro, para embrulhar chouricos, ou aos ingleses (que
compravam tudo) e, nesse caso, haverd que procuri-los hoje
em qualquer escaninho do Museu Britinico...

() Loc. cit.

(%) Procurdmos na Biblioteca da Ajuda e ndo achamos nada. In-
formagdes recebidas de Viseu dizem, também, que 14 nido ha nem
rasto de obras musicais do Padre Anténio Pereira de Figueiredo.

-
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No livro que motivou éste trabalho, nio hd um tnico
autégrafo. E tudo copiado e... mal. Embora caligrifica-
mente perfeitas, as cépias sio musicalmente uma desgraca,
porque os erros pululam nelas.

As obras que éle contém sio as seguintes: «Hino de
S. Filipe Neri», «<O quam suavis es Domine», «Attollite por-
tas», «Victimee Paschali», «Tantum ergo», «Adjuva nos» e
mais cinco motetos.

Qudési todas s3o, pois, cépias das que se comservavam
em Viseu (!).

Tendo disposto em partitura algumas passagens dos
trabalhos musicais do famigerado oratoriano, logo pudemos
ajuizar de seu merecimento como sinfonista.

O Padre Anténio Pereira de Figueiredo nio foi composi-
tor de génio, nem sequer de talento. I,onge disso. Em sua
obra ha certa dose daquilo a que chamamos hoje amadorismo.

Todavia nio deixa de atestar bastos conhecimentos, os
quais denunciam a grande labuta que tivera em seus princi-
pios por amor do Bermudo, do Cerone, do Anténio Fernan-
des, do Zarlino e quejandos tratadistas.

Mas, se sob o aspecto musical propriamente dito a sua
obra nada tem de especial, outro tanto se nio verifica se for
encarada sob o aspecto histdrico.

Vista por ésse prisma a obra do Padre Anténio Pereira
de Figueiredo é muito curiosa, porque detravés ela transpa-
rece a luta travada entre a escola napolitana (que comeca de
assentar arraiais entre nds no fim do primeiro quartel do sé-
culo XVIII) e a tradi¢do polifénica que, embora progressiva,
predominara desde o século XVI até entao.

(') Cf. a relagio do Catalogo e 0 que dissemos atrds sébre o modo
por que as mtsicas estio copiadas. E possivel, e talvez provével,
que Trigoso houvesse mandado copiar todas as composi¢des do Padre
Antdnio Pereira de Figueiredo. Sendo assim ¢(onde estardo as res-
tantes?



30 MARIO DE SAMPAYO-RIBEIRO

- Essa tradi¢do, originariamente flamenga, viera até Por-
tugal coada pelos mestres espanhéis e aclimara-se com faci-
lidade. Comecara de nacionalizar-ze ainda com Duarte Lobo.
Fra ja caracterizadamente portuguesa no padre-mestre Mei-
gaz, cujos maravilhosos motetos ainda nio foram apreciados
com a atencio a que tém jus.

A polifonia cldssica, embora saxdnica em seu remoto
inicio, fora mais tarde cultivada com brilho em Flandres, e
em fins do século XV atingira grande desenvolvimento em
Nossa Senhora de Paris, donde se propagara para Italia e
para Espanha.

Em Roma e em Veneza, como em Sevilha e em Avila,
essa escola: flamenga lograra implantar-se, vencendo as ten-
déncias locais, expressas nas monodias do chamado periodo
trovadoresco, mas nio sem que sofresse a influéncia dos
ambientes, nio sem que se modificasse sua idiossincrasia.

A indole dos vdirios povos consegue transformar mais e
mais, e logra vivificar conforme sua maneira de ser, os primo-
res dessa grande escola que tantos e tantos monumentos pe-
renes nos legou. .

A grande pompa decorativa de Veneza — canais de en-
canto, reflectindo paldcios de filigrana, zimbdrios dourados,
aurifulgindo ao sol, sob o anil purissimo do céu —e o luxo
asidtico da corte dos doges influenciam Willaert e tornam
possivel a opuléncia de efeitos dos Gabrielli.

Em Roma, a grande metrépole do cristianismo, a-pesar-
-do fausto da coOrte pontificia e da eflorescéncia magnifica
dos grandes génios do cinzel e da paleta, Malapert e outros
sio influenciados pelo ambiente heroico que paira por todo
lado e vem das catacumbas — hinos eternos de fé inque-
brantdvel, padrdes imorredoiros de muitas perseguicdes e
muitos martirios horripilantes. Aqui nio ha rebusca de
efeitos decorativos; ha antes preocupac¢dao objectiva, a um
tempo grave, sem ser severa, e maviosa, sem ser afec-
tada.
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Em Espanha —a dominadora da Flandres — quer por
conduto de Gombert, quer por via da capela pontificia, tam-
bém sofre a influéncia do ambiente e dos hdbitos musicais para
em Sevilha, com Morales e Guerrero, devir luminosa e calida
como a canicula andaluza, e em Avila, com Victoria, total-
mente impregnada do mais arrebatado amor divino, proma-
nado da alma abrazada e magnifica da grande Santa Teresa
de Jesus que, embora enclausurada, influencia e como magne-
tiza a provincia abulense, senio toda Castela.

Em Portugal, a polifonia topou com um povo de guer-
reiros, navegadores e missiondrios, cujo inddmito Animo le-
vara & grande emprésa de buscar novos mundos ao mundo;
um povo estabelecido no extremo ocidental europeu e que
almejava alargar seu rincio; um povo que, embora nio po-
dendo conquistar terrenos ao Oceano, vai em sua busca a
ventura — por mares nunca dantes navegados — e descobre-os
e assenhoreia-se déles em todos continentes; um povo admi-
ravel que, depois de percorrer todo o globo, apds conhecer o
mundo palmo a palmo e a Terra ji nio ter segredos que re-
velar-lhe, se resigna a recolher-se em seu cantinho, para
sonhar e recordar, para viver de satidades.

Por isso, a polifonia para ci do Guadiana e do Caia se
humaniza, é mais sentimental; nio de sentimentalismo pie-
gas, antes reveladora de viril emotividade que, como harpa
edlia sensivel a brisa mais subtil, vibra quando evoca seus
ideais de antanho, quando medita as virtudes de sua raga,
quando recorda com cristianissima resignacio os grandes re-
vezes, as grandes desgracas...

O misticismo de Palestrina é comedido. E peusado.
Trangiiilo. E rezar de consciéncia limpa, segura do cumpri-
mento de seus deveres para com Deus e para com os homens.
E todo cérebro, todo ponderacio.

O misticismo de Victoria é grandilogiiente. Brada aflito
aqui, para se amarfanhar e dobrar sObre si mesmo, mais
adiante. Geme lavado em ldgrimas além, para ressurgir do-




32 MARIO DE SAMPAYO-RIBEIRO

minador e arrebatado por fim. E rezar sobressaltado, com
arroubos de paixdo e éxtases de permeio. E todo nervos,
todo vibracio.

O misticismo de nossos mestres, desde Duarte Lobo a
Diogo de Melgaz (Fr. Manuel Cardoso aparte) é intimo,
muito metido consigo, mas comunicante a-pesar-de recolhidc.
Tal como a fé de nossos maiores nio podia conter-se a-den-
tro dos limites naturais e tinha necessidade imperiosa de ex-
pandir-se pelas mais desvairadas partes, assim o misticismo
dos nossos contrapontistas transborda de suas obras. E re-
zar baixinho, com o olhar quieto e perdido — como que a ver
Deus —e os ldbios crispados por leve sorriso que atesta o
total alheamento das coisas terrenas.

E todo sentimento, todo corac¢io.

Palestrina é académico. Impde-se.

Victoria é divinal. Deslumbra.

Os nossos sio poetas. Encantam.

rm nenhum pais a polifonia vocal perdurou tanto tempo
como em Portugal. Ja fora desbancada por toda parte e
ainda era, pode-se dizer, o 1dnico género musical praticado
entre nos.

Razoes de ordem politica impediram que seguissemos
part passu a evolugdo geral da musica.

Nenhuma outra arte carece tanto de mecenas e também
nenhuma é tio dispendiosa. Ao-passo-que para a pintura
ou a escultura apenas hia que manter um homem que, sozi-
nho, concebe e realiza suas cria¢des, para a musica nio basta
sustentar o compositor: hd também que custear o passadio
da pléiade dos realizadores das concepcdes do mestre.

Entre nds, os protectores da musica foram qudsi que

apenas a Igreja e os Reis. A Igreja mais ou menos sempre;
os Reis as vezes.
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Se o brilho da Capela Real foi notdvel na segunda di-
nastia, o grande Mecenas da arte musical no século XVI foi
El-Rei D. Jodo III — ésse extraordindrio e tio caluniado
vulto, cuja verdadeira personalidade s6 agora comeca apenas
de entrever-se, libertada da praga de juizos temeririos e fal-
sos testemunhos que a parasitou durante muito tempo. Foi
éle quem deu o 1mpulso magmﬁco que tornou possivel a cha-
mada escola de Evora. E em seu reinado que ela aparece.
Seu irmido, o Cardial D. Henrique, acarinha-a e ajuda-a muito,
sobretudo apds a morte do que foi o primeiro grande apds-
tolo que a instru¢do tem tido em Portugal. Vem o apogeu
durante a dominac¢io castelhana, nio porque os reis estran-
geiros a protegessem, mas pela ordem natural das coisas e
porque os duques de Braganca lhes insuflaram novos alentos
com o desenvolvimento dado a sua capela de Vila Vicosa
e com a fundacio do «Colégio dos Reis» (!).

Feita a restauracio da independéncia, veiu a guerra con-
seqiiente. Os tempos corriam pouco propicios para que se

() Assim chamado por estar sob a invoca¢do dos Santos Reis
Magos.

No colégio, espécie de seminario, que o duque D. Teodésio criara
ensinava-se latim e musica. El-Rei D. Jodo 1V deu-lhe maior incre-
mento e estatutos que estdo impressos no tomo IV, pags. 608 a 618,
das Provas da Histéria Genealdgica da Casa Real e em extracto no vol. I,
Pags. 513 a 515 do Diccionario biographico de musicos portuguezes de Ernesto
Vieira. Apéds a motrte de «O Restaurador», o «Colégio dos Reis», como
tudo mais, entrou em decadéncia, até que El-Rei D. Jodo V lhe re-
construiu o edificio e, em 1735, entregou a direc¢do do ensino aos pa-
dres da Companhia de Jesus (Gabdinete historico, vol. XI, pégs. 329 — cit.
por E. Vieira, ob. cit. pags. 515). Com a expulsdo déstes, foi agregado
ao Semindrio Patriarcal e sofreu as vicissitudes por que €le passou.
Depois que a corte foi transferida para o Brasil, entrou de definhar
e... morreu em 1834.

Rectifica-se assim a afirmag¢io do Dr. Francisco Rodrigues em
A Formagdo intellectual do Jesuita, a pags. 165, que diz ter sido o semina-
rio fundagio de El-Rei D Jodo V, e também a pags. 441 (nota 1) em
que o repete.



34 MARIO DE SAMPAYO-RIBEIRO

protegessem as artes. ‘Todavia, El-Rei D. Jodo IV fez o mais
que pdde pela arte sua predilecta, em que era eximio. Morto
éle, seguiu-se o periodo calamitoso que foi o reinado do infeliz
D. Afonso VI e a regéncia e reinado — de ti3o triste memo-
ria — de seu irmao D. Pedro.

Foi em 1682, Gltimo ano de sua regéncia, que em Lisboa
se ouviu pela vez primeira musica italiana (). Nio teve
éxito. Nao admira: a coOrte era mais dada a diversodes bru-
tais que a deleites artisticos.

A El-Rei D. Joio V—o novo Mecenas — estava reser-
vado sacudir do marasmo, e dar novo impulso, a todas as ar-
tes. No que a mfsica diz respeito, trouxe até nds o conhe-
cimento perfeito dos mestres italianos — os melhores de seu
tempo. Data de 1721, ano em que se estabeleceu na corte o
insigne Domingos Scarlati, como primeiro mestre da Capela
Real e professor da infanta D. Maria Barbara, o predominio
da escola italiana. Scarlati, os pensionistas mandados a It4lia (%)
e D. Jodo Jorge, vindo em 1729, operaram a completa trans-
formacio do nosso meio musical e colocaram-no a-par-do
melhor que havia entdo.

Desde o século XVI que a Itdlia merecera a designacio
de epétria da misica». Talvez norque na peninsula apenina
enxameassem as cortes e em todas elas se cultivasse com
disvélo e emulacio, a arte dos sons, o certo é que a misica
em nenhures tivera tantos e tdo ilustres cultores, quer no
campo instrumental, quer no vocal, quer no da composic¢io.
De toda parte acorrem os mestres em busca de aperfeicoa-
mento, para todo lado Itdlia exporta miisicos insignes.

(") Memorias da Princeza Dona Isabel, cit. por Tebfilo Braga, in- Histo-
ria do Theatro Portuguez— A comedia classica ‘e as tragicomedias — sec. XVI
e XVII. Porto, 1870, pags. 355.

O sr. Luiz de Freitas Branco, no II volume, Histéria da Mistca, de
seus ZLlementos de Sciéncias musicass, pags. 73, diz, por lapso, que foi na
corte de D. Afonso VI, encarcerado desde 1668.

(3 Antdénio Teixeira e Francisco Anténio de Almeida.
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A restauragio da monodia acompanhada, resultante for-
¢ada, ot determinante, do nascimento da Spera, fizera ressur-
gir os antigos processos. As floriture nio foram filhas apenas
da imperfei¢do dos instrumentos da época. O emprégo cons-
tante de trilos, grupetos e mordentes, carregando e desfigu-
rando a linha melddica, nio é mais que a reviviscéncia da
escola trovadoresca e descendente directa dos melismas do
canto eclesiastico medieval. Se todos ornamentos tivessem
origem na circunstincia de alguns instrumentos, como o cravo
e o alaude, nio prolongarem o som e féssem, portanto, arti-
ficios para lograr a justeza da duracio sonora, nio fazia sen-
tido que se aplicasse idéntico processo ao orgio e aos instru-
mentos de arco e 4 voz humana que n3o estavam nas condi¢des
daqueles.

A tradigio nio se perdera totalmente — o povo conser-
va-a () —e foi ficil reatd-la. A essa circunstincia, quanto a
nos, se deveu o ter a miusica italiana invadido toda Europa,
desde o extremo oriente até o cabo da Roca.

Mas... como a polifonia houvera que amoldar-se aos
diferentes ambientes para se radicar, também o italianismo—a
nova praga — houve que sujeitar-se a variadissimas influén-
cias, sendo em Alemanha que maior transformacio sofreu.
Compreende-se que assim fosse: além-Réno houvera sempre
outra sensibilidade (3). ,

A enorme actividade musical de Itdlia origina o apare-
cimento dos embrides das varias f6rmas musicais modernas
e cifra-se na criacio de suas vérias escolas: instrumentais

“{rabeca, com Corelli, Vivaldi, etc.— cravo e orgdo, com Me-

(") Ainda hoje no Alentejo os «resquebres» sdo vestigio dessas ve-
lhas usangas. Note-se, a titulo de curiosidade, a forma por que Wagner
escreveu a parte de Beckmesser, de Os Mestres Cantores de Nuremberga.

(3) No periodo trovadoresco também 14 houvera modalidade pré-
pria —os mestres cantores. Consideramos como vestigio de seus vo-
calizos muitas passagens das arias da Paixdo, segundo S. Mateus, de J.
S. Bach — o muisico mais alemfio que tem existido.

—_——
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rulo, Frescobaldi, Pasquini, etc.) e vocais (com os famigera-
dos castrati) alimentadas por compositores de génio com
excepcional brilhantismo e assombro universal. Dentre as
véarias escolas a que mais alto se elevou foi a napolitana,
fundada por Alexandre Scarlati.

No século XVIII a nossa miusica torna-se sua satélite, o
que, a nosso ver, prova que foi Domingos Scarlati, filho de
Alexandre, o seu implantador entre nés. A-pesar-dc predomi-
nio de efeitos vocais que a caracterizou, gragas a ela, conse-
guimos ilustrar-nos com algumas novas glorias tio ilustres
como os polifonistas dos séculos anteriores: nos dominios
prépriamente instrumentais: José Antdnio Carlos de Seixas;
no campo vocal: ILuisa Rosa de Aguiar —a célebre Todi;
na composi¢io: Jodo de Sousa Carvalho, que — oh! vergo-
nha! — é hoje ignorado, completamente ignorado!... (!).

() Ndo consideramos Marcos Portugal como influenciado. por
esta escola. Este, embora aluno de Sousa Carvalho, foi depois para
Itdlia onde ja encontrou realizada a fusio das tendencias que cara-
cterizavam as varias escolas, fusio que féra operada por Cimarosa e...
Mozart. A obra de Marcos acusa marcada influéncia destes composi-
tores e também de Jommelli e de Gluck por cuja obra devia ter grande
predilecgdo pois que logo apds sua fixagdo em Lisboa, em 1800, seus
primeiros cuidados vdo para a montidgem do «Orfeo ed Euridices. Os
tltimos continuaddres de Sousa Carvallio foram Frei José Marques e
Franco Leal e talvez ainda — embora degenerado — Francisco Antd-
nio Norberto dos Santos Pinto. Casimiro, meio italiano — meio fran-
cés, é o primeiro romintico que tivemos. Exaltado com paixido por
Ernesto Vieira, caluniado por Joaquim de Vasconcelos, condenado a0
ostracismo por Moreira de Sa e Francisco de Lacerda, fustigado
injustamente por Luiz de Freitas Branco e seus discipulos, o pobre
Casimiro s6 foi até hoje apreciado, a nosso ver, com justi¢ca por
M. A. Lambertini (in Bibliophilie Musicale — pag. 19 — Nota 1),_ Quere
parecer-nos que, aparte Vieira e Freitas Branco, todos apreciaram
Casimiro por uma obra que adregaram de ouvir. Sem que queiramos
estabelecer paralelos descabidos, notamos, todavia, que n3o se podera
ajuizar definitivamente de Beethoven por seu Cristo no Monte das Ol:-
veiras, nem de Wagner pelo Rienzi, nem de Verdi pelo Ogerto, etc., ete.




v

Examinemos agora, com relativa mintcia, as composicGes
do Padre Antdénio Pereira de Figueiredo que o volume con-
tém, notando, porém, que quer quanto a divisio de compasso
(¢ freqiiente aparecer uma breve como sendo um sé compasso,
etc.) quer quanto a armacio da clave (por exemplo: o tom de
sol- menor notado com um bemol, por ser considerado plagal
de ré menor), quer quanto a cifragem do baixo (emprégo de
bemois por bequadros, para significar intervalos deminutos)
se vé& bem que em Vila Vicosa o haviam ensinado ainda, se-
gundo os processos da escola alentejana.

A primeira composicio é o

Hino de S. Filipe Neri

I") a 4 vozes (suprano contralto, tenor e baixo) aconi-
panhadas por duas rabecas, duas trompas e 6rgio (baixo ci-

frado) :
E o ne 3 da relagio do Caz‘alogo de T'rigoso mas, como
se vé, o acompanhamento instrumental é mais numeroso do
que o que la vem mencionado. '

Escrito em estilo concerfafo, compGe-se dos seguintes
trechos:

1.0) — Zempo justo ¢ moderado — Pangarnus Nero a’e&zz‘a
canfica — cObro a 4 vozes com todo o instrumental.

2.°) —Solo de suprano — Hic ars siubitss (sem trompas)
Sio 32 compassos onde abundam os gorjeios em que 0s cas-

iralr eram eximios. Segue-se: solo de tenor (Qblatum patrur




38 MARIO DE SAMPAYO-RIBEIRO

munus) de 20 compassos que exijem técnica vocal, talvez mais
adextrada do que a requerida pelo solo anterior.

Hoje n3ao h4 cantores capazes de interpretarem obras
como estas. Se alguem se abalanca a tenta-lo, nada consegue,
e obriga-nos a fazer ideia errada (e ridicula) destas cantilenas.
Contudo, os testemunhos coevos dizem maravilhas de tal
miusica, e nio devemos admitir que se trate de caso de lou-
cura colectiva. Essa miisica era maravilhosa, devido, sobre-
tudo, 3 admiravel execu¢io que obtinha. Beckford, em carta
datada de 3 de junho de 1787, ao referir-se & sagragdo do
bispo do Algarve realizada dias antes no convento das Ne-
cessidades achiou a miisica extremamente simples e paté-
tica (%).

Queremos crér que o patético provinha do intono dos
cantores castrados.

Parece, em verdade, que a voz destes mutilados tinha
qualquer coisa de sobre-humano (?).

3.0) — Allegrissimo (sic) — E novo conjunto coral, cujas
primeiras palavras sido: Nocfe sub specibus. Na parte de
suprano, este trecho, esti precedido inexplicavelmente pela
palavra «fuga»>. Nio o é (nem mesmo candnica), mas julga-
mos que, dado o tema se prestar, o autor estaria convencido
de que a tinha feito... Sio 78 compassos com bastante inte-
résse, sobretudo para o fim. De certa altura em diante, o baixo
toma caracter cromdtico muito pouco vulgar nesta época.
Por se nos afigurar deveras curiosa reproduzimos, em zinco-
gravura, essa passagem.

4.°)—Final. Comega por pequenissimo dueto de suprano
e contralto (7 compassos — grave) — Summa si triads gloria

() «4 Corte de D. Maria I> — Lisboa, 1901 — pédg. 11. Porque a so-
lenidade teve lugar na igreja daquela casa do$ oratorianos {quem
sabe se alguma das misicas seria do Padre Antonio Pereira de Fi-
gueiredo? ‘

() Cf. G. Monaldi — Cantanti evirati celebri — Roma, 1920 — passim.
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a que se segue logo o futti — allegro — Quam celum barathrum

em estilo concertato e remata por novo allegrissimo (3 por 2),

sobre o Amen, que é de relativo efeito. Cadéncia plagal.
Segue-se-lhe:

O quam suavis es Domine

Verso a solo de suprano com duas rabecas e 6rgio (baixo
cifrado).

E o ne° 6 da relacdo.

Trata-se de uma 4ria da capo de enormes proporgdes,
sem interésse de maior e com muitos garganteados. Com-
poe-se de dois andamentos. O primeiro (adagio affectiosol,
em quaternirio, mi bemol maior, tem 127 compassos(!); o
segundo — Qui ut duicedinemn — (andante) tem 30 compassos
(3 por 8) em dé menor. |

O texto da primeira parte é o da antifona ad Magnificat
das primeiras vésperas na festa de Corpus Christz. Devia,
pois, ser verso para ser cantado 4 missa ou a procissio désse
dia.

Segue-se-lhe:

Attollite portas

Dueto de supranos, com duas rabecas e érgdo (baixo
cifrado).

E o ne 7 da relaggo.

O dueto é imenso e em forma da capo. Compde-se de
duas partes: a primeira (andante gracioso) — Attolite portas
principes wvestras— a segunda, que comeca pelas palavras
Quis est iste Rex glorie, é alcunhada de fugatto. Nido o é, e
nio sabemos explicar a designa¢io. De notdvel tem apenas
a frase melédica que inicia a segunda parte (em mi menor)
em que hid um grupo de tercinas (ré sustenido, dé natural,
si natural) que tem forte sabor oriental.
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O texto da primeira parte é o do ofertério da missa da
vigilia do Natal ou de parte do gradual das festas de Nossa
Senhora, quando no advento. O da segunda parte ndo sa-
bemos donde seja. E curioso notar que o texto exacto é
Tollite portas, mas porque a melodia f6sse anacriisica o lati-
nista consumado deu o brago ao compositor e... dai resul-
tou o emprégo do verbo aufzro que, embora significando sen-
sivelmente o mesmo, nio deixa de pdr a liturgia pelas ruas
da amargura...

Esta composi¢io estd datada: <Em Vizeu. Annode 1759».

A ser exacto — e nio podemos duvidar — somos obriga-
dos a deduzir que o trecho teria sido composto em fins désse
ano, pois que s6 poderia ser cantado no advento, ou na vigi-
lia do Natal, ou talvez na missa da meia-noite, embora, su-
pomos, fora de propdsito. '

Sendo assim, parece que o Padre Antdénio Pereira de Fi-
gueiredo nio teria ido ao Porto antes de voltar para as Ne-
cessidades, ou entio —se foi — teria tornado a Viseu antes
de regressar a AlciAntara. ¢ Como seria?

Segue-se-lhe:

Victimz Paschali

Dueto de supranos, com 6rgio (baixo cifrado).

E o ne 8 da relacdo.

Andantino affectuoso. ¥ a seqiiéncia da Ressurrei¢io
mas com o texto incompleto. Composi¢io mais singela que
qualquer das anteriores, ndo é, contudo, isenta de beleza em
suas linhas de simplicidade extreme.

Vem depois:

Tantum Ergo

A quatro vozes, com acompanhamento de duas rabecas
e 6rgio (baixo cifrado).
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E o ne 2 da relagio. |

E obra assis extensa e vagarosa — andamento: grave —
e bem feita. Escrita em d6 menor tem as claves armadas sé
com dois bemois (plagal de sol menor). . Por isso, entre ou-
tras coisas, supomos ser esta composi¢ao a mais antiga das
escritas com instrumentos, devendo datar dos primeiros tem-
pos de Lisboa (17457?).

O que aprendera em Vila Vigcosa emmaranhava-se e em-
pecilhava o que ouvia aos discipulos de D. Joio Jorge, que
passa por compositor de Sptimo estilo palestriniano (!) mas
de quem conhecemos basto nimero de salmos de vésperas,
dos mais cacarejados que temos visto.

O desejo de imitar a <nova arte» deve ter frutificado
neste Zantum Ergo.

Temos a seguir:

Adjuva nos Deus

Verso a quatro vozes, com baixo cifrado.

E o ne 5 da relagio.

Esta escrito em estilo de fabordao, o bastante correcto e
muito expressivo.

E o verso do responsdrio que se canta na béncio das
cinzas no dia préprio.

Finalmente:

Cinco motetos

Sio todos escritos a quatro vozes. Nos dizeres do ti-
tulo, parece que teriam baixo cifrado, mas éste nio esta
copiado, e em seu lugar h4d duas folhas de papel pentagra-
mado por utilizar.

() Cf. Ernesto Vieira — Dic. biog. de mus. port. vol. I, pags. 558.
Michel’Angelo Lambertini — Portugal — in-Encyclopédie de la Musique et
dictionnaire du Conservatoire — Histotre de la Musique, vol. IV, pags. 2.421
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Como na anterior composi¢io, o baixo seria a reprodu-
¢io da voz do mesnio nome e o facto de aparecer éste re-
for¢o instrumental significa apenas que as massas corais ja
nio eram tio dextras e numierosias como nos tempos aureos
do estilo a-capella. Os motetos sio Os seguintes:

O primeiro — Plorans ploravit in nocte — é o n.oe 4 da re-
lagdo. _

O segundo — Stabat Maler dolorosa — é o 12.°.

O terceiro — Eia Mater fons amoris—nio figura nela,

Supomos que seja continuacio do anterior, ji porque €éle
termina sdébre a dominante (esta razio é fragilissima), ja por-
que o texto é parte integrante do célebre Planctus B. Marie
Virginas.

O quarto— O Jesu mi dulcissime—é o 13.° da re-
lagio.

O dltimo — Videbunt in quem transfixerunt — também
nio é mencionado por Trigoso. Talvez por ser muito curto
(22 compassos). . .

Ignoramos para que serviam estes cinco motetos. Por.
que estio dispostos a seguir, numerados por ordem e ainda
porque a melodia inicial de qualquer déles toma foros de
tema (é bastante semelhante em todos), supomos que tinham
emprégo conjunto na mesma fun¢io. Mas, équal? Nio sa-
bemos. ¢Seriam para a procissio de Passos, e, nesse caso,
o n.° g da relagdo de Trigoso seria duplica¢io dos 4.°, 12.° e
13.°? Pode ser mas... devemos dizer que nunca vimos me-
tetos com tais textos para ésse fim.

Seja, porém, como for, é indubitivel que estes motetos
sio muito bem feitos e tém grande beleza. Atestam como
nenhuma outra obra do Padre Antdénio Pereira de Figueiredo
que os principios musicais que recebera, mergulhavam suas
raizes na tradi¢do alentejana.

{Quem era o Padre Inocéncio de Sousa Mealha que foi
seu professor ?
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Ignoramo-lo completamente. A 1inica referéncia a seu
nome de que temos noticia, é a feita no Caldlogo de Trigoso
de Aragio Morato.

E provavel que f0sse jesuita, visto que o ensino no
«Colégio dos Reis» estava, desde o ano anterior ao da en-
trada de Anténio Pereira de Figueiredo (1735), ao cuidado
dos padres da Companhia. Se o era nio deixou nome de
vulto porque o Dr. Francisco Rodrigues (*) nio o menciona.

Por entdo vivia ainda em Evora a tradicio forte de Mel-
gaz e era mestre de capela da Sé o Padre Inicio Celestino
que fora seu discipulo e sucessor.

Porque a influéncia da escola é transparente nos mote-
tos a que nos estamos referindo, julgamos nio errar se con-
cluirmos que o Padre Mealha féra iniciado na miisica em
seu seio e, portanto, que teria sido discipulo ou ainda de
Melgaz (falecido em 1700) ou, como Alexandre Delgado Ja-
neiro, ja do Padre Celestino.

De todos os motetos o mais interessante (embora o pior
sob o ponto de vista técnico) é o quarto— O Jesu mi dulcissime.
Transcrevemo-lo i parte para que se note bem como é curioso
o efeito procurado soObre as palavras — suspiranitis anime.

Este mroteto nio deve ser das primeiras composi¢des do
Padre Anténio Pereira de Figueiredo.

Embora os primeiros compassos denunciem o mais puro
estilo de Jodo Loourenco Rebelo, nas passagens para que cha-
mamos a atencio, sente-se a influéncia da escola napolitana
— h4 qualquer coisa de solugante naquelas frases.

Note-se também o facto de terminar em si bemol maior,
estando notado s6 com um bemol na clave.

(\) 4 Formagéo Intelectual do Jesuita — POrto, 1917.




44 MARIO DE SAMPAYO-RIBEIRO

Logo que a Reforma deixou de ser um perigo efectivo,
vemos que as disposi¢coes do Concilio de Trento sbébre a md-
sica na Igreja vio cada vez mais caindo em olvido. Em
principios do século XVIII, entra de pensar-se que as festivi-
dades de igreja eram festas como quaisquer outras, quere di-
zer: momentos para dar largas A alegria dos fiéis e pretexto
para estadear toda casta de homenagens espalhafatosas ao
orago da capela, da pardquia, da irmandade, etc.. Dai o con-
sentimento da muiisica instrumental (primeiro ¢om moderacio,
depois sem freio), daf o consentimento dos.vocalizos, etc.

Em tempos de El-Rei D. Jodo .V acabara-se com a racga
dos vilancicos, mas... em seu lugar, instituiram-se as arias
intermindveis, cheias de prodigios acrobaticos da voz e... as
missas do galo com gaita de foles, bombo e castanholas que
chegaram a nossos dias (*).

Desta lenta transformac¢io da miisica da igreja em mau-
sica teatral escaparam apenas as solenidades de defuntos —
luto para os homens — e da quaresma — luto para a Igreja.

A obra musical do Padre Anténio Pereira de Figueiredo
estd portanto j4 perfeitamente enquadrada nestas caracte-
risticas da mdsica... para igreja.

L.D. V.M.

Algés — Maio de 1932.

() Eram célebres por estes requisitos a novena e festa que se rea-
lizavam na igreja do Menino Deus e que, supomos, sé deixaram de
efectuar-se depois de 1910.



APENDICE

Ernesto Vieira, em sua monografia A Mausica em Portugal — com-
preendida nas Notas sobre Portugal (Exposi¢io Nacional do Rio de Ja-
neiro em 1908), vol. II, pdg. 273 — afirma que a muisica portuguesa
comegou de ser enxertada pela italiana em 1708, por ocasiZo do casa-
mento de El-Rei D. Jodo V com D. Maria Ana de Austria, a qual trou-
xera de Viena o gosto pela épera. Diz também, ignoramos com que
fundamento, que «com a opera vieram cantores, instrumentistas, bai-
larinos, scenographos, compositores e até poetas». Estas afirmacses
de Vieira tém sido reeditadas virias vezes — as mais delas com certa
tendéncia generalizadora—a tiltima das quais, ao que supomos, na
Historia da Literatura Portuguesa Ilustrada, vol. 111, pag. 272.

Em monografia, de titulo igual a de Vieira, escrita, por amor da
Exposi¢io Portuguesa em Sevilha, pelo prof. Luiz de Freitas Branco,
éste ilustre musicélogo considera a data de 1708 como a da implanta-
¢do definitiva do predominio da épera.italiana em Portugal (pag. 15-16;
vér também Elementos de Sciéncias Musicais, vol. 11, Histéria da Misica, pag. 73).

Nido estamos de acérdo. Em nossa opinido o predominio ndo sé
da dpera, como até o da miisica italianas sé se deu depois de 1720,
apos as audigdes das «cantatas pastorais» de Scarlati. Antes, a-partir
das bodas joaninas, haviam sido cantadas, muito espacadamente,
varias favole in musica, mas ndo as consideramos Jdperas, nem vamos
por as mios no fogo porque féssem italianas, a-pesar-dos titulos de
algumas.

Entre as que féram cantadas por entdo, figuram a-zarzuela En
poder de la Harmonia (1713) e, em teatro improvisado nas casas do embai-
xador de Franca, abade de Mornay, uma Acis e Galatea cuja representa-
¢do teve lugar a 2 de setembro de 1717 (cf. Michel Angelo Lambertini
— ob. cit. pag. 2423).

Ignora-se em absoluto quem fésse o autér da partitura desta
Acis e Galatea. Permita-se-nos que diligenciemos identifica-la.

Temos noticia de trés composi¢des de vulto com aquéle nome:
uma de Handel, outra de Lulli e a terceira de Antdnio Literes.

T okt _ S e 7 g
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A pastoral de Héindel foi executada a primeira vez em Napoles,
com o nome de Aci, Galatea e Polifemo, por meados de 1710. A partitura,
embora apreciada ndo agradou e, por isso, ndo deve ter saido das mios
de seu autor. Tanto assim que depois a transformou em oratéria
profana e a deu novamente (sob o titulo : Acis e Galatea), com profundas
modificagGes, no castelo de Cannons (cerca de Londres), quando hés-
pede do duque de Chandons. Mais tarde (1732), ainda sofreu novas
alteragGes por via da versdo do poema para inglés (cf. Carlo Schmidl
— Dizionario universale dei musicisti, s. v. Handel; Felix Clément & Pierre
I.arousse— Dictionnaire lyrigue on Histoire des Opéras, pag. 4 : Sesto Fassini
— Il melodramma italiano a Londra nella prima meta del settecento, pag. o e 91).

Nio é, pois, de admitir que tenha sido esta.

A pastoral herdica, em 3 actos, de Lulli —uma de suas tltimas
obras — foi estreiada no castelo d’Anet, em presenga do delfim, a 6 de
setembro de 1686 e teve grande aceita¢io visto que, até 1752, foi re-
posta oito vezes, (Felix Clément & Pierre Larousse — ob. cit. — pag. 5).

A circunstiancia do espectdculo ter tido lugar em casa do embai-
xador de Franca (homem que vivera na corte de Luiz XIV e que devia
ser da puridade do regente Filipe de Orléans) da certa probabilidade 4
partitura do célebre florentino que fundou a chamada épera francesa.
E muito natural que de Mornay houvesse conhecido Lulli pessoal-
mente e que, nas recimaras dos pag¢os de Franga, se habituasse a
admirar e estimar sua obra. K também de aceitar que &le desejasse
torna-la conhecida e fazé-la apreciar por um Rei que comegava de se
manifestar magninimo. Mas... entre desejar e realizar cava-se por
vezes abismo intransponivel. Em Lisboa, por entdo, a caréncia de
elementos que torndssem realidade essa possivel aspiragdo era total, e
nio é crivel que a situagdo financeira do embaixador de Sua Majes-
tade Cristianissima lhe permitisse arcar com todo o dispéndio preciso
para trazer até as margens do Tejo tudo o necessario para o levar
a cabo. ‘

Nestas condigdes, resta-nos a zarzuela de Literes, composta sObre
texto de Caifiizares, representada pela vez primeira no palédcio real de
Madrid em 1710 (cf. Rafael Mitjana — ob. cit. — pag. 2111) e que teve
grande e merecido éxito que foi até a popularidade, sobretudo de uma
4ria sua (a de Galatea: Si de rama en rama) que tem sido reproduzida
mais que uma vez e sempre apontada como obra de excepcional me-
recimento.

Dada a proximidade das duas cortes, € natural que a fama da
obra transpusesse fronteiras tanto mais que, por entio, eram freqiientes
vindas a Portugal de verdadeiras companhias ambulantes de come-
diantes. castelhanas. Por isso antolha-se-nos, com grande verosimi-
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lhanga, que a partitura que tanto lustre deu & festa do embaixador
de Franga, foi a da zarzuela de Literes: Acis e Galatea.

Outro factor ainda, em nosso vér, refor¢a e da consisténcia a
esta conjectura.

Segundo Mitjana (ob. cit. — pag. 2113) Literes também compds um
Oratorio a San Vicente que foi cantado em Lisboa — com texto espanhol
—a 22 de janeiro de 1720. (Mitjana diz a 20 de janeiro. Sempre
albergdmos dividas sobre a autenticidade de tal data, pois nio fazia
sentido que uma obra alusiva ao santo padroeiro da capital houvesse
sido cantada em dia de S. Sebastido. Recentemente, gracas a infor-
magdo de amigo prestimoso, vimos na Biblioteca Nacional dois exem-
plares do respectivo «libreto» (Res. 19212 P e 20811 P). O frontespicio
resa assim: Oratorio que se cants... en 22 de Enero: fiesta del glorioso S. Vi-
cente. . . en la metropolitana cathedral del Oriente. .. compuzo la musica Dom Antonio
Literes.  Lisboa Occidental, en la Imprenta de Musica — Ao 1720. Corrija-se,
pois, a data indicada pelo douto musicélogo espanhol.)

Porque tal Oratorio foi, que se saiba, apenas executado em Lisboa,
é de sup6r que houvesse sido encomendado expressamente ao autor
da misica. Sendo assim, também nio serd desrazoivel admitirque a
encomenda pressupde conhecimento e apre¢o das qualidades do com-
positor e que ésse conhecimento teria sido travado dois anos antes:
a quando da representagdo da Acis e Galatea nas casas do embaixador
«de Franga.

Talvez a célebre colec¢io de Manuel de Carvalhais pudesse re-
solver o assunto definitivamente, mas... estd hoje em Italia, porque
nio houve algumas dezenas de contos que evitassem a saida do pais
do maior e mais completo repositério de dados seguros para histéria
da miusica profana em Portugal no século XVIII.
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