




















INTRODUCCION.

ORIGEN DE LA MUSICA.

av un Dios, Ser supremo, omnipotente,
J sap1entlslmo que siempre ha sido, es y
Como principio y fin de todas las co-

'serd.
sas visibles ¢ invisibles, duefio y Sefior de

todo cuanto existe; cuando quiso, crio los dn-
' geles en el cielo, y estos le cantan himnos

i de alabanza. Asi lo atestigua el libro de Job
«me alababan los nacien-

con estas palabras
' tes astros y prorumpian en voces de jubilo.
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vez 4 tocar la lira: al contrario Epaminondas;

por su habilidad en tafier instrumentos, fué
elogiado. Los romanos la consideraron al prin-
cipio de un modo distinto, como sabemos por
Salustio.

Si todas las artes ejercen en el alma una po-
derosa influencia, la musica la ejerce como
ninguna. La poesia, la pintura, la escultura,
concretan y determinan mds 6 ménos la inspi-
racion; la musica es m4s libre, mds poderosa
y nos arrastra. El poder sobre nuestras almas
es una de las grandezas de la musica.

Lenguaje divino llamaban 4 la musica los
antiguos filosofos, y' tenian razon; porque en
su origen sus armonias sublimes se consagra-
ron 4 tributar alabanzas 4 la Divinidad.

Las recreaciones divinas y humanas estdn
hermanadas en la musica. Esta cuando es grave
y sublime expresa los sentimientos religiosos
y nos eleva hasta Dios: cuando es enérgica y
vigorosa nos anima en los combates & la pe-
lea: cuando es triste y melancolica, nos inspi-
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todos los dngeles.» Isaias refiere tambien que

vio al rededor del solio los serafines que
cantaban 4 coros diciendo: «Santo, Santo,
Santo, Sefior Dios de los ejércitos, llena es-
td toda la tierra de tu gloria.»

Dios que concedio tambien 4 las aves el
mdgico don de la armonia, de la misma ma-
nera doto al hombre con el don de la palabra,
y diole facultad de modularla creando el
cénto. La musica, pues, se remonta 4 las pri-
meras edades del mundo. ;Quién duda que
nuestros padres Adan y Eva en el estado de
lainocencia, dedicaron sus primeros cdnticos
4 celebrar los beneficios del Altisimo? Jubal,
descendiente de ellos, fué el padre de los
que tafian la citara y el 6rgano, como dice el
Génesis, cap. IV, v. 21. '

Diferentes son las opiniones acerca del uso
de la musica que hicieron los pueblos anti-

guos. Los griegos la consideraron como una

parte principalisima. de la educacion. Temis-

tocles fué reprendido por haberse negado una

i
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1a ¢l dolor y laamargura: cuando es tierna y

dulce, nos llena el corazon de alegria, En
nuestra religion es la plegaria, la uncion, y la
que caracteriza las splemnidades del culto
catolico.

La musica es la ciencia y el lenguaje del
alma, y como la ciencia es la verdad, la mu-
sica puede expresarlo todo; pero no la men-
tira. jAh, cudnto eleva nuestra alma 4 Dios
la musica verdaderamente patética, tierna y
sublime! ;Cudntas veces nos hacen llorar de
placer esas saludables impresiones que produ-
ce la musica cldsical [Que lo digan los céle-
bres Litz y Herman, famosos pianistas, hoy dia
vestidos con tosco sayal y consagrados 4 Dios
en el claustro por la influencia podérosa de la
musical...

Si: este arte divino nos aproxima tanto 4
Dios, que nos hace concebir su gloria con los
cdnticos y las armonias angélicas. =

«La musica tiene su origen en el cielo,como.
dice Chateaubriand, porque “l cielo es el ma-
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nantial de todas las bellezas, y la musica es la

primera de todas ellas.»

La iglesia militante y triunfante se unen
con sus armonias por el lenguaje purisimo de
la musica. Este sublime arte mds bien perte-
ngce al ciclo que 4 la terra, y por consi-
guiente mds 4 la Iglesia que al mundo, como
ha dicho Mons. Godeau, Obispo de Vence.

Quien hace servir las armonias de la musica
para excitar el sensualismo 'y las malas pasio-
nes, dice un escritor contempordneo, comete
una especie de sacrilegio. Al fin de los tiem-
pos todo se acabard; pero la musica durard
eternamente en las mansiones angélicas como
ocupacion de los escogidos en homenaje de
alabanza y loor al Eterno y como himno de
triunfo de los bienaventurados.

- En todos tiempos y dun en los pueblos mds
groseros, ha formado el cdnto una parte prin-
cipal de las alabanzas al Ser supremo.

Cuando los hebreos formaron cuerpo de

nacion, ensalzaron con sus cdnticos las ala-
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banzas del Sefior. Conocidos son de todos, por

no citar muchos mds, los de Moisés, de Maria
* su hermana, de Dévora, de David, de Judit
y de Ana.

El Profeta Rey no se limit6 4 componer sal-
mos y cdnticos; hizo mds: establecié coros de
cantores y musicos, para alabar 4 Dios en el
taberndculo. De la misma manera obré su hijo
Salomon en la solemne y grandiosa dedica-
cion del templo. Muchos son los textos de
los libros santos enque se hace mencion de

lamusica ademds de los ‘pasajes que hemos
citado.

El nacimiento del Salvador fué anunciado
d los pastores de Belén por los dngeles, y
luego lo festejaron con sus armoniosas voces
dlclendo «Gloria 4 Dios en las alturas, y en
la terra, paz 4 los hombres de buena volun-
tad.» ;Quién ignora los cdnticos de Zacarlas
de la Sma. Virgen y del anciano Simeon?

Jesucristo 4 su entrada en Jerusalen, aprobo
que las turbas cantdran delante de El: Hosan-

e
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na «Bendito sea El que viene en el nombre
del Sefior.» El mismo y los Apostoles cantd-
ron un himno despues de la cena eucaristica,
como se lee en San Mateo. San Pablo exhorta
dlos fieles 4 que se animen mutuamente 4 la
piedad con cdntos é himnos espirituales.

Los primeros cristianos en sus asambleas
santas ddban tanta importancia 4 la musica
que habiendo sido interrogados por Plinio el
joven, gobernador de la Bitinia, qué hacian
en sus reuniones, le contestaron; que se con-
gregaban los domingos para cantar himnos 4
Jesucristo. Tertuliano tambien confirma esta
verdad historica.

Los Padres de la Iglesia San Geronimo, San
Juan Crisostomo, San Basilio, San Atanasio,
San Ambrosio, San Agustin, San Gregorio,
San Leon 'y otros expositores sagrados, han
dado suma importancia 4 la musica en sus es-
critos. Hasta la época de San - Gregorio VII
solo se habian cantado las alabanzas del Se-

fior con las antiguas modulaciones de los he-
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breos o de los griegos, y la inspiracion cristia-

na no habia ofrecido mds que melodias.

En el siglo XTI aparecio la armonia y las vo-
ces comenzaron 4 cantar juntas, primero con
notas iguales 6 de una misma duracion, y des-
pues con otros ejercicios mds complicados y
variados, segun iban progresando los adelan-
tos de aquella época y siguientes.

Baini 1lamo 4 Josquin de Pré el fdolo de
Europa, de quien Lutero decia: «Los musicos
hacen lo que pueden con las notas, pero Jos-
quin hace de éllas lo que quiere.» Este gran-

“de hombre di6 el mayor vuelo 4 la musica di-
ficil al terminar el siglo XV. Palestrina que
vino despues, perfecciono este género acomo-
déndolo al canto llano, cuyas obras (jue' aun
se conservan y cantan en algunas catedrales,
son verdaderos monumentos del arte musical.
‘Hendel y Bach, protestantes, profanaron el es-
tilo del grande Palestrina, acomoddndolo 4 la
musica moderna, pero gracias 4 la divina Pro-

videncia aparecio mds tarde el inmortal Mo-
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zart, catolico 4 toda prueba, que tuvo la Azii-
cha de concluir su brillante, aunque corta
carrera, entregando su grande alma al Sefior,
despues de haber restaurado la verdadera mu-
sica, y de haber terminado la incomparable
y nunca bien ponderada Misa de requiem, con-
cepcion la mds sublime de cuantas se han es.
crito hasta nuestros dias.

Nuestra catolica Espafia no tiene que envi-
diar 4 ninguna otra nacion. Registrense los
archivos de sus catedrales y se encontrardn
preciosas composiciones de nuestros célebres
maestros que tanto figuraron en los siglos
XVI, XVIILy XVIII. En estas producciones,
verdaderas fuentes del arte musical, bebieron
los aventajados compositores espafioles Né-
bra, Ortélls, Comas, Ripa, Lidon, Arandz,
Cébo, Mordta, Pons, Palacios, Doyagiie y
otros muchos dificiles de enumerar; cuyas
obras, hoy dia se ejecutan con grande entusias-
mo en nuestros templos, y producen en el
corazon de los oyentes fieles los sentimientos
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de amor, de devocion y santa alegria, trans-

portando sus almas 4 la contemplacion de las
armonias celéstes.

Por ultimo, con el estudio profundo y con-
cienzudo que hizo el inolvidable D. Hila-
rion Esldva de las obras de los grandes maes-
tros espafioles de los siglos indicados, logro
imprimir nueva y duradera fase 4 las compo-
siciones que salieron de su aventajada pluma.

iOjald que todos los que se precian de dis-
tinguidos musicos,,imiteirah d este grande hom-
bre 4 quien hemos tenido el gusto y satisfac-
cion de conocer!...

Amemos 4 la musica porque es don de Dios;
respetémosla porque viene del cielo, y propa-

guémosla porque es nuestro deber.




A LOS AFICIONADOS A LA MUSICA.

Mi objeto en este Arte musical no es otro
que facilitar mds y mds la inteligencia y
comprension de mi Método de solféo y cdanto,
que ya ha visto la luz publica. Como en esta
mi obra no he podido extenderme en la teoria
cual yo desedra, por querer dar la preferencia
4 la prdctica dotdndola de multitud de ejer-
cicios, lecciones, cantos, etc., me he visto pre=
cisado, no sin tomar gntes consejo de profeso-
res competentes, 4 escribir este opusculo, &
fin de que sirva de ampliacion & mi humil-
de produccion filarmonica.

Creo prestar con este insignificante trabajo
un auxilio poderoso para la prdctica del indi-
cado Método de solféo y cdnto. Si asi suce-
diera, estarian llenados por completo mis
deseos.

M. S,
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St: unos dicen que la musica es la melodia y
armonia, y las dos combinadas: otros que es el
concierto de instrumentos 6 voces 4 la vez,
de suerte que ‘produzcan recreo al escu-
charlos, conmoviendo la sensibilidad, ya sea
alegre, ya tristemente; y otros llaman musica,
d la reunion de artistas que cantan y tocan
juntos.

' DE LOS SIGNOS.

Cdmo se llaman los diferentes caractéres que
sirven para escribir la miisica?

Se llaman signos, figuras, notas, pdusas,
sostenidos, bemoles, becuddros, y otros que
despues se enumerardn.

Qué debe saber el que desea aprender la
nuisica?

‘Asi como no se puede aprender un arte 6
facultad cualquierasin tener exacto conoci-
miento de los elementos que lo constituyen,
de la misma manera, pues, el que desee ins-
truirse bien en ‘el arte de la musica, debe
entender lo que son las notas, signos y
figuras que se usan en €l, y comprender
el valor, oficio y efectos que tienen en el
mismo. :

Cual es el primer sigho que ha de conocerse?
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Es el pentdgrama, que lo forman cinco 911,—
neas y cuatro espacios.

Se le dd ofro nombre?

Se le llama tambien pduta que esla que se
adopta para el papel propio en donde se es-
cribe la musica, al cual se le dd asimismo el
nombre de papel pautado. (Véase M. pdg. 5).

DE LA CLAVE.

Qué es cldve en la muisica?

La cldve es un signo puesto al princi-
pio de la pduta que dd el nombre & las no-
tas.

Es necesaria la cldve en la miisica?

Es tan necesaria, que sin ella no hay signo
ni canto alguno determinado; por esta razon
se escribe, como se ha dicho, al principio de
la pduta, y enlinea que es lugar mds no-
table. ®

Cudnias cldves se usan en la musica?

. Las cldves que se usan son siete, & saber:
cldve de sol en. 2.t linea: cldve dedo en 1.}, 2.,
3.y 4.* lineas y clave de faen 3." y 4. lineas.
(Véase M. pdg. 5).
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DE LAS NOTAS MUSICALES.

Qué son notas musicales?

Son unos signos que representan ¢ indican
los sonidos en la musica.

Cudntos son estos signos?

Son siete, 4 saber: do, re, mi, fa, sol, la ysi,
escritos en la pduta principiando ‘debajo de la

S linea.

Qué nombre se dd d la sucesion de estos s0-
nidos? :

Se llama escala musical.

Hay alguna historia de esta escala y de los
nombres que la componen?

La hay y muy digna de saberse. La refe-
riré. Asi como los antiguos se valieron para
sefalar los domingos de las primeras letras del
abecedario, las cuales aun hoy dia se llaman
dominicales, asi tambien adoptaron las mis-
mas para designar las notas ¢ puntos del
cdnto: estas letras eran a; bieyd, e %oen
el dia en su lugar estdn las silabas, do, re, mi,
Ja, sol, la, si. Ni escribian dichas letras en
pentagrama O pduta cOmo nosotros, sino que
las ponian encima de las palabras que se ha-
bian de cantar. Para los sonidos graves se va-
lian de las letras mayusculas, y para los agu-
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dos de las minusculas; y si era preciso pasar
del diapason o escala de las minusculas, du-
plicaban las letras. Esta manera de notar la
musica era tan dificil como el aprenderla.
Con esta especie de notacion se encontro en
la Biblioteca de la Catedral de Sens el himno
de San Juan Bautista. '

En el siglo XI el célebre Guido Aretino,
monje de San Benito, en lugar de las letras
del abecedario, puso las primeras silabas de
este himno de San Juan que usamos ahora:

W= = < Quedil laxrs
$oiis s e o Somarte Jibrls
M= . o TA P esloryny
A o il o
soli <. . ve polldi
a0 s < B realm

8o . - ancie-Joannes:

Despues el maestro Vdnder afiadi6 la silaba
si. En el siglo XVII, (1640), se cambi6 el
ut por la silaba do, por tener la pronuncia-
cion mds agradable y la terminacion mds so-
nora. Cabalmente el autor de ese cambio se
llamaba Ddni.

Cuando hay neceéz'dad de repetir los nombres
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de la escala en el discurso de la musica, qué se
ha de hacer? :
Anfadir otras lineas encima ¢ debajo de la
pauta que se llaman auxiliares O suplenies.

(Véase M. pdg. 6).
DEL QOMPAS.

Qué es el compds en la musica?

Compds es una porcion de tiempo di-
vidida en dos, tres, ¢ cuatro partes, que
sitve para medir el valor de. las notas O
pdusas.

Dénde se escribe el compds?

Se escribe siempre despues de la cldve, 6
en el mismo discurso de una pieza de musica
cuando se quiere variar, con los diferentes
signos que lo representan.

_ Cudntas clases de compds hay?

Muchas; pero las mds usudles son: compds
de Compasillo, Compasillo dividido, 6 Compd
mayor,que se escriben con una C mayuscula
y otra tambien mayuscula, pero barrada por
medio: compds de dos por cuatro }, de ires
por cuatro 3, de tres pdr ocho §, de seis por
ocho &, de nueve por ocho 3y doce por
ocho & .
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Qué clases de compdses son las que apénas
se usan? 4

Son el cuatro por dos 3, el cuatro por ocho &,
el doce por cuatro '}, €l doce por diez y seis 22,
el tres por dos 3, €l nueve por cuatro 9, el
nueve por diez y seis 3, el dos por uno i, el
dos por ocho §, el dos por sers '(?, el seis por
cuatro j, el seis por diey y seis 1> €l cinco por
cuatro 3, y el siefe por cuatro o

Cudl es el compds fundamental de todos?

Es el Compasillo.

DE LAS FIGURAS DE LA MUSICA.

Cudntas son las figuras en la miisica?

Las figuras - de la musica son siete, 4 sa-
ber: redonda, blanca, negra, corchéa, semicor-
chég, fisa y semifiisa. Ademas hay otras fi-
guras que representan estos mismos nombres
" y tienen igual valor, las cuales se 1laman pau-
sas O silencios.

Las lineas que atraviesan la pduta ¢ pentd-
grama, como se llaman?

Se llaman lneas divisorias, porque forman
en la pauta casitlas, dentro de las cuales se eje.
cuta todo lo que pertenece & un compds. Hay
tambien dos lineas casi juntas, la primera del-
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gada y la otra gruésa, que indican la termina-
cion de las leccionés 6 de una pieza de mu-
sica. "

DEL VALOR DE LAS FIGURAS.

Qué valor tienen las figuras antedichas?

La redonda en el compasillo, vale por 2
blancas, por 4 negras, por 8 corchéas, por
16 semicorchéas, por 32 fiisas y por 64 semi-
fiisas. Lo mismo se+ha de entender respecto
de las pausas o silencios.

DE LOS INTERVALOS.

Qué es intérvalo musical?

Intérvalo musical es la distancia que media
de un sonido 4 otro. *

De donde toma el nombre el intérvalo para
su clasificacion?

Del nimero de notas qne hay en él, si-
guiendo la escala.

A qué se di el nombre de unisono en la mi-
sica?

A los sonidos que son enteramente iguales.

Como se dividen los intérvalos?

Los intérvalos se dividen en naturales y al-
terados.
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En la voz del hombre s6lamente se encuen-
tran dos, & saber: registro de pecio y de falsete.

En qué consiste la emision perfecta de la
y079

En producirla igual, afinada, natural sonora
y con toda su extension.

Cdmo se conseguird esto?

Poniendo la boca sonriendo, alejando los
extremos de los ldbios de manera que se de-
jen ver un poco los dientes superiores, y es-
tendiendo la lengua en toda su, longitud, de
modo que quede el mayor huéco posible en
la boca y todo el aparato vocal naturalmente
dilatado.

Qué posicion ha de tener el que canta para
enulir con propiedad su voz?

Ademds de lo dicho. la posicion del cuerpo
ha de ser natural, noble, esbelia y hasta ele-
gante en todos sus movimientos.

De qué cualidades debe estar adornado el
buen cantante? i

E1 buen cantante ha de tener perfecta ento-
nacion, conocimiento en el solféo, respiracion
larga, agilidad de la voz, pureza de estilo,
graduacion en sostener el sonido en el cres-
cendo y diminuendo, articulacion limpia y
clara pronunciacion. ;
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Qué defectos son los mds graves y perjudi-
ciales’en la emision de la vog?

1. El uso frecuente de los sonidos agudos
del registro de pecho y de cabeza: 2.° el es-
fuerzo desordenado de la voz: 3.° la exage-
racion de los matices, principalmente en los
pasajes ejecutados & plena y subida voz:
4-* los gritos y los clamores, y 5.° la voz gus-
tural 6 de gola y la nasdl. Semejantes defec-
tos fatigan el 6rgano de la voz, precioso don
con que Dios nos ha enriquecido, lo ponen-
momentdneamente rénco, y si se repiten con
frecuencia, acaban por destruirlo completa-
mente. Aumenta la gravedad de estos defec-
tos, el cantar al aire libre y bajo la influencia
de una atmosfera fria y humeda, especial-
mente por la tarde.

Como se corrigen estos graves defectos?

Ninguna regla fija hay para corregir el 1.°
2.%, 3.y 4.” yaindicados. Sin embargo, se evita-
rd dtodotranceloquese ha dicho arriba al enu-
merarlos. Para que desaparezca el defecto de
la voz guttural 6 de gdla, aconsejan los maes-
tros de cdnto el esmerado cuidado de no hin-
char la lengua por su base, ni que se haga
contraccion alguna que estreche la garganta;
y en cuanto alde la »og nasdl se procure que
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nombre, enténces se le ha de poner becud-
dro. (Véase M. pdg. 21).

DE LOS TRESILLOS.

A qué se llama tresillo en musica?

Se llama tresillo al grupo de tres notas por-
que en lugar de una ¢ dos, se ejecutan tres en
cada parte del compds.

Cudntas clases de tresillos hay?

Hay tresillos de negras en compds mayor y
tresillos de corchéas y desemicorchéas en los
demds compdses.

Advertencia: Esta misma explicacion se ha de tener

presente respecto de los Seis7/los.

DEL COMPAS DE DOS POR CUATRO.

Como se devide este compds, y como se mdrca?

Se divide en dos tiempos y se mdrca con
dos movimientos de la mano, uno al dar que
es el fuerte, y otro al alzar que es el débil.
- Qué figiiras entran en este compds?

Entran una blanca, 2 negras, 4 corchéas,
8 semicorchéas, 16 fusas y 32 semifiisas. (Véase
M. pdg. 22).

3
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DE LA ESCALA DIATONICA

DE LOS MODOS MAYOR Y MENOR.

Qué es escala diatonica?

Es la sucesion de las siete notas, do, re, mi,
fa, sol, la, si, ahadiendo la octava do que es
la réplica de la primera.

Cdmo se forma esta escala?

Se formade cinco tonos y dos semitonos, &
saber: de dod rey de re d mi, tonos, de mi &
fa semitono, de fad sol, de soldla y de la d
s, tonos, y de si 4 do semitono. .

Se les dd otro nombre d las notas de esta es-
cala?

Si: al do se le llama #dniea,al re 2.%, al mi 3.
O mediante, al fa 4.° 6 subdominante, al sol 5.
O dominante, al la 6.7, al s1 7." 6 sensible, y al
do 8.*

Cada escala diatdnica del modo mayor, tiene
su relativa del modo menor?

Tiene otra que se encuentra una tercera
menor bajando desde la tonica. Por ejemplo,
siendo la tonica do en el modo mayor, su es-
cala relativa serd la de /a en el menor.

Como se forma esta escala del modo menor?

Se forma tambien con tonos y semitonos de

5
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esta manera: de Ja 4 s/ tono, de s/ 4 do se-

mitono, de do 4 re y de re & mi, tonos, de m:
d fa semitono, de fa 4 sol sostenido, t6no y
medio y de so/ sostenido 4 /a, semitono.

La dificultad que hay enla entonacion del
intérvalo de tono y medio, (fa natural 4 sol
sostenido) en estas escalas, ha hecho adoptar las
modificaciones siguientes: 1.* en el ascenso de
estas escalas, alterar 1a 6.y en el descenso, qui-
tarles la alteracion 4 la 7.* y 6.* De esta ma-
nera quedan los semitonos de 2."4 3. y de
7. 4 8.% subiendo; y bajando, de 6.*45.° y de
brd 2.

Las notas de esta escala tienen otras denomi-
naciones lo mismo que la del modo mayor?

Las mismas, esto es: al /a se le dice tdnica,
al st 2.3, al do 3.* 0 mediante, al re 4.* 6 sub-
dominante, al mi 5. 6 dominante, al fa 6.",
al sol sostenido 7.* 6 sensible y al /a8.* (Véa-
se M. pdg. 25).

DE LOS SIGNOS DE REPETICION.

Qué son los signos de repeticion?

Son dos lincas enteramente igualesd las que
se usan para indicar la terminacion de las pie-
zas de musica con dos puntos al lado de 1a m4s
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sencilla, y colocados en medio de la 3.* linea
de la pdute. Segun en el sitio y de la manera
que se mdrcan en la escritura musical, tiene
su cfecto.

Hay otros signos que tienen parecido efecto
en la misica? oS

Una § mayuscula algo inclinada hacia atrds,
con una linea por médio y con cuatro puntos
en esta forma %, indica que se debe volyer dla
otra sefial que estd al principio, y concluir
donde dice Fin. Una D y C mdyusculas, es-
presan el dd capp.® (Véase M. pdg. 28.)

. DEL COMPAS DE TRES POR CUATRO.

Cémo se divide este compds y como se mdrca?

Se divide en tres tiempos y se mdrca con
tres movimientos de la mano; el 1.° al ddr
que es el fuerte, el 2.° al lado izquierdoy el
3.% al alzar que son los débiles. Algunas ve-
ces suele ser fuerte el 2.° iempo.

Qué figuras entran en él?

Una blanca con puntillo, 3 negras, 6 cor-
chéas, 12 semicorchéas, 24 fusas y 48 semi-
fusas.
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SIGNOS PARA LA EXPRESION

DE LA MUSICA.

Cémo se indica la expresion en la misica?
Con palabras italianas y abreviaturas.
Cudles son las mds usuales?

Lasmds usuales sonlassiguientes: Pianoo 2
suave, poca voz. Pianisimo 6 PP., muy suave,
poquisima voz. Forte o F.,fuerte. Fortissimo 0
FF., muy fuerte. Mezzo forte m. F., medio
fuerte. Crescendo 6 cres. O este $igno —===__
aumentando gradualmente la voz. Descrescendo
descres. O ‘este signo ——— disminuyendo
gradualmente la voz. Diminuendo 6 dim. lo
mismo. Aumentar y disminuir la voz, estos
SIZNO0S —=——_ ~— —— Rmfor{ando o rinf., €s-
forzando la voz. Sforzando ¢ sforz., en segui-
da. (Véase M. pdg. 32).

z{dmrtmcza Hay ademas multitud de palabras 7talianas
que smmﬁcan los matices de la misica, y manifiestan

su caricter, expresion y movimiento, que por no ser di-
fuso, me abstengo de tratar aqui, confiando en que los
profesores  consultando. obras mis latas, sabrn dar 4 co-

nocer 4 sus discipulos.
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DE‘LAS ARTICULACIONES.

Cudntas son las articulaciones del canto?

Las articulaciones del cdnto son el ligado y
el picado.

Como se indican éstos?

Se indican por medio de una linea ctirva
abrazando diferentes notas y puntos encima ¢
debajo de ellas.

Hay varias clases de picados?

Hay picados simples, picados prolongados
Y picados ligados. (Véase M. pdg. 33).

DEL DOBLE PUNTILLO.

Qué es doble puntillo?
~ El doble puntillo es un segundo punto co-
locado 4 continuacion del puntillo que au- .
menta el valor de la nota que precede 4 am-
bos, tres cuartas partes de su duracion.

Los puntillos y dobles puntillos seponey d las
pdusas?

Tambien se ponen para aumentar su valor,
pero esto solamente tiene lugar en las pgusas
de corchéas, semicorchéas y fusas. (Véase M.

pdg. 33).









SEGUNDA PARTE.

DE LOS TONOS NATURALES
TRANSPORTADOS Y RELATIVOS.

Al explicarse la escala diatonica en la pri-
mera parte de este Opisculo se dijo bastante
acerca del modo mayor y menor, haciéndose
ver la diferencia que se halla entre uno y
otro. Aquellas dos escalas, pues, servirdn de
norma para explicar las otras que irdn apare-
ciendo sucesivamente mds adelante en el des-
arrollo de esta pequefia obra. '

Qué significa la palabra tono en misica?

La palabra tono tiene vdrios significados. Se
llama tono de do, de sol ¢ de fa 4 la escala
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cuya primera nota que es la tonica, como se
ha dicho, principia por do, sol 6 fa. Ademas,
clasifica el intérvalo de 2.* mayor, ¢ fija la en-
tonacion de una nota. En este caso se dice
. dar ¢ tomar el tono.

Como se dividen las escalas?

Se dividen las escalas de los diferentes to-
nos en naturales y transportadas. .

Cudles son las naturales? :

Las naturales son la escala de do mayor y la
de /a menor, como se ha dicho.

Y las transportadas?

Son las que se forman por medio de soste-
nidos y bemoles. '

Las tdnicas de las escalas del modo ma-
yor formadas con sostenidos, como se encuentran?

Se encuentran subiendo por quintas mayo-
res, principiando por do.

Y las tonicas de las escalas del mismo mo-
do mayor, formadas con bemdles?

Se encuentran subiendo por cuartas menores
principiando tambien por do.

En donde se escriben los sostenidos y be-
mdles en la formacion de las escalas trans-
portadas?

~Se escriben juntos 4 la cléve y se llaman
propios del tono.
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A qué tonos se llaman relativos? 3

Se llaman relativos uno mayor y otro menor,
4 los que forman sus escalas diatonicas con
igual numero de sostenidos y bemoles.

Como se buscan las tonicas de los tonos
relatiyos? ~ '

En los tonos mayores si se quiere -buscar su
relativo, se baja una tercera menor desde la
tonica y en los menores al contrarlio: esto es,
subiendo la tercera.

TONO DE SOL MAYOR.

Cémo. se escribe este tono?
Se escribe con el fa scstenido en la cldve €
_indica, que todo fa que se encuentra en la

leccion 6 pieza de musica, es sostenido pro-
pio del tono de sol, 4 no ser que accidental-
mente se le ponga becuddro.

Cudl es su escala propia?

Sol, la, si, do, fe, mi, fa, sol.

FEsta escala tiene las mismas condiciones que
la de do, y se da d las notas otros nombres, de
la misma manera que aquella? ‘

Si; analizdandola se ve bien claro todo ésto.
(Véase M. pdg. 38).



COMPAS DETRES POR OCHO.

Cudntas partes tiene este compds?

Tiene tres partes y se mdrca lo mismo que
el 3 por 4.

Qué diferencia hay en este compds de 3 por
8, respecto al de compasillo y 3 por- 42
. Que las figuras en el 3 por 8, tienen doble

valor que en el compasillo y 3 por 4.

Como se demuestra ésto?

De esta manera: una negraz con puntillo,
vale tres partes, cada corchéa, una parte, 2 se-
micorchéas lo mismo, 4 fiisas lo mismo y 8
semifiisas idem. Resultado; que una negra con
puntillo, vale por 3 corchéas, por 6 semicor-
chéas, por 12 filsasy por 24 semifiisas. (Véase
M. pdg. 39).

SUBDIVISION DE LOS INTERVALOS.

Los intéryalos mayores tienen otra division?

Si: se dividen tambien en disminuidos y au-
mentados. .

En qué se diferencian los disminuidos de los
mayores? :

Se diferencian en que los disminuidos tienen -
dos semitonos ménos que los mayores.
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Y los aumentados en qué se diferencian de

los menores?

Se diferencian en que los auwmentados tie-
nen dos semitonos mds que los menores. (Véa-
se M. pdg. 40).

Son provechosos los ejercicios de enfonacion
en la 3. disminuida y 6." aumentada? .

Son de grande utilidad y estdn muy reco-
mendados. (Véase M. pdg. 40).

TONO DE MI MENOR RELATIVO

DE S0l MAYOR.

Por qué se llama este tono relativo de sol
mayor? :

Porque tomando el mi como tdnica que es
la 3.* baja de sol, ambos tonos tienen en la
cléve el sostenido en fa propio de ellos.

" Cudles son los nombres de las notas de es-
ta escala?

Mi, fa, sol, la, si, do, re sostenido y mi.

Como se analizard esta escala de mi menor?

De la misma manera que se ha hecho en la
de la menor que sirve de modelo. (Véanse
las pdgs. 34 y 35).
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CLAVE DE FA4 EN CUARTA LINEA.

Qué uso tiene la cldye de fd en 4.* linea?

Asi como hoy dia se escribe en cldve de sol
no s6lo para los instrumentos agudos, sino
tambien para las voces de #iple y contralto;y
algunos editores de musica la usan hasta para
tenor, de la misma manera la clive de fa en
4.* linea, sirve para los instrumentos y voces
grdves que se llaman bajos, y para la mano iz-
quierda del organo, piano o drpa. (Véase M.
pig. 42).

TONO DE FA4 MAYOR.

Como se escribe este tono? _

Se escribe con el si bemol en la cldve é indi-
ca que todo s7 que se encuentra en la leccion
0 pieza de musica, es bemol & no ser que acci--
dentalmente sele ponga becuddro.

Cudl es su escala propia?

Fa, sol, la si, do, re, mi, fa. (Veéase M.
pég. 43).

Advertencia. El anilisis de esta escala se puede hacer

tomando como norma la escala diaténica de do mayor.
(Pag. 34.)
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TONO DE RE MENOR RELATIVO

DE fa MAYOR.

Por qué se llama este tono relativo de fa
mayor? :

Porque tomando el re como tonica que es

la 3.° baja de fd, ambos tonos tienen en la cl4-
ve el szbemol propio de ellos.

Cudles son los nombres de las motas de esta
escala?

Re, mi, fa, sol, 1la, si, do sostenido ¥V te.

Advertencia:  El anjlisis de esta escala se hari toman-

do como norma la de /a menor. (Pigs. 34 v 35)

EJERCICIOS DE ENTONACION

EN LA 5.° AUMENTADA Y LA 4. DISMINUIDA.

Son necesarios estos ejercicios para vencer al-
gunas dificultades en la entonacion? '

Son necesarios, y'los profesores mds distin-
guidos los recomiendan & sus discipulos
aconsejindoles que los repitan muchas veces.
(Véase M. pdg. 45).
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DE LOS MORDENTES.

Qué se entiende por mordentes en la miisica?

Los mordentes son unas pequefias notas de
adorno que se ejecutan 4 la lijera y no se cuen-
ta con ellas para la medida del compds.

Cudntas clases hay de mordentes?

Los hay de una, de dos, de tres y de cuatro
notas. (Véanse M. pdgs. 45 y 50).

DEL COMPAS DE SEIS POR OCHO.

Qué hay que saber en la prdctica de este
compds ?

En primer lugar hay que saber que tiene
dos partes y se mdrca con dos movimientos
de la mano, lo mismo que el de 2 por 4. En
segundo lugar, hay que tener presente la di-
ferencia que existe en este compds, y es; que
el valor de las notas se reparte por tercios y
no por mitades como el 2 por 4.

Qué figuras entran en él?

Una blanca con puntillo que vale dos par-
tes; una negra tambien con puntillo, una pat-
te; 3 corchéas, una parte; 6 semicorchéas una
parte; 12 fisas, una parte, y 24 semifisas lo
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mismo. Por consiguiente en este compds, una
blanca con puntillo vale por 2 negras con
puntillo, por 6 corchéas, por 12 semicorchéas,
por 24 fusas y por 48 semifiisas.

Se aconseja d medir, este compds de otra ma-
nera?

Hay profesores que adoptan el medir este
compds dividiéndolo en 6 partes, marcdndolas
con tres movimientos de la :mano al dar, y
otros tres al alzar. (Véase M. pdg. 46).

TONO DE RE MAYOR.

Cdmo se escribe este tono?

Se escribe con el fay do sostenidos en la
clive € indican que todo fa y do que se en-
cuentran en la leccion ¢ pieza de musica, son
sostenidos propios del tono de re, 4 no ser que
accidentalmente se les ponga becuddro.

Cudl es su escala propia?

Re, mi, fa, sol, la, si, do, re.

Advertencia: Hégase el anilisis de esta escala toman-

do como norma la de ds mayor. (Veéase M. Pag. 48)s
4
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TONO DE SI MENOR

RELATIVO DE ré MAYOR.

Por qué se llama este tono relativo de re ma-
yor? ‘

Porque tomando el s/ como tonica que es la
3." baja, ambos tonos tienen en la clive el fa
y do sostenidospropios de ellos.

Cudles son los nombres de las notas de esta
escala? :

Si, do, re, mi, fa, sol, la tostenido, y si.

Advertencia: Hiagase el andlisis de esta escala to-
mando como norma la de /g menor. (Péags. 34 y 35).

- DEL COMPAS DE NUEVE POR OCHO.

Qué hay que saber en la prdctica de este com-
pas? '

Que tiene tres partes, se mdrca con tres
movimientos de la mano lo mismo que el 3
por 4, y tambien se reparte por tercios el va-
lor de las figuras lo mismo que el 6 por 8.

Qué figuras entran en ¢él?

Una blanca y una negra con puntillos que
valen tres partes, una negra con puntillo, 6
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una negra y una corchea, una parte, 3 ior-
chéas una parte, 6 semicorchéas una paste,
12 filsas una parte y 24 semifisas lo mismo.
Por consiguiente en este compds una blanca
y una megra con puntillos, valen por g cor-
chéas, por 18 semicorchéas, por 36 fisas y
por 72 semifiisas.

Se mdrca este compds de otra manera?

Se mdrca dividiéndolo en nueve partes, &
saber: tres al dar, tres al lado izquierdo y
otras tres al alzar. (Véase M. pag. 51).

TONO DE SI BEMOL MAYOR.

Como se escribe este tono?

Se escribe con el si y mi bemoles en la
clive € indican, que todo sz y mi que se en-
cuentran en la leccion ¢ pieza de musica,
son bemoles propios del tono de s bemol
mayor, 4 no ser que se les ponga accidental-
mente becuddros.

Cudl es su escala propta?

Sivdo, te,  mii iag ol a0

Advertencia: Analicese esta escala y se verd que tiene
las mismas « condiciones que la de o mayor que sirve de
norma (Véase M. pag. 52).

5



TONO DE SOL MENOR

RELATIVO DE S BEMOL MAYOR.

Por qué se llama este tono relativo de si be-
mol mayor? :

Porque tomando el sol como ténica que es
la 3.* baja de s/ bemol, ambos tonos tienen
en la cldve el siy mi bemoles propios de ellos.

Cudles son los nombres de las notas de esta
escala?

Sol, la, si, do, re, mi, fa sostenido y sol.

Advertencia: Analicese esta escala y se verd que tiene
las mismas condiciones que la de /a menor que sirve de

norma. (Pags. 34y 35).

DEL COMPAS DE DOCE POR OCHO.

Cudntas partes tiene este compds?

Tiene cuatro partes, se mdrca con cuatro
movimientos de la mano lo mismo que el com-
pasillo, y se reparte por tércios el valor de
las figuras como el 6 por 8 y g por 8.

Qué figuras entran en é[?

Una redonda con puntillo que vale cuatro
partes, una blanca con puntillo dos partes,
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una megra con puntille, una parte, 3 cor-

chéas una parte, 6 Semucorchéas, una parte, 12
fiisas, una parte, y 24 semifiisas lo mismo.
Por consiguiente en este compds, una redonda
con puntillo, vale por 2 blancas con puntillo,
por 4 negras con puntillo, por 12 corchéas, por
24 semiicorchéas, por 48 fisas'y por o6 semi-
Sfisas.

Se mirca de otra manera este compds?

Se mdrca dividiéndolo en doce partes 4 sa-
ber: tres al ddr, tres 4 la izquierda, tres 4 la.
derecha'y tres al alzar. '

DE LOS GRANDES SILENCIOS.

Como se indican estas suspensiones grandes
del canto en el discurso musical?

Se indican por medio de pausas de redonda 6
barras gruesas perpendiculares que atraviesan
el pentigrama o pduta desde 1a3."dla 4.%, y
desde la 2.* 4 la 4.* lineas, poniendo un nume-
ro que mdrca los compases de espera.

Hoy dia tambien se acostumbra indicar los
grandes silencios poniendo barras gruesas me-
dio horizontales en la pduta, mds: 6 ménos
largds segun los compases de espera que se
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dificultades que se presentan cuando se canta

sin pronunciar el nombre de las notas. .

Qué reglas se han de tener presentesen la
aplicacion de la letra?

En primer lugar, ha de evitarse 4 todo tran-
ce el gravisimo defecto de no pronunciar bien
todas las letras, por ser este un vicio muy ge-
neralizado en el cdnto y de que adolecen por
desgracia no pocos cantdntes. En segundo lu-
gar; el que cdnta, debe asemejarse de algun®
modo al orador que pronuncia un discurso con
claridad y propiedad. Esto es, 4 imitacion de
aquel que predica persuadido de lo que dice;

_debe el artista penetrar bien en el sentido de
la letra, y expresar sus efectos con la voz, dan-
do 4 conocer 4 los oyentes, que siente, que
comprende y sabe lo que cdnta.

St se pusieran en prdctica estas sencillas re-
glas, qué sucederia?

Sucederia que no verfamos 4 mds de cuatro
musicos que no se sabe si cintan en espafiol,
latin, frances ¢ italiano; privando asi 4 los
oyentes de recrearse 4 la vez en las hermosas
producciones de la prosa y de la poesia, her-
manadas con la belleza de la musica.
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CLAVE DE DO EN PRIMERA LINEA.

Qué uso tiene la cldve de do en 1.* linea?

Se usa para las voces de tiple 6 sopranos,
que son las mds-agudas, y para hacer la trans-
posicion. :

Qué diferencia hay en la colocacion de las
notas en esta cldve, respecto d la de sol en 2.°
linea? :

Que se encuentran colocadas una 3.' mds
alta que en la cldve de sol. Por ejemplo; sien-
do mi la primera linea en cldve de sol, en cld-
vede do en 1.°%, serd do. (Véase M. pag. 63).

TONO DE L4 MAYOR.

Como se escribe este toio?

Se escribe con el fa, do y sol sostenidos en
la cldve, € indican que todo fa, do y sol que
se encuentran en la leccion 6 pieza de mu-
sica, son sostenidos propios del tono de /a
mayor, 4 no ser que accidentalmente se les
pongan becuddros. -

Cudl es su escala propia?

L, sic-dove, i, i -s0k - la.

Advertencia: Analicese esta escala y se verd que tiene las
mismas condiciones que la de do mayor que sirve de nor-
ma. (Véase M. pag. 52). :
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DE LAS ALTERACIONES DOBLES,
O “SEAN, EL DOBLE SOSTENIDO Y DOBLE BEMOL.

Como se escriben el ddble sostenido y doble
bemol?

El doble sostenido se escribe de dos mo-
‘ dos, 4 saber: o con dos sostenidos unidos, 6
con una especie de aspa ¢ eguis x . El doble
bemol se mdrca con dos bemoles tambien
unidos.

Qué uso tienen?

Cuando en los tonos que llevan cuatro, cinco
6 mds sostenidos y bemoles propios, sucede
que estos vuelven d alterarse de nuevo en el
discurso musical, entonces hay necesidad de
usar el doble sostenido o doble bemol, segun
el modo y forma que se ha dicho al expli-
carlos.

Qué efecto producen?

Asi como el sostenido simple, sube un semi-
tono la nota que lo tiene, el doble sostenido la
hace subir tambien otro semitono. Viceversa
sucede en los bemoles. Esto es: el simple be-
mol baja un semitono la nota que lo tiene,
y €l ddble bemdl la baja tambien otro semi-
tono.
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Qué se ha de hacer para quitar cuando con-
venga estas dobles alteraciones?

Poner un becuddro ‘y sostenido al lado y un
becuddro y .bemol del mismo modo. (Véase
M. pdg. 68).

TONO DE LA BEMOL MAYOR.

Como se escribe este tono?

Se escribe con el s, mi, la y re bemoles en
la clive, € indican que todo st, mi, la y re
que se encuentran en la leccion, 6 pieza de

musica, son bemoles propios del tono de /a
bemol mayor, 4 no ser que accidentalmente se

les ponga becuddros.
Cudl es su escala propia?
TLa, st do; re, ‘me, fasol, 1a.

Adwvertencia: El anilisis de esta escala se hard lo mismo
que los demas del modo mayor, tomando como norma la

de do. (Vease M. pag. 52).

TONO DE FA MENOR,

RELATIVO DE /a BEMOL MAYOR.

Por qué se llama este tono relativo de la be-

mol mayor?
Porque tomando el fa natural como ténica






64
CLAVE DE DO EN CUARTA LINEA.

Qué uso tiene la cldve de do en 4. linea?

Se usa para las voces de temor, paralos pa-
sos agudos de fagot y vieloncello, alguna vez
para la mano izquierda del 6rgano ¢ piano, y
para la transposicion.

Qué diferencia hay en la calocacion de las
notas en esta cldve respecto d la de sol? -

Que dun cuando aparecen unisonos en es-
tas dos cldves resultan sin embargo una 8.
mds baja en la de do en 4." linea. :

TONO DE SOL SOSTENIDO MENOR

RELATIVO DE §{ NATURAL MAYOR.

Por qué se llamaeste tono relativo de si mayor?

Porque tomando el sol sostenido como toni-
ca que es la 3.* baja, ambos tonos tienen en
la cldve; el fa, do, sol, rey la sostenidos pro-
pios de ellos.

Cudles son los nombres de las notas de esta es-
cala?

Son: sol, la, si, do, re, mi, fa sostenido dd-
bley sol. :

Advertencia: Anilicese esta escala tomando como norma

la de Ja menor. (Pdgs. 34y 35)-
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Cudles son los nombres de las notas de esta

escala?
Son: si, do, re, mi, fa, sol, la becuddro y si.

Advertencia: E) andlisis ‘'de esta escala se hara toman-

do como norma la de /a menor. (Pags. 34 y 35)-

DE LOS GENEROS.

Cudntos son los géneros en la misica?

Tres, 4 saber: 1.° diaténico, cuando procede
por tonos y semitonos en las dos escalas ma-
yor y menor; 2.° cromdtico, cuando procede
por semitonos sin ser propios de dichas esca-
las y 3.° enarmonico, cuando se muda el nom-
bre de la fnota sin variar el sonido. (Véanse
los ejemplos del Método de solfeo, pdg- 73)-

CLAVE DE FA4 EN TERCERA LINEA.

Qué uso tiene esta clave en 3. linea?

Solamente se usa para transportar, pues dun
cuando se encuentran obras antiguas, escritas
en esta cldve para las voces de baritono, hoy
dia ya no se acostumbra. (Véase M. pdg. 74)-
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ESCALA CROMATICA

A qué escala se le dd el nombre de cromd-
tica ?

A la que procede’ solamente por semitonos,
principiando por cualquier nota que sirva de
ténica. Por ejemplo: si se tiene como tonica
el do natural, la 2.* nota ¢ punto de esta esca-
la’serd do sostenido, 1a 3.* re natural, etc., y asi
sucesivamente hasta llegar al do natural 8.*
(Véase M. pdg. 74).

TONO DE FA SOSTENIDO MAYOR.

Cdmo se escribe este tono?

Se escribe con el fa, do, sol, re, la y mi sos-
tenidos en la cldve, é indican que todo fa, do,
sol, re, lg'y mi que se encuentran en la leccion
0 pieza de musica, son sostenidos propios del
tono de fa sostenido mayor, 4 no ser que acci-
- dentalmente se les pongan becuddros.

Cudl es su escala propia?
¥a; sels da, sty do,.re, i, fa.

Advertencia: Anilicese esta escala, teniendo como nor=.
ma la de do mayor, (Véase M. pig. 52).
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TONO DE RE SOSTENIDO MENOR

RELATIVO DE fa@ SOSTENIDO MAYOR.

Por’ qué se llama este tono relativo de fa sos-
tenido mayor?

Porque tomando el re sostenido como toni-
ca que es la 3.* baja, ambos tonos tienen en
la cldve el fa, do, sol, re, la y mi sostenidos
propios de ellos. .

Cudles son los nombres ‘de las notas de esta
escala?

Re, mi, fa, sol, la, si, do sostenido ddble y re.

Advertencia: El anilisis de esta escala se hard como los
anteriores en el modo menor, tomando como norma la de

la menor. (Pdgs.34 ¥ 35)-
DE LOS VALORES IRREGULARES.

A qué se dd el nombre de valores irregulares
en la misica?

A los grupos de 5,7, 10y 11 notas.

Como se ejecutdn estos grupos de notas?

Se ejecutan en una ¢ media parte del com-
pds con mds ¢ ménos velocidad, segun el nu-
mero de notas que contengan.
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Cudl es su relativo menor?

Es el de /a bemol menor y ambos tonos tie-

nen en la cldve los mismos bemoles propios
de ellos.

Advertencia: El analisis de estos dos tonos se hari
como se ha dicho al tratar de los demis.

Nota: La explicacion de estos cuatro tonos es mds la-
«c6nica porque se usan poco: ademds como el de ds soste-
nido mayor es igual al 7e bemél mayor y este tono y su
relativo se han explicado bastante, me creo dispensado de

.extenderme mis sobre esto. (Veéase M. pag. 78).

REGLAS PARA CONOCER LOS TONOS.

Como se comocen los tonos sin necesidad de
tener presentes las explicaciones anferiores?

Adoptando las reglas siguientes: 1. Cuando
en la cldve no hay alteracion ninguna, es el
tono de do mayor ¢ de /a menor: 2. Para co-
nocer 4 primera vista el tono de una leccion

6 pieza de musica que lleva sostenidos en la
clive, no Hay mas que afiadir al ultimo soste-
nido un semitono hacia arriba y la nota que
resulte serd la tonica que dé el nombre al to-
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no/: 3.* Cuando hay un solo bemol en la cldve,
es tono de fa mayor ¢ su relativo re menor. 4.2
Si hay dos 6 mds bemoles enla cldve, la no-
ta -en que esté colocado el penultimo bemol,
es la tonica y la que designa el tono: 5.* Para
saber si el tono es mayor 6 menor, no se pue-
de dar una regla fija y determinada, 4 causa
de las modulaciones porque puede pasar el
discurso musical, pero pueden hacerse las ob-
servaciones siguientes: se examinardn los pri-
meros compdses de la leccion 6 pieza de mu-
sica, y si se encuentra la 5.* alterada con sos-
tenido 6 becuddro, es el tono menor, de lo
contrario es tono mayor. Tambien se conoce-
rd en que los tonos mayores tienen su tercera
mayor y los menores la tienen menor. Por fin,

se puede examinar el ultimo compdsde la lec-

cion 6 piezade musica, y si estas no varian de
tono serd mayor ¢ menor, segun que el bajo
6 acompafiamiento de las mismas, concluya en
la tonicadel tono mayor ¢ menor. (Véase M:

pég. 78).
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REGLAS PARA TRANSPORTAR.

Qué se entiende por transportar en la miisica?

Transportar es ejecutar una pieza en dis-
tinto tono del que estd escrita.

Qué se ha de observar en la transposicion?

Poner en juego otra cldve.

Qué efecto hace en la transposicion esta cldve
supuesta? _

Muda el nombre de las notas, pero no cam-
bia el diapason de la voz o del instrumento.

Para transportar un tono que lleva sostenidos
en la cldve medio punto ba]o, qué se ha de
hacer?

No hay necesidad de suponer otra cldve:
s6lamente sc pondrdn las alteraciones propias
del tono que se transporta.

Y si el transporte es medio punto alto?

Se observard la misma regla.

Qué hay que conservar en el transporte?

Se han de conservar los ‘mismos intérvalos
que hay entre las notas.

Hay otras cosas mds que saber en el trans-
porie?

Si: cuando se ‘quiere transportar una pieza
que tiene sostenidos enla cldve, suponiendo
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otra con bemoles, los sostenidos accidentales
vienen 4 ser muchas veces becuddrosy los be-
cuddros bemoles. Al contrario resulta sila
clive tiene bemoles: esto es, los becuddros mu-
chas veces son ‘sostenidos, y los bemoles be-
cuddros. :

Las obras antiguas escritas en cldves, llama-
das altas, como se cantan?

Transportindolas una 4." baja. (Véase M.

pig. 78).

REGLAS PARA LA FICCION

DE CLAVES.

Para qué sirve la ficcion de cldves?

Sirve para que los cantantes lo puedan ¢je-
cutar todo en los tonos de do mayor y /a me-
nor; sin que por esto se altere en nada la en-
tonacion.

Qué reglas se han de observar en la ficcion
de cldves?

En la ficcion de cldves se observardn las re-
glas siguientes: 1.* en los tonos que llevan be-
moles en la cldve, al ultimo de ellos se le di-
té fa, y partiendo de este fa por escala, ya
subiendo ya bajando, se buscard la clive, la
cual se encontrard. en la linea correspondien-
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te: 2." en los que lleven sostenidos, al ultimo

sostenido se le dird sf y se buscard la cldve fin-
gida de la misma manera que se ha dicho: 3.*
los becuddros accidentales que aparezcan en
la pieza de musica, se considerardn como sos-
tenidos en estos cambios cuando quitan 4 los
bemoles, y cuando quiten 4 los sostenidos,
se tendrdn como bemoles. (Véase M. pdg. 78).

DE LA ESCRITURA MUSICAL.

Qué eslo que ha de practicar primero el sol-
fista, dntes de la escritura de la muisica dictada?

Como quiera que hay buenos musicos y sin
embargo ignoran la ortografia musical, lo pri-
mero que ha de hacer el solfista es ejercitarse
formando toda clase de figuras con propiedad
escribiéndolas en una pizarra 6 papel 4 pro-
posito para esta escritura.

Qué en la miisica hay tambien ortografia?

La hay: cotéjese una pieza mal copiada con
el original bien escrito 0 grabado, y se verdn
los defectos, que se corrigen observando las
reglas de la ortografia musical.

Cudles son estas reglas de la ortografia mi-
sical? .

1. Escribir ‘bien todaclase de figuras:
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2.* ponerlas con claridad en el pentdigrama 6
pduta,'y 3. fijar esctupulosamente la atencion
en las piezas de musica grabadas segun' los
adelantos del dia, las cuales son verdaderos
modelos para 11 escritura de la musica.

En qué piezas de nuisica se ven mejor los de-
fecz‘os’ de la escritura, y son mds numerosos?

En las piezas escritas para piano d 0rgano,
en las que tienen letra, y sobre todo, en las
partituras.

Nota: No me propongo aqui hacer una critica de
las partituras de los profesores aventajados, sélamente me

refiero 4 los que copian mal.

DE LA ESCRITURA DE LA MUSICA

DICTADA. -

Adpertencias prdcticas.

Laexperiencia me ha hecho conocer lo muy
dtil que es el uso de una pizarra grande que
contenga las pautas 6 pentdgramas con lineas
encarnadas sobre el fondo negro de dicha pi-
zarra, cuando se ensefia & escribir la musica
dictada 4 una clase numerosa. Cuando se ense-



fia individualmente aconsejamos el empleo7 ’de
otra pizarra pequefia que puede sustituirse con
papel pautado, lipiz Fabre y una pastilla de
goma para borrar las equivocaciones. El ldpiz
que ha de usarse en las pizarras grandes ha
de ser blanco para que se pueda borrar con
facilidad, como se practica en las cdtedras de
matemadticas. ‘

Con esta preparacion comenzard primero
el maestro advirtiendo al discipulo que el tro-
zo de musica que va d dictar es solamente de
figuras redondas con sus correspondientes pdu-
sas; manifestdndole tambien el tono, aire, com
pas, eic.

Hechas estas indicaciones principiard el
maestro por lo que toca al tiempo talareando
sin nombrar las notas, haciéndolas todas en un
mismo sonido y marcando con claridad el
compds. Entonces el discipulo oyéndolas re-
petidas veces, compds por compds, las escri-
bird sobre las lineas ¢ espacios de la pduta,
determinando el valor de las figuras. Conclui-

da esta operacion, el maestro lasrepetird tam.

bien talareando, pero dando. la debida ento-
nacion 4 las notas, y el discipulo escribird
en pduta debajo de la anterior los signos 6
notas que corresponden.
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A este ejercicio seguird otro en el que el
discipulo determine el compds, que le serd
fdcil hallarlo, si atiende al sentido de las par-
tes segun vaya marcdindolo el maestro, el
cual debe elegir el de 2,' 3 6 4 partes. Des-
pues de este ejercicio hard el maestro que el
discipulo sefiale el aire, y determine luego el
tono, procurando que la entonacion del trozo
dictado no pase del do debajo dela 1.” linea d
faemdas 5

Basta con estas sencillas explicaciones para
que se experimenten los buenos resultados que
he visto durante muchos afios dénde se han’
puesto en prdctica, y para que los discipulos
puedan emprender despues la escritura del
dictado de la musica en piezas mds dificiles.

Nota: Confieso haber puesto en prictica estas reglas
queaprendi en mi juventud de mi querido maestro D. Pas-
cual Perez, gloria de Valencia, las cuales estdn conformes
con las que dié en su »Método de solféon el célebre com-
positor D. Hilarion Eslava. Que descansen en paz tan

distinguidos profesores, -



DE LAS ABREVIATURAS

EN LA ESCRITURA DE LA MUSICA.

Hay abreviatiras en la miisica?

Las hay yse escriben de esta manera: En
el compasillo una redonda con una barra de-
bajo, representa 4 8 corchéas: con dos barras
4 16 semicorchéas; con tres barras 4 32 fiisas y
con cuatro barras 4 64 semifiisas.

Dos blancas con una barra, tambien debajo,
representan 4 8 corchéas; con dos barras, 4 16
semicorchéas; con tres barras 4 32 fiisas y con
cuatro barras, 4 64 semifiisas. ’

Cuatro negras con una barra cada una de
la 'misma manera, representan 48 corchéas,
con dos barras, 4 16 semicorchéas, con tres
barras, 4 32 fisas, y con cuatro barras, 4 64
semifiisas. :

Qué otras abreviatiras mds se usan?

Son tantas, que dificilmente se pueden enu-
merar. Baste decir que las hay en las blancas
que aparecen unidas con una, dos, tres y cua-

tro barras; en las negras, unidas tambien de la

misma manera; dentro del compds por medio

de una barra oblicua con dos puntos, y otras
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varias que se encontrardn escritas en los mé-

todos de solfeo y piezas de musica. (Véase
M. pdg. 8o).

DEL TRINO.

A qué se llama trino en la muisica?

Se llama #rino 4 un adorno, cuya ejecucion
consiste en cantar ¢ tocar dos notas alternati-
vamente con la mayor rapidez posible.

Hay algo mds que saber en la ejecucion del
trino?

Hay que tener presente, que la nota prm—
cipal de este adorno, es la ‘que tiene encima
una f y una r en esta forma #r que es el sig-
no del trino, y la auxiliar jesla inmediata su-
perior.

Cudl es su duracion?

La duracion del #rino serd igual al valor de
la figura que lleve este signo #r. (Véase M.

pdg. 81).
DE LA FERMATA.

Qué es fermdta en la milsica?
Se da el nombre de fermdta al punto de re-
poso O sea calderdn, al que le sigue una por-
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TERCERA PARTE.

PRACTICA DE LA MUSICA.

Deseando prestar un servicio mds 4 los jo-
venes que se dedican 4 la musica, despuesde
vencer grandes dificultades, me resolvi 4 es-
cribir esta fercera parte prdctica del Arte must-
cal. En ella tendrdn un pequefio método de
solfeo que, no dudo ha de estimularles sobre-
manera para emprender mayores y dificiles
estudios en el divino arte.

Advertencia. Las citas que se hacen en las limi-
nas de esta 3.® parte corresponden 4 la teoriade la 1.y
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PENTAGRAMA O PAUTA.

8 3 O
= & . 0 ;
g ey 7S .
L] = -

__H% 2 _l(\
Lineas. - Espacios.
CLAVES,

£33
ya 'y v
L0 L 2

Defa en 5?, yen 42 lineas.

NOTAS MUSICALES.

P = =1

e ==
O ©

> z == -Re Mi Fa SOl La S

(Véanse paginas 18 y 20.) '

Lit® de la Viuda de S, Gonzalés: Sta. Clata, 8. Madrid.
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LINEAS AUSILIARES.

Encima dela Pauta.

(]
i

Debajo dela Piuta. — =

=
-
-

Nombres delas notas sobre las lineas. Id.entre las lineas o espacios.

= fe)
— b [ @) <
= 5= : ) £
o =
Sol Mi Si Re Fa Be Fa Le Do Mi Sol

Id. sobre i~< lineas ausiliores.Id.ertre las lineas ausiliares.

- — o
5 e = = o - =
J o 5 = LeDo Mi Sl 5 = Si Re Fa
-~ O
Do La Fa Si Sol
COMPAS.
Compasille. Id. dividido 6 Compas mayor.

g

Nota:Veanse paginas 22 y 253.
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El Campasillo tiene cuatro partes:El Compasille &ividi-
do & Compas mayor, tiene dos partes. Ambos se marcan

con euatro 6 con dos movimientos de la mano ,(ﬁeésm mo-
Débfu\ 2 Débir.
do: |
Debil Fuerte.

1 Fuerte. 1 Fuerte.

FIGURAS DE LA MUSICA.

Blanca. Corchea. Fusa.

= ==
q{ lr rV'. = [,”r 3 '
edonda. Negra. Semicerchea.  Semifusa.

PAUSAS O SILENCIOS
. DeBlanca..  De Coerchea. De Fusa.
- : e =
=——===—=
De¥Redonda.  De Neyra,

L

4 T
De Semicorekca.De Semifusa,

LINEAS DIVISORIAS,

44

LINEAS PARA INDICAR

. . . ». .
la terminacion de las piezas de musico.

£

Y unsepaginas 23 y 2%.


Semicorchea.De

Lamina 42
VALOR DE LAS FIGURAS

.en ¢l compas de eompasillo.

La redonda. . ... . ... O

vale por

2 Blaneas. . . ... ; ¢
por [, : [/

b Negrds e

por

8 Corcheas.

por

18 oemzrorche@.,lrgm

GASemyz/«asm,

i >

VALORES EQUIVALENTES.
—aUna pausa de redonda, por una redonda. = 2 de blanca por
2 blancas X 4 de negra, por & negi-as},[ 8 de corchea, por8 cor-
cheas.-y_islde semicorchea, por 18 semz‘corcheas.-i_' 32 de fusa,

of -

por’.’:ﬁfumvj", 84 de semifusa, por 64 semzfusas.
Vease pagind 24 .
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Lamina 5%
LECCIONES DE SOLFEO
en tono de do mayory en compasillo -

dividido ¢ sea compas mayor.

12 série.
_ESCALA DE DO NATURAL.
Redondas: 2 partes cada una gi§ste co :
ia 1 = S 5o}
: ; GO er To :
7, Mi- kg >t %
0O— 2 b : . 3
Teetem=— )
0 T = 8
w o i o
& 1B N Sl i W R - o
S Pritsa de redonda ...
3 0 3 3 3
= . vy =
a = = =
9* HEY= ==
oJ S EE
: g i 3 3
\) L &S s T &
=Y
Blancas:una cgda parte &g sste g . |
ﬁ =
5 =g T G S =
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066 3
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1 i 1 1 I8 T R }
(2 2 o 1o = 1T {2 1 1 1 1 3
1 1 = (] T = = il 1 1}
‘ i | : =
a Pousa de blanca. o
e \. i 3 ‘I 4%.
,4‘3 A e t 1 =
. I =~ 1 = =5 2 E
- o A= O 7 A= o

Nota: Esta coma yindica el punto dond? se respira.



T
i ; i ! il Tl T L
Wi QL - _ i L|. (s LH 1 AT 3|
L) " LA* - + JH 4 1T ; 19
y il il ] L1 i 2 18
i S e il e [Nk
0 N P SEE HR TR gf S R
8- ! #i,. ® i m - i il 1 iz
o 5 < [$r e e 10 W
2 S o 3 Coninl e ] w S [T16
s H o | ,Wlu i Bl .ll:& & = ,W va
E L 0 Hh ‘ P sl i ’l?a BB\ o ...
i =1 D g%
e 1 Tl =
- » | L] 18 S
L SHEN (0] L WJ # llu‘f HH s m Wt &
i basg : ol g T @ ..m
ulﬁ L 0 ) ud q il -—9 um )
i i - : | i) Hhs S 1N
L - i _
AP P 6P NP N L HEP NS aen




i
Lamina

n%

mﬁg?:" i‘&t“e'

En 422 preparadas yde silto.
¥
= 1

- S

—
oo
T

O o G-

G [ J Q
a En 528 preparudasyde sdjto.
% —% o=
oo oz 2* - v —
l g i T 2 3
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%_v‘i,! oo 2 W i
D e e
o
En623 preparaday de
a
W“
o s o © & > 9
salto. »
L 15,21 oY e -
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fa) .
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e
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En 832 preparadas y de sdlto

s
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. SERIE,
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INTERVALOS.

ESCALA PARA FORMARLOS.

11
o (@Y ik
3 PN L&Y S 15}
L@} = eyl

&

INTERVALOS MAYORES Y MENORES.

= O o
Tono, Tonz. SemitonoTono. Tono. Tono. Semitono.

EJEMPLOS
delos.

fa)
1 = . E®Y
I = L&Y
e LY iy
v & ©O = =
a a 2
De 2% mayor. De 2%menor. De 3 mayor. De3%menor,
...9 I e - i
% i & | B = ]
\, - ;SR i

3 T . &
De 4% mayor. Dek ‘menor. Des®moyor. De5*menor.

T2

L &Y

=
b

P

o
=

b0t 4
e/

B

=

De6®mayor. De® menor, DeTmayor. DeT menor.
Y Y Z

Nota: Antes de principiar las lecciones, leanse con detencion !

las paginas 25,26 ,27 y 28.
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DEL MOVIMIENTO.
(Veanse las paginas 29y 30)
LECCIONES EN EL MiSMO TONoO
en compas de compasillo.

27 serie.

Andante,
Y Tt =E
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Liminag 11.
DE LA LIGADURA Y CALDERON.
(¥ease pagina 30.)

Liyadura.
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RESUMEN DELA 27 SERIE.
A Andante. :
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CORCHEAS Y PAUSAS
Entran 8 en el compasillo:cada parte 2 y una vale media parte.

&
A

EJERCICIOS.
"
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PU¥NTILLO Y SINCOPAS LARGAS,

N

§ 30 y 31,

EJERCICIOS.

.

( beanse las payina

Puntillo.
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SIGNQOS DE ALTERACION,
( Veanse paginas 34 y32)

EJEMPLOS.
Do sosten ido - Sihemol,
- 5
LX TS e & (S PN
BB 4 T AN
& Sube un semitono. Baja un semitono.
‘ Beeuad Becuad
= : ecuadro. a ecuadro,
Pt S
W4 L %52 T
o Do sostenido. Do natu?al.‘a Sibemol.Si natural.

EJERCICIOS EN SOSTERIDOS Y BEMOLES,
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(3) INTERVALOS DE ALTERACION,
o= 5% mayor. Su conversion.

e .

EXE g = s I 1 =
§\5 e s 5
.? = 2 mepor. Su conversion,

F% s ﬁ'\ 1 =%

LEccIONES ENJ b ¥ &

2 Py
= NENIGS
Andante. 9

0 i 2
e
Fe——
Fi3 S
i o

(1) Véasc pagina 32.
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Aundsnte. Negra con puntillo.
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TRESILLOS,
(Véease paging 33,5
En compas mayor. En compasillo.
. 2 3 &3 2 2§ 2
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EJERCICIOS DE ENTONACION.
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Lamina 19.
comPas DE 2 POR 4.
(Véase pagina 35.)
Figuras que entran en estecompas.

2 Blanca. 2 Negras & Corcheas. 8 Semicorcheas.
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ey 16 Fusas.
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LECCIOIgIES DE SOLFEO
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- Andante.
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Lamina 24,
LECCIONES EN TONO DE LA MENOR.
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COMPAS DE 3 POR 4,
‘ Yéase pagina 38.)

Figuras que entran en este compas,
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TONO DE SOL MAYOR,

(Véanse paginas 41 43y 44,)

Su escala propia.
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COMPAS DE 3 PoR §
. (Véase pagina 44.) :
Figuras que entran en este compaés.
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CLAVE DE FA EN 4°LINEA.

( Vease pagina 46.)
COLOCACION DE LAS NOTAS.
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Lamina 35.

TONO DE FA MAYOR,
( Véase pugina 48.)
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Figuras que entran en este compas,

 Blanca cen puntilio. Negrus con puntilloCorcheas. Semicorchens.

- Iy T 7 ) r ¥ X ) 1
1 I je iR R L
- B IS I = 5 Bl | L2 : t
Jd 11 ol | Bl W 5

_ Fusas 12 cada parz‘e

LECCIONES DE SOLFEO:7 - SERIE.,
Andame @

e
®

o

o2 ATV ] et L& -°

T B e S 15 Bt
i r =¥ 2 B {
= === :




Lamina58.

e )
} R g

TONO DE RE MAYOR.
( Véase pagina 49.)

Su eseala propia.
= > = et = = | S
=il i | 11~ 7O o I - R o] lmm
hod ¢ | 1 ¥ 7 55 B Y 1 x R A De S, e |
B =] S i | ! ST | = Lé ~1 T
o o © =) =1 ST

TONO DE SI MENOR RELATIVO DE R'E MAYOR,
Su esralapropm ( Vease pagzna 50.)

=

lH Lirem

o=
I

!
I
| P R
} DA B S Y S
T S &




Lamina 40.

-

Acdante.

Larchetto.

LA B P N i

om0 A%

5

i Bres
JM T
oLl il
_-— B L._v
L ull
Wik 3
.
o]
A
ohE
ol
.fﬁ
o1
i A
o
|| $L
¥E
§ 3
ﬂ Hli
R
ol b
LYo $L
o g
umc i 3




Lamina 44.
covras oe 9 por 8.
: (Véanse paginas 80 y 51.)
Figuras que entran en este compés

i Blancay negra con puntillo.d Negras con puntillo® Corcheas.

L® |
— = e £y -
P o W1 1 1 1 R 1 1 1
a O T ) T T - =
= Semicorcheas 6 cada parte.
LY | F 3 I 3 y N ) 8 @ ] ] 2 &2 & ¥ Py & & v @
hE4 1 i ! I 1! 1 { 1 i 1 1 [} & 1 i 1 1
I' i I 1 1 1 1 1 1 3t i 1 1 b 1 | 1




Lamina42.

r
% Neai=Ne ]

TONO DE SI ) MAYOR.
 Suescala prépia,  \ Véasepagina 51.)

1
i

Pl PN
A" S &)

QUi

1
!
(o]

GOl

:
=
-

QL
O L

7

1O

Tl @l | T 9 S 4
EEEEE JE
R EmaE




Lamina 4.

TOR ) DE SOL MENOR RELATIVO DE SI bMAYOR

( Véase pagina 52.)
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Lamina &&.
compas pr 12 Por8.
(Vease pagina 52.)
Figuras que entran en este compas.
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. Lamina 438,
CLAVE DE DO EN 2°LINFa.
(Veasé payinas8.)
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Lamina 50.
CLAVE DE DO EN D LINEA.
(Vease pagina 58.)
COLOCACION DE LAS NOTAS.
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: Ldmina 83.
CLAVE DE DO EN 4 LINEA.
(Vease pagina 84.)

COLOCACION DE LAS NOTAS.
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Limina 85,
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CLAVE DE FA' EN 3_LINEA.

COLOCACION DE LAS NOTAS.

(Vease pagina 68.)
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(Vease pagina 57%.)
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Laiiina 57,
TONOS DE LA MAYOR
¥ SURELATIVO FA §| MENOR.
' (Veanse pagivas 58y 67. )
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Practiquense estos tonos solfeando Jas lecciones en
2lave de Do en 12 con los mis mos sostenidospserilas
en las laminas 21,22 y 25.
TUDCS TE MI D MAYOR
Y SU RELATIVC DO NATURAL MENOR.
(Veanse paginas 87y 58.)
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Para practicar estos tonos solféense las leeeiones.
de las 1aminas 45 y 4¢ con los mismos bemoles,y
en clave de SOL.



La»mm 58.
TOROS DE MI MAYOR
Y SU RELATIVC po £ menoR.
(Véanse paginas 684 60.)
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Para la practica de estos tonos se solfearan con
- cuatro sostenidos en la ¢lave,las leceiones indieadas
en las laminas 45y 4s.
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ALTERACIONES DOBLES.

. Dolble sostenido. Doblebemol. Para quitarios.
== st —
J (Vease pagina 61.)

TONOS DE EA ) MAYOR

¥ SURELATIVO PA NATURAL MENOR,
(Veanse paginas 82 y 635.)
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Estostonos se practicaran solfeando las lecciones

delas laminas e 25y 26 en elave de DO en 1’y CoR cua-
tro bemoles en la misma.



Lamina 59,
TONOS DE SI MAYOR
Y SU RELATIVO DE SOL | mENOR.
(VWanse paginas 63y84.)

2 g

-?!f. f—:f-f_ -
i =1 { gkl = ulbd
1 1 = 3, 1 | B8 i ) BT

1 L) = 2k i G i

T==1F

Susescalas.

9] T e S

20 6 s 'Lﬂi = ‘Pi“‘é‘F

Solféense las leecianes de las laminas 38y 40 en
cléve de seLeseritas ¢n lade F4 en 4% parala pric-
,t-ica de-estos ténes. ,
T6X0Y DE RE b mavor
Y S RELATIVO DE SI ) MENOR.
. (Veanse fgginas@ 5y88,)
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Para practicar estos tonos,eantense las leccioncs
de las laminas 38y 40 con einco bemeales en la

clave,



2 Lamina 80.
= - T0N0S DE Fa ff mavox
| Y SU RELATIVO DE RE § MENOR.
( Yeanse paginas 67 1 88.)
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Practiquensc estos tones solfeando las leeciones
de las liminas s ,38 Y 37 con seis sosienidos en
la clave.
TONOS DE SoL b MAYOR
Y SU RELATIVO DE MI b KENOR.
(Veasepagz’na 89.)
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Cantense para practicar estos ténos las lec—
- ciones de fas laminas 55 34 Y 35 con seis bemo-
les.
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Lamina 61.
T6NOS DE DO §§ MAYOR

Y SU RELATIVO DE LA | MENOR.
(Vease pagina 10.)
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TGNOS DE DO h MAYOR
Y SU RELATIVO DF LA b WENOR,
(Vease pugina 70.)
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Aconsejamos & los maestros hagan practicar

todos estos ténos a sus discipulos,valiesdose de
las lecciones escritas en este, Arte musical,.y
haciendo 4 los mismos las advertencias opor

tunas antes de solfesrlas.
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(Veass pagina €8.)

DE LOS GENEROS.
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