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Fi1G. 1.—drpista egipcio.

sido patrimonio de la Edad Media, como el latid y
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entre los egipcios, que tenfan tambores de todas
clases, tamboriles, platillos, crétalos y sistros. N6-
tese también que las palmadas acompatiaban 4 me-
nudo el baile y el canto.

Tocaban sus tambores, ya valiéndose de baque-
tas, ya simplemente del puifio. Los tamboriles 6 tam-
bores de pequefias di-
mensiones eran también
muy numerosos; los ha-
bia redondos y cuadra-
dos; otros, muy peque-
ilos, eran sostenidos con
la mano izquierda, mien-
tras que con la derecha
se los hacfa sonar.

Las campanillas y los
cimbalos no quedaban
olvidados, asi como los
crétalos 6 castafiuelas;
pero el instrumento de
percusién por excelen-
cia, en Egipto, era el sis-
tro. El sistro, compuesto FiG. 4—Arpa asiria.
devarillas de hierro, cu-
ya sonoridad se aumentaba por medio de anillos de
bronce, estaba muy extendido y desempetiaba un
papel importantisimo en los sacrificios y en las fies-
tas publicas y privadas.

Asirios.—Si desde las orillas del Nilo pasa-
mos d las del Tigris y del Eufrates, 4 Ninive y 4
Babilonia, vemos que los asirios eran también ri-
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Los instrumentos de viento estdn representados
por las flautas sencillas y dobles; pero éstas se dife-
rencian de las egipcias en que son mucho mds cortas.

El tamboril, dos pequeiios tambores 6 timbales
que se tocan con las manos, instrumento usado toda-
via por los persas, un tambor alargado y varios
cimbalos: tales son los instrumentos de percusién
encontrados en Ninive y en Kouyunjik.

Hebreos.—Para tener alguna
nocién acerca de la musica de los
asirios y de los egipcios, de quie-
nes no queda huella de musica es-
crita, hemos tenido que conten-
tarnos con las representaciones
figuradas; pero ni siquiera nos
queda este recurso tratdndose de
los hebreos, pues no han dejado
ninglin monumento auténtico de
su arte musical, y sin embargo,
han hablado mucho de musica en
sus libros sagrados. == )

Es sensible que un pueblo de i, 6.— #anta doste
tan hermosa literatura, tan admi- e
rablemente dotado respecto de la
poesia, no haya podido legarnos nada acerca de su
musica. No obstante, este arte no fué descuidado
por el pueblo de Israel; que le dié capital importan-
cia en las ceremonias publicas y en la vida privada.

La Biblia, en cada una de sus pdginas, menciona
la musica. Dejamos 4 un lado los hechos fabulosos,
vemos 4 Ttbal y Jubal inventando los instrumentos,
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y el cdntico de Moisés, entonado después del paso
del mar Rojo. Una vez establecidas las doce tribus
en Palestina, se las ve hacer gran uso de la musica,
ddndole preeminente lugar en el culto y hasta en
el gobierno. Alcanz6 grandes progresos bajo la admi-
nistracién de los Jueces, y Samuel, el ultimo y mds
respetado de todos ellos, fundé en Ramah una es-
cuela de profetas y de musicos.
Alli fué donde un dfa se refu-
gi6é David, huyendo de la per-
secucién de Saul.

Sabida es la exaltacién liri-
ca que experimenté David
cuando subié al trono; el pue-
blo participé de ella, y desde
aquel dfa lamusica formé parte
de todas las grandes manifes-
taciones politicas y religiosas.

Se han formado ;numerosas
listas de instrumentos hebreos.
Torturando los textos se han
enriquecido, pero difieren po-
co de las de los egipcios y de

Fi6. 7.— Zambor asirio.  10s asirios. Entre los instru-
mentos mds célebres, debe

contarse el kinnor, la nabla, el salterio, la cornamu-
sa, la trompeta sagrada, que aun se emplea en las
sinagogas, el katsotserah, especie de trompeta, cuyo
género y timbre no se han podido definir, lo mismo
que tzeltzelem metzillut, el keren, etc. En el peque-
flo nimero de monumentos judios se han conserva-

Sy
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por las Bacantes de Dionisio; Apolo lo venga cruel-
mente en Marsias. En resumen: 4 pesar de la detro-
ta de la flauta, la lira se reparte con ella el imperio
de la musica; Midas habia juzgado bien sin saberlo.

Apenas termind, de comun acuerdo, esta batalla,
cuando comenzaba otra. Los dorios descendfan de
las montafias de la Tracia; al Sur de Grecia encon-
traron poblaciones venidas de Egipto y de Fenicia;
Apolo, dios de la lira simple, tuvo que luchar contra
Mercurio, que llevaba la citara de numerosas cuer-
das. ¢Cudntos siglos duré la lucha? Nadie lo sabe. En
muchos monumentos se ve 4 Apolo disputar 4 Mer—
curio el tripode de Delfos; se sabe que alli quedé
vencedor, mas no sucedié lo mismo con el imperio
de la musica, y el desenlace de la gran disputa de la
liray dela citara, tan 4 menudo representada, fué
que el dios del Sol tuvo que repattir su imperio con
su rival. La lira, la flauta y la citara; Apolo, Baco y
Mercurio: tales son los grandes simbolos de la his-
toria musical primitiva de la Grecia.

Los griegos tomaban por base la extensién ge-
neral de la voz humana, es decir, unos veinticuatro
sonidos, pues esta extension ha variado 4 menudo.
Dividian tedricamente esta extension en fracciones
de ocho sonidos U ocfavas, que, como dice Aristéje-
no, comprendfan toda la musica; después, volviendo
4 tomar la escala general, la dividian, en la prdctica,
en fracciones de cuatro sonidos 6 fetracordos. El
conjunto de los tetracordos se denominaba feleuszs;
esta palabra representaba asi el sistema musical de
los griegos.
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La nomenclatura musical del pueblo griego era
en realidad de las mds complicadas, pues no tenfan,
como nosotros, silabas para nombrar las notas. En
la prédctica se servian de letras, y en la teorfa desig-
naban las notas por el lugar que ocupaban en un

tetracordo. Cada tetra-
cordo tenfa su nombre
hy paton significaba gra-
ve; méson, el del medio;
- diegeugmenon, conjun-
to; hyperboleon, agudo.
En cada uno, el nombre
de la nota recordaba el
tetracordo 4 que perte-
necia; el proslambano-
menos (afiadido) indicaba
‘la del punto de partida;
hypathypatos, por ejem-
plo, la nota grave del te-
tracordo grave; mese, la
del medio de toda la es-
cala; nete, la nota aguda;
paranete, la que estaba
inmediata 4 la mds agu-
da; lichanos, que sigﬁiﬁ-
caba indice, queria decir
que esta nota se tocaba
con el indice en la lira.
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Fic. 8.—Citara.

Los griegos conocian todos los intervalos que
nosotros poseemos, es decir, el tono, el semitono y
- dun el cuarto de tono. El tono daba origen al siste-
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que producia sonidos, sino el simbolo de toda la md-
sica, era también sagrada, y estaba asociada 4 las
leyes de los dioses y de los hombres; sirviéndose de
ella, se protestaba en favor de Apolo contra la flau-
ta de Baco y de Marsias. El proceso de este ulti-
mo habia sido revisado por los griegos mismos, pues
los de Sicione presentaban con orgullo, en su tem-
plo, la flauta del infortunado rival de Apolo. El ni-
mero de instrumentos representados en los monu-
mentos de los griegos, vasos, pinturas, esculturas,
etc., es inmenso; sin embargo, pueden reducirse 4
tres: las liras, las citaras y las flautas reproducidas
hasta lo infinito; tales son los tres géneros de instru-
mentos puramente griegos; los demds son asidticos
6 pertenecen 4 las épocas de decadencia.

El més extendido de todoslos instrumentos grie-
gos es la lira de cuatro cuerdas, que fué en un prin-
cipio la antigua lira de Apolo. Hasta una época mds
avanzada no se confundi6 con la citara; pero asi que
se hubo confundido fué dificil distinguir ambos ins-
trumentos en las representaciones figuradas, y reco-
nocerlos entre la multitud de nombres que los auto-
res les han dado. La lira era un instrumento de re-
gulares y 4 veces, de pequeiias dimensiones, con po-
cas cucrdas generalmente, siete 4 lo sumo; la citdra,
mds grande, mejor dispuesta para la sonoridad, te-
nfa mayor nimero de cuerdas, que podfan llegar has-
ta doce. )

Ia citara era un instrumento mds complicado
y mds musical, mejor construido y mds sonoro, pero
de la propia familia de la lira. Dicese que fu¢ inven-
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hacfa, lituus, buccina, tuba 6 cornu. Se conocen
las grandes_trompetas romanas: unas son fectas,.

FIG. 12.—Musica en los sacrificios (Sepulcro etrusco.)

otras curvas, de pabellén abierto, representando
boca de un terrible dragén, pesadas y llevadas s
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El arte griego invadié-d Roma poco antes de la
destruccién de Corinto. Ya hemos hablado de las
compaiifas dionisiacas que esparcian las comedias
y las tragedias griegas por todas partes. En el afio
167 antes de Jesucristo, aparecieron por vez prime=
ra en Roma, llamados por Anicio para celebrar su
triunfo de Illirfa. Lograron poco éxito; y fué preciso
que se les agregasen luchadores y tocadores de
trompeta, para ser admitidas por el pueblo romano.

Después de la conquista de Grecia, los romanos
" se helenizaron demasiado; tomaron de los vencidos
el arte de tocar la citara yla lira, y se formaron los
auletas y cantores romanos, siendo el primero céle-
bre Hermégenes Tigellio, gran amigo de Horacio y
de Cicerdn, el Bellus tibicen, el hermoso tocador
de flauta.

Hacia el afio 30 antes de Jesucristo se introdujo
en Roma cierto gusto venido de Egipto, que se ex-
tendi6 cada dfa mds y di6 un gran impulso al des-
arrollo de las fuerzas musicales: el de la pantomima
trdgica 6 cémica. La danza mimica reemplazé poco
d poco al teatro antiguo, y los danzantes fueron
acompaiiados de orquestas numerosas y brillantes.

Mds ricos que los mds ricos principes de Orien-
te, los romanos quisieron tener en sus casas con—
ciertos vocales ¢ instrumentales; mantenfan compa-
iifas de esclavos musicos, como hacen hoy los gran-
des sefiores rusos. Estos artistas venfan de todas
partes; los esparioles bailaban al son de las casta-
fivelas, y los musicos de Oriente se acompaiiaban
con el salterio. Horacio se recreaba yendo 4 oir en
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las de los siglos III y IV, grabadas en medallones
llamados contorneados.

Los bizantinos no tardaron en ser muy hébiles
en el arte de construir érganos.

Pero mientras que el Imperio brillaba en todo su
esplendor; mientras que Roma retumbaba con los
cantos y los instrumentos, debajo de la ciudad, en
las catacumbas, en los sitios apartados, perseguidos
y martirizados, los cristianos rogaban 4 su Dios can-
tando, pero tan bajo, que nadie podia oirlos ni ha
podido decirnos lo que cantaban. Aquellos humildes
cantos, que se cteen haber sido nomos griegos, mez-
clados con férmulas hebrdicas, debian hacer olvidar
pronto la musica antigua, tan pomposa y refinada.

Los primeros siglos de la historia de la musica
cristiana estdn envueltos en la obscuridad. No es ya
la penumbra de la antigiiedad, es la negra noche; y,
sin embargo, jcudnta luz debe salir algundé siglos
mds tarde de esa obscuridad! Pasados dos siglos,
nace el dia, aunque muy débil; pero San Ambrosio
y San Gregorio surgen en el mundo nuevo, como
esos picos elevados que alumbran en la sombra los
primeros rayos del sol naciente. Gracias 4 esos dos
hombres, la musica antigua se enlaza con la de la
Edad Media, y por la Edad Media con la miisica mo-
derna.

Cuando los cristianos triunfaron definitivamente
del paganismo, pensaron en constituir una musica
que les fuese propia y que respondiese & su ideal
religioso y artistico. ¢Conservaron algunos cantos
pr_imitivos, trasmitidos desde los primeros martires?
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{Temaron dnicamente, disponiéndola 4 su modo;, la
musica que se cantaba en torno de ellos? Nadie lo
sabe; pero lo que no es dudoso es que la primera
organizacién de la musica religiosa en Occidente es
debida al ilustre obispo de Mildn, San Ambrosio
(340-397), y ese canto primitivo, del que todavia
comserva-
mos algunas
huellas, lle-
va el nom-
bre de am-
‘brosiano.
El ritmo
era el carde-
terdistintivo
del canto de
- San Ambro-
sio; la falta
casi comple-
ta de ritmo
caracteriza
hoy el canto
que le ha su-
cedido, y del cual nos servimos bajo el nombre de
canto llano. Los cismas de las iglesias de Oriente
habfan producido profunda excisién en la cristian-
dad. Los cristianos de Occidente querfan un arte
menos lujoso, menos rico y sensual; necesitaban se-
pararse absolutamente de las tradiciones antiguas,
y fué el papa Gregorio el Magno (542-604) el legis-
lador, si no el autor, de la nueva musica religiosa,

Fi1G. 15.—Organo, segtin los medallones lamados
«Contorneados.»
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- La distancia mayor 6 menor que los separa de las
palabras cantadas, indica cudl ha de ser la nota.

Los misicos de la Edad Media comprendieron
pronto los inconvenientes de esta escritura, y con-
cibieron la idea de indicar, aproximadamente al
menos, el sitio de los neumas por medio de puntos
determinativos. Tomaron del antiguo alfabeto mu-
sical latino algunas letras que colocaron al princi-
pio de cada linea, y todos los signos que se hallaban
d la altura de esta letra, representaban las mismas
notas. No tardé esta linea imaginaria en ser reem-
plazada por otra real, paralela al texto, teniendo
una letra indicadora, sobre la cual debian asentarse
todas las notas del mismo sonido. La F representa-
ba la nota Id,; después se le atiadi6 la C, que indica
la nota D¢. La linea de la nota Fd se pintaba de
verde, y la del Do de amarillo. Los neumas eran ya
mds precisos, y esta precisién aumenté todavia mds
cuando se afiadieron las lineas de la nota Sol (G),
la del Ld (4),1a del Ré¢ (D), etc. Desde este mo-
mento estaba creada nuestra escritura musical, y
las letras romanas han llegado hasta nosotros bajo
la figura de claves.

Como todos los procedimientos verdaderamente
précticos, el de las lineas y claves no tuvo, rigurosa-
mente hablando, inventor. El neuma tuvo una exis-
tencia bastante duradera; sin embargo, la invencién
del pentdgrama cambid y fij6 su cardcter; se unifi-
cd, por decirlo asi, conservando las figuras princi-
pales delpunto, de la coma y de los dos acentos gra-
ve y circunflejo, torndndose en la escritura cuadrada
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Fi16. 16.—Guido de Arezzo y su discipulo el obispo Teobaldo.

que encontraremos en los siglos XII y XIII. En Ale-
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_mania no desaparecié completamente hasta el si-
glo XVI.

Al mismo tiempo que la escritura, la musica
cientifica se formaba 4 su vez. Se ha podido dudar
si los griegos y los antiguos conocieron el arte de
los sonidos simultdneos; pero desde el siglo VII no
es posible ya esta duda respecto de la Edad Media.

A partir del siglo IX| los progresos del arte mu-
sical son muy sefialados, y es preciso atribuirlos, al
menos en parte, al emperador Carlo Magno, que se
desvelaba por la misica y por los musicos. Este
principe fund6 escuelas donde la musica ocupaba
lugar importante, y constituy6 la ensefianza musi-
cal. Para €l, sélo eran verdaderamente instruidos
los que sabian cantar; no sélo exigia que los sacer-
dotes fuesen misicos, sino que habfa prohibido la
entrada en su palacio 4 todo sacerdote que no su-
piese musica.

Carlos fundé en Francia dos escuelas musicales:
en Metz primero una, y luego en Soissons la otra;
ejemplo imitado pronto por la mayor parte de las
ciudades del imperio. En el palacio imperial, la es-
cuela palatina tenfa por maestro de musica al gran
Alcuino; estas escuelas fueron un rico plantel de
musicos hédbiles y célebres teéricos.

En efecto, probablemente debe la Edad Media
4 estas instituciones algunos de sus primeros tedri-
cos, como Isidoro de Sevilla en el siglo VII, Beda el
Venerable en el VIII, Aureliano de Beomé, Remy de
Auxerre, Regino de Prum, Odon de Cluny, el céle-
bre Hucbald, en los siglos IX y X, Bernon y Het-
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mann Contract en el XI, cuyos tratados arrojan viva
luz sobre la musica de estos tiempos.

Tenemos deseos de llegar al mds célebre de to-
dos estos maestros, 4 Guido de Arezzo (fines del si-
glo X), muerto hacia el afio 1050, benedictino, cuyo
nombre parece resumir toda la Edad Media musi-
cal. No hay invencion que no se haya atribufdo 4
Guido de Arezzo, desde las que se conocian mucho
tiempo antes de ¢l hasta las que se verificaron bas-
tantes afios después de su muerte. En sus dos obras
célebres, la Carta al monje Miguel y el Prefacio
de la Antifonaria, ha indicado de muy buena fe
lo que existia antes que ¢él; pero la claridad de sus
demostraciones, su verdadero genio de divulgador,
el gran numero de copias de sus manuscritos, halla-
das en todas las abadfas, explican cémo ha sido
considerado inventor de la misica, al mismo tiempo
qgue prueban su inmensa popularidad.

No hay necesidad de repetirlo: las claves, las li-
neas del pentdgrama yla escala, eran empleadas
antes de la época del monje ‘citado. ;Qué queda,
pues, al célebre maestro? Sélo dos invenciones, pero
capitales. Supo explicar bien y con claridad la mu-
sica de su tiempo, cosa que no era fdcil, y dié un
nombre corto y fdcil de retener 4 cada una de las
notas de la escala, que hasta ¢l se designaban co-
munmente por medio de letras, 6 bien indicando su
lugar en la escala. Su invencién fué magistral; reco-
mendé que se nombrase cada nota por la primera
silaba de cada uno de los versos con que comienza
el himno 4 San Juan. Como cada una de estas sila-
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bas sube un tono ¢ un semitono, bastaban seis ver -
sos para suministrar asi un medio mnemdnico que
permitia retener fdcilmente el nombre y el lugar de
las notas; he aqui estos versos:

UT queant laxis
rEsonare fibris;
Mira gestorum
ramuli tuorum,
soLve polluti.
LAbil reatum.
Sancte Johannes.

El canto y la musica profanos (pues ambos son
de la misma naturaleza) parecen haber tenido, desde
el siglo VII al XI, dos origenes. O son estribillos la-
tinos popularizados, 6 bien los aires musicales han
sido importados por los invasores bdrbaros. La mu-
sica greco-latina no desaparecié nunca por comple-
to, y, ademds, permanecié siendo un arte refinado
para las clases elevadas de la sociedad.

Los pueblos bdrbaros, que cambiaron la faz del
mundo antiguo, sentian por la miisica un amor tal
vez mds grande que el de los griegos. Este amor de
los germanos, de los sajones, de los bretones y de
los francos por la mnisica, no pasé inadvertido para
los romanos, pues César lo consigna hablando de los
germanos. Desde los comienzos de la Edad Media
hallamos la musica constituida, y, por decirlo as,
reglamentada: los musicos son una especie de sacer-
dotes en la Gran Bretafia; en la Armorica, llevaban
el nombre de bardos; en Noruega y Dinamarca, el
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se cre6 una escritura particular, llamada notacidn
proporcional, porque el valor de cada signo era pro-
porcionado al de los que le segufan 6 le precedfan.
Pero la notacién no era la tnica dificultad de la
lectura musical en la Edad Media; halldbase otra en
la constitucién misma de los tonos, la cual ha dura-
do casi hasta el siglo pasado, y que no ha contribui-
do poco 4 complicar el estudio de nuestro arte. Todo
el mundo sabe que nuestra escala se compone de
siete notas; en realidad, la de la Edad Media cons-
taba de las mismas; pero tan sélo seis se nombraban,
como hemos visto al hablar de Guido de Arezzo.
Los miisicos de este tiempo tenfan dos maneras
de componer. Unas veces buscaban y encontraban
cantos originales, y otras combinaban dos, tres 6
cuatro melodias ya conocidas, que ejecutaban simul-
tdneamente, segiin las reglas del discanto.
Encontramos, pues, desde los siglos XII y XIII
estas dos formas de musica, ya el canto sélo, ya va-
rias melodfas ejecutadas 4 la vez. Por lo demds, estos
géneros de composiciones eran muy variados, 4 pe-
sar de la pobreza de la lengua musical. Empledbase
d menudo el canto solo en los cantares de gesta, ro-
mances, pastorelas, serventesios, endechas, etc. Al
discanto estaban reservados los motetes, los rondos,
etcétera; segin que estas composiciones eran para
dos, tres, cuatro 6 cinco voces, tomaban los nombres
de duplum, triplum, cuddruplumy quintuplum.
Si nos quedan muchos trozos de todas clases, no
es fdcil imaginarse cémo eran ejecutados. No obs-
tante, sabemos que el canto era un arte importante
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én el siglo XIII, y en los conciertos, como en la igle-
sia, se ofa por todas partes luchar en vocalizacién y
en floreos d cantores y ministriles, hombres y muje-
res. Las excomuniones papales y episcopales no bas-
taban 4 contener el lujo de los adornos en musica.
«Es preciso, decfa Juan
XXII, que los hombres can-
ten de un modo viril, y no
con voces fingidas, imitando
4 las mujeres; es necesario
que eviten el cantar con voz
lasciva, como los histrio-
nes.»

Estos cantores hdbiles y
ejercitados eran acomparia-
dos por diversos instrumen-
tos. Créese vulgarmente
que los miusicos de remotas
épocas conocian pocos ins-
trumentos, lo cual es un
error, pues precisamente
cuando el arte estd menos
desarrollado, es mayor el
nimero de instrumentos.
Durante toda la Edad Me- Fic. 18.—Viola.
dia, lo que llamamos hoy
instrumentacidn, es decir, arte de combinar las so-
noridades segtn las relaciones de los timbres, no
existia en realidad; pero los instrumentos eran nu-
merosos.

Desde los siglos X y XI, las liras y las citaras an-

4
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tiguas parecen haber desaparecido, 4 lo menos en
Occidente, 6 haberse transformado hasta el punto
de no poder ser reconocidas; pero, en cambio, apa-
recen dos instrumentos que ocupardn un lugar im-
portante en la historia de la musica: la viola y el laid.

La viola aparece en el siglo XI. Muy extendida
enlInglaterra, Francia, Alemania € Italia, cambi6 cien
veces de forma, segin los paises y las épocas.

El siglo XIII fué la época de su apogeo. Adorna-
da de esculturas y pinturas, enriquecida con pedre-
rfa, oro y plata, la antigua gaita luché, 4 veces con
ventaja contra la viola. Mds tarde la volveremos a
encontrar, pero muy decaida de su primitiva gloria.

Las violas tuvieron un terrible competidor con
el latid. De forma elegante, dificil de tocar, pero fd-
cil de conducir, el laid parece haber aparecido des-
pués de las Cruzadas, y ser de origen oriental. Al
lado de él, oriental también, pero procedente de
los moros de Espafia, la guitarra estuyvo bien pron-
to de moda. El latid y la guitarra tuvieron en un
principio cuatro cuerdas, y sélo se diferenciaban
por la forma; pero pronto el nimero de cuerdas del
laid aumenté considerablemente, mientras que la
guitarra tomaba y conservaba las seis cuerdas que
posee todavia. Detrds de estos dos instrumentos
venian otros mds pequefios y manuables, la gentil
citola y la bandurria.

El salterio es uno de los instrumentos mds carac-
teristicos de la Edad Media. Con sus diez 6 veinte
cuerdas,. extendidas sobre un marco de madera y
golpeadas por medio de un martillo 6 punteadas con
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los dedos, el salterio se encuentra frecuentemente
en las representaciones de la época; lo que lo hace
mds interesante para nosotros, es que, 4 partir del

sigloXV, di6
origen alma-
nicordio, 4dla
espineta, al

clavicordio, -

y después al
piano mo-
dierno wEl
dulcimer es
unavariedad
del salterio.
Este instru-
mento no ha
de sapareci-
do, y los cin-
garos se sir-
vende él con
elnombre de
timpano.
Las flau-
tas de la
Edad Media
difieren po-
co de las de
la antigiie-

16, 19.—Arpa de los siglos XTIy XIII.

dad. Hay que distinguir las que se tocan con un pico,
6 flautas rectas, de aquellas en las cuales se intro—
duce el aire por una embocadura lateral, Estas se
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llaman #raveseras; més tarde tomaron el nombre de
fauias de Alemania. Cada género de flauta estaba
representado en los registros agudos por la zampoiia
y el pifano: la una para las flautas rectas, la otra pa-
ra las traveseras.

Como la flauta, el oboé, con su estrangul doble,
fué de los mds primitivos.

Al pasar de la Antigiiedad 4 la Edad Media, cam-
bi6 frecuentemente de nombre, pero no de forma.
Desde el siglo XIII hallamos los instrumentos de es-
trangul, de sonidos graves, que, con el nombre de
bombardas, dieron mds tarde origen al bajén.

Designadas con los nombres de musa, sinfonfa,
etcétera, la cornamusayladulzaina, que se componen,
en resumen, de estrangules de oboé y de bombarda
adaptados 4 pellejos, desempefiaron gran papel du-
rante toda la Edad Media.

La cornamusa nos lleva naturalmente 4 hablar
del 6rgano, cuyo principio sonoro es el mismo. Ya
en la Antigiiedad vimos un érgano embrionario; el
teclado se compone de teclas de mds de un metro,
que el organista comprime 4 pufietazos. En 951 ha-
yamos ya la descripcién de un inmenso 6rgano cons-
truido gracias al obispo de Elphege, en Winchester.
Tenia cuatrocientos cafios y cuarenta teclas; era
tocado por dos organistas y alimentado por el aire
de veintiséis fuelles, puestos en movimiento por se-
tenta hombres. En esta época, el arte de tocar el
érgano estaba muy adelantado, y los mejores musi-
cos de la Edad Media eran organistas.

No todo el mundo se hallaba en disposicién de
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poseer esos inmensos instrumentos, por lo cual se
inventaron pequeiios érganos portdtiles, que estuvie-
ron de moda durante toda la Edad Media, y que se
ven frecuentemente en miniaturas y monumentos.
Una 6 dos filas de caiios, colocados sobre una caja
de aire alimentada por uno, dos 6 tres fuelles, mds
un teclado: he aquf los elementos que componian
estos instrumentos, llamados también realejos.

A pesar de la multiplicidad de nombres con que
se designa la trompeta, este instrumento se reduce
siempre & dos especies: la trompeta militar, de gran-
des dimensiones, y el clarin 6 bocina de voz aguda.

El cuerno sigui6 las
mismas transforma-
ciones que la trompe-
ta. Instrumento legen-
dario de caza y de
guerra, se encuentra
en varios textosy ma-
nuscritos. Puede ser
de madera, de oro, de
plata y de marfil.

La percusién es, de
todo el material sono-
ro, el que estd menos
sujeto 4 transforma- :
ciones. Desde el siglo XIII encontramos los instru-
mentos de este género que todavia estdn en uso
hoy. El tambor cambia poco de forma, asi como el
tamboril, que acompaiiaba con su ritmo ¢l sonido del
pito provenzal, :

FiG. 20— Salterio 6 canon.
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Los cimbalos, cascabeles, tridngulos, castafiue-
las, tarrefias para las manos y los pies, 6 regalas, no
cambiaron desde la antigiiedad. Uniendo varias
campanillas, se formé un instrumento en que tocaban
golpeando aquéllas con un martillo, el cual instru-
mento, que se denominaba guadrillo, muy extendi-
do en la Edad Media, di6 origen 4 los grandes jue-
gos de campanas de los siglos XV y XVI, y 4 los
juegos de campanillas de teclado.

Fi1G. 21.—Bedén 6 bombo.

Melodia, discanto, instrumentos, todo se emplea-
~ ba, principalmente en las representaciones dramati-
cas, pues el teatro ocupaba ya un lugar importante
en esta época.

Esto nos hace pensar en los troveras y trovado-
res, esos poetas musicos que crearon al mismo tiem-
po la literatura y el arte musical de la Edad Media,
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En efecto, si todos no componfan, casi todos canta-
ban sus versos acompatidndose de la viola; 4 veces

FiG. 22.—Minnesanger, siglo. XIII. (Wolfram de Eschenbach.—Tannhauser),

el trovera recitaba sus versos, mientras que un ju-
glar ejecutaba la musica,
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singularidades ya hemos indicado, multiplicaron los
signos, alteraron su sentido, ocultdndolo con jero-
glificos, mds incomprensibles que ingeniosos; lo difi-
cil fué su ideal, que se mostré durante cerca de
tres siglos como un laberinto de indescifrables su-
tilezas.

Tal fué el cardcter de la musica desde el si-
glo XIV al XVI, hasta los predecesores directos de
Palestrina y hasta Palestrina mismo. Pero asi como
buscando la piedra filosofal descubrieron los sabios
grandes y ttiles leyes de fisica y de quimica, de igual
modo el penoso € incesante trabajo 4 que se entre-
gaban los musicos de esta época concluyé por dar
sus frutos, pues crearon, sin saberlo, la harmonia y
la melodia modernas.

Por lo demds, 4 fines del siglo XIII y principios
del XIV, la musica se habia constituido ya adminis-
trativamente; los grandes sefiores habfan cesado en
el cultivo del arte musical, que poco 4 poco se habia
hecho atributo exclusivo de ministriles y musicos
de profesion. Estos, comprendiendo la necesidad de
sostenerse y defenderse mutuamente, se apresura-
ron 4 constituirse en corporacion, creando asf entre
ellos un lazo, no solamente artistico, sino también
comercial. La corporacién de los ministriles de
Parfs se constituyé en 1321.

La misma revolucién se habia operado en Ale-
mania. Los emperadores, reyes y caballeros, los al-
tos y nobles cantores de amor del precedente siglo,
habian abandonado paulatinamente la musica; de
manos de los nobles poderosos y ricos, como Enrj-
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que el Pajarero, como el piadoso Wolfram de Es-
chenbach, como el fogoso ¢ inspirado Tannhauser,
la viola y el arpa de los Minnesidnger cayo entre las
de los caballeros, pobres diablos casi ministriles,
como Frauenlob. Pronto los artesanos y los indivi-
duos de la clase media se apoderaron del arte mu-
sical, que naturalmente cambié de cardcter. Estos
obreros y hombres de la clase media formaron una
corporacién numerosa, que se titulé Corporacion
de maestros cantores (Meistersinger). Tenia sus se-
siones, 6 mds bien sus concursos, en Nuremberg,
como en Warburg y en Sajonia los minnesinger
habfan tenido los suyos.

Los meistersinger florecieron 4 mediados del
siglo XVI. Citanse algunos muy célebres, como el
médico Enrique Moglin, el veterinario Kanzler,
Aufflinger, etc,; pero el mds ilustre fué el zapatero
Hans Gachs, de Nuremberg (1486, murid hacia 1567),
que escribié mds de un canto para los corales de
Lutero; mientras fabricaba calzado, componia versos
y musica, que revelan no solamente 4 un poeta ins-
pirado y de una sencillez originalisima, sino también
d un compositor ingenioso.

La condicién social de los musicos comenzaba,
pues, 4 transformarse desde los primeros afios del
siglo XIV, y en la misma época podian comprobarse
nuevas tendencias en el cardcter de las melodias'y
en la escritura 6 notacién. Digamos de paso que la
musica no experimentd jamds evolucidon alguna sin
que la forma de la escritura dejara de resentirse.
Nuevas expresiones se habfan introducido en la len-
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gua musical; nuevos signos se hacfan, por consi-
guiente, necesarios.

A las notaciones que ya hemos descrito vinieron
4 unirse nuevos signos, y particularmente la semini-

F1G. 24.—Zocador de latd. -
ma; pero no pararon aqui las innovaciones. Para
distinguir los diferentes valores de tiempo de las no-
tas, se pintaban unas veces rojas y otras negras, d
mediados del siglo XIV; después, siendo este proce-
dimiento demasiado incémodo, se emplearon notas
negras y blancas; 4 veces también una misma nota
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era mitad negra y mitad blanca. La musica formaba

Fic. 25 —Ziorba.

entonces parte de lasma-
temdticas, y se demos-
traba por teoremas; asi
que se servian con fre-
cuencia defracciones nu-
méricas para la medida.
No es fdcil imaginarse
qué farrago matemdtico
recargaba nuestra pobre
escritura musical.

El signo escritono re-
presentaba lo que signifi-
cabaenrealidad; ademds,
varias indicaciones ma-
nuscritasadvertfan allec-
tor que era preciso dis-
minuir 6 aumentar men-
talmente la nota en una
mitad, en un tercio 6 en
un cuarto de su wvalor
aparente; afiddase 4 esto
que, en un mismo tro-
zo, las diversas partes
de un coro estaban es-
critas de diferente modo
y en proporciones varia-
das.

Toda esta ciencia, tan ardua, de la lectura, d1la
cual se unfan las dificultades del cdlculo, tomaba el
nombre de proporciones numéricas.
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Durante los tres siglos que son materia de este

capitulo, el arte de
la Edad Media lle-
ga a su forma mds
perfecta. A partir
delsiglo XIV, la
melodfa y el ritmo
se aceptian cada
vez mds; el discan-
to pierde de dfa en
dia su barbarie, y
se regulariza; 4
principios del siglo
XIV vemos apare-
cer la palabra con-
trapunto, que sig—
nificaba entonces,
como ahora, arte
- de concordar una
nota con:otsa
(puncium contra
punctum). En esta
época pueden re-
conocerse ya ten-
tativas de musica
imitativa; existe en
Inglaterra un trozo
donde las voces

FiG. 26.—Latd,

estdn dispuestas con la evidente intencién de imitar

el canto del cuco.

Al mismo tiempo nacfa en Italia un género que
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estuvo de moda mucho tiempo y fué cultivado pot
los mds ilustres maestros. Ademds de las canciones
y cantilenas, aparecié el madrigal, forma de musica
especialisima por su estilo ¢ idea. En Italia se escri-
bieron madrigales para tres, cuatro, cinco y seis vo-
ces, en los cuales el musico, como el motete, de-
bia mostrar todo su talento.

Durante este perfodo del siglo XIV al XVI, fué
cuando se formo la lengua musical, no sin dificulta-
des. En efecto; los musicos de esta época se inge-
niaron para multiplicar las formas de la musica de
varias voces, y entonces nacié el canon. Lldmase asi
un trozo dispuesto de tal modo que las diferentes
partes de una melodfa puedan cantarse seguidas 6
superponerse las unas 4 las otras. En otros térmi-
nos; el canon es un canto cuyas partes pueden ser-
virse mutuamente de acompatiamiento. Los musicos
que emplearon primeramente esta forma ingeniosa
de miusica fueron tan felices con su descubrimiento,
que no hubo transformacién 4 la cual no sometieran
el canon. La disposicién grdfica del trozo tenia las
formas mds singulares: ora la de una cruz, ora la de
un corazén. Las obras de los siglos XIV y XV abun-
dan en manifestaciones de este género.

Desde el siglo XIII se ha aumentado las familias
de las violas; pero de esta multitud de instrumentos
de cuerda surge uno que dominard 4 todos: el vio-
lin. Sélido y gentil, armado de sus cuatro cuerdas
bien extendidas, es muy esbelto y elegante; desde
que aparece en Francia y enItalia, hacia 1520, tiene
casi su forma definitiva; adivinase en ¢l al futuro rey
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de la orquesta. jCosa raral El violin alcanzé la per-
feccién desde el primer dia, y los artistas utilizan
hoy con mayor gusto los mds antiguos. No vamos 4
exponer aqui la historia de la construccién de ins-
trumentos de cuerda, pero no queremos que se diga
que hemos nombrado el violin sin recordar la gloria
de los grandes fabricantes deltalia y del Tirol, como °
los Amati (1550-1684), los Gaspard de Salo, en
Brescia (hacia 1560),10os Guarneri de Cremona (1640-
1745), los Stradivarius, de Cremona también, entre
los cuales brillé Antomo, nacido en 1644 y muerto
en 1737. Mu-
chos nombres
brillan detrdsde
éstos, entre los
célebres cons-
tructores de
instrumentos
de cuerda; pero
los que hemos
citado deben
quedar graba-
dos en la me-
moria de todo
artista 6 aficio-
nado. FiG. 27.— Virginal 6 espineta.
Mientras que

el violin salia perfecto de los talleres de Cremo-
na y Brescia, las violas se construian de mil for-
mas diversas; algunas tenfan tales dimensiones, que
un nifio podia ficilmente ocultarse en ellas. Pero

5
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en el momento que la muisica adquirié nuevos
vuelos, la sonoridad de estos instrumentos, de
gran numero de cuerdas y de redondeados con-
tornos, parecié demasiado débil, y en su lugar se
di6 la preferencia 4 los violines agudos y graves.

Elinstrumento mds de moda durante el siglo XV,
y sobre todo el XVI, fué el latid, que ya hemos vis-
to aparecer en el siglo XIII. Después de varios com-
bates entre la gaita 6 sinfonfa, la viola, el arpa, el
salterio y los 6rganos portdtiles, s6lo el laid habfa
conquistado el monopolio de ser escuchado junto
4 los cantores de mds renombre, y entre las manos
de los artistas mds delicados. Hasta el siglo XV no
tomo la forma definitiva con la cual le vemos tantas
veces representado, con sus seis cuerdas, su elegan-
te rosa, su cuerpo redondeado y gracioso y su mds-
til largo y encorvado. Llamado 4 elevadas funciones
musicales, el laid habfa crecido poco 4 poco; tanto
que, demasiado cargado de cuerdas, iba 4 sucum-
bir 4 su propio peso, cuando se le junté, 4 principios
del siglo XVII, la tiorba 6 archilatid, de veinticuatro
cuerdas y doble mdstil.

El arpa habia cambiado de forma; pero en el
fondo, el instrumento habfa permanecido el mismo
desde el siglo XIII. Todavia tardard tres siglos en
transformarse. El arpa sencilla tenfa veinticuatro
cuerdas; pero no bastando 4 los progresos de la
misica, se volvié 4 adoptar la antigua arpa doble
irlandesa, que, armada de cuarenta y tres cuerdas,
tuvo mucha aceptacién en toda Italia durante el si-
glo XVI. En efecto, se la encuentra 4 menudo re-
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presentada, y ocupa un lugar importante en las or-
questas dramdticas.

Se ha discutido mucho sobre la invencién del
clavicordio, de la espineta y, por
consiguiente, del piano. Para in-
ventarlo habia bastado sencilla-
mente adaptar un teclado al salte-
rio que ya conocemos desde el
siglo XIII; se habian puesto las
cuerdas en vibracién por medio
de lengiietas de metal. Asi trans-
for mado, el salterio se torné en
clavicordio desde el siglo XIV. El
dibujo que reproducimos aqui,
es el primer modelo que cono-
cemos de clavicordio 6 espine-
ta. Es del siglo XV,y en esta épo-
ca se habfan reemplazado ya las
lengiietas de metal con plumas de
cuervo. Tal fué el origen de los
instrumentos de pluma, de que los
italianos hablaron tan 4 menudo.
A fines del siglo XVI la espineta se
habfa extendido por todas partes, T et e
tomando los nombres de arsicor- 1 sewzas 5 o
de, virginal, etcétera. j

Alterminarelsiglo XVI, Hans Ruckers fundabala
dinastfade losgrandes constructores de Amberes. Las
mujeres mostraron predileccién por este instrumen-
to, y Clemente Marot, hablando de las sefioras de su
tiempo, dice que gustaba deverlas tocar la espineta.
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Mi4s rico que el nuestro desde ciertos puntos de
vista, el siglo XVI poseia flautas rectas y travese-
ras;los instrumentos gra-
ves de esta familia pro-
ducian sonidos semejan-
tes 4 los del 6rgano. Elb
pifano se destinaba 4 la
guerra, dondese mezcla-
ba con el redoble del
tambor y con el bombo;
el flageolet servia princi-
palmente en el baile,
acompaifiando con su pe-
netrante sonido el ritmo
del tamboril.

El oboé tenfa teno-
res, bajos y hasta contra-
bajos en su familia; pero
estos ultimos eran difici-
les de tocar. Inventdban-
se de todas clases, y
siempre se encontraban
los mismos inconvenien-
tes,hasta que, hacia 1539,
un candnigo de Pavia,
llamado Afranio, invento
un instrumento grave de
estrangul, al cual di6 el
nombre de fagotio; este
instrumento no tardé en
desterrar todos los bajos del oboé y sus similares. El

FiG, 20.—0boés y bombardas
agudas y graves.
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fagot, que tomo las formas mds extrafias, se convir-
ti6 mds tarde en nuestro bajon.

Hacia tres siglos que el 6rgano se habia trans-
formado; los cafios eran mds numerosos, los teclados
mds suaves '
y los fuelles
mds fdciles
de ser movi-
dos. Inven-
tando los pe-
dales, 4 fines
delsiglo XV,
el composi-
tor Bernar-
do Mured
habfa dupli-
cado los re-
cursos del
instrumento.
En desquite,
el éxito del
ladd y del
clavicordio
eclipsaba el
de los 6rga-
nos portdtiles, que desaparecieron poco 4 poco: el
siglo XVI fué la tltima época de su apogeo.

Uno de los caracteres distintivos de la instrumen-
tacién en los siglos XVI y XVII fué el empleo fre-
cuente de cornetas de madera, con sonidos roncos
y desagradables. Estaban adornadas de una boquilla

FiG. 30,—Organo portatil.

i
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de madera 6 marfil, que comunicaba con el instru-
mento mediante un agujero de algunas lineas de

F16. 31.—Cornetas agudas y graves, de boguilla.

didmetro. Esta boquilla hizo que estos instrumentos
tomaran el nombre de trompetas de boquilla. Desde
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el siglo XIII hemos encontrado las cornetas, y en el
siglo XVI completdbase su familia con el bajo so-
prano. Las habfa de dos clases, rectas y curvas. De-
nomindbanse también cornetas blancas y cornetas
negras. Ningin instrumento estuvo tan de moda;
tuvo partidarios acérrimos; se escribieron para su
enseflanza verdaderos métodos; no hubo elogios que
dejaran de tributdrsele.

A pattir de fines del siglo XV, los instrumentos
de boquilla de metal se renovaron.

La trompeta de guerra se encorvé graciosamen-
te; el cuerno 6 trompa de caza adquiri6 su forma
definitiva, y, sobre todo, el majestuoso trombdn, el
mds perfecto de los instrumentos de metal, aparecid
entonces. ;

Durante este largo perfodo de tres siglos, la mii-
sica alcanzd grande honor en la corte como en los
pueblos, en el concierto como en el teatro y en la
iglesia. En todas las fiestas y torneos toman parte
tocadores de violas y de otros instrumentos. Las
cuentas de los sefiores y de los Reyes estdn llenas
de partidas relativas 4 pensiones dadas 4 musicos.
Las listas de las casas principales estdn llenas de
nombres de ministriles y de tocadores de instru-
mentos. No habia principe que no sostuviera en su
corte 4 algiin misico célebre. Los conciertos voca-
les € instrumentales se verificaban principalmente
durante las comidas. :

Los particulares tampoco se pasaban sin musica,
y sobre todo en el siglo XVI, después que la im-
prenta esparcié con profusién las obras musicales,
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la mésica que podria llamarse di camera, alcanzé

gran estima.

La cancién 7y los bailables hacen el gasto de la

Trompa de fines del siglo XV,

musica de moda en
esta época, y, habien-
do alcanzado mds cla-
ridad los ritmos 4 fi-
nes del siglo XV, pue-
den reconocerse las
danzas cuyosnombres
han adquirido cele-
bridad, como la Ro-
manesca, y el Salta-
rello y las Pavanas.

Estas danzas eran
una especie de cua-
dros vivos, de mar-
chas 6 de suntuosas
mascaradas.

Hacia dos siglos
que la musica dramd-
tica habfa experimen-

tado una gran evolucién. El teatro pasé de manos
de la Iglesia 4 las de los particulares. -

Volvié la misica 4 recuperar su puesto en las
cortes de Principes y Reyes, en las fiestas que se
celebraban con motivo de coronaciones y matrimo-
nios. Habiéndose apasionado los literatos por la an-
tigiiedad, renaci6 el gusto por los poetas griegos y
latinos, que, si no permanecieron ignorados, estuvie-
ron descuidados durante toda la Edad Media. Con
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ellos, los dioses y las diosas reemplazaron 4 los Pro-

fetas y 4 los Santos.

El teatro y los bailes no contribuyeron solos al

progreso de la musica; este
arte obtuvo beneficios tam—
bién de las luchas religiosas
de aquel periodo.

' En efecto; en el siglo
XVI, dejése sentir un in-
menso movimiento, que
debfa acelerar singular-
mente la victoria del arte
popular sobre el arte con-
vencional. De un vigoroso
y brutal golpe conmovié6
Lutero el mundo. Este atle-
ta necesita de todas sus
fuerzas para vencer; es mu-
sico: luego la misica es una
de sus armas. Salido de un
pueblo maravillosamente
dotado para lamusica, sabe

Musico ambulante, tamborily

chifla.

que junto al arte mundano, preparado y alambicado,
existe otro mds accesible, dentro del cual corre, por
decirlo asi, una sangre llena de viday de calor. Juan
Huss, antes que €I, se habia servido de la cancién
popular; los hermanos moravos habian esparcido por
toda Alemania multitud de estribillos; la Iglesia caté-
lica habia lanzado hasta las tltimas filas de la muche-
dumbre algunos de sus gritos de adoracién y de fe.
Lutero cogi6 toda esta musica consu poderosa mano:
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Ayudado por el compositor Walther, le dié unidad,
compuso €l mismo la letra, y escogié los cantos que
convenfan 4 sus discipulos entusiastas, é hizo que
sirviese 4 sus propésitos el coral, delineado ya por
los minnesinger y meistensinger. Los dias de
grandes batallas, cuando entra en Worms para de-
fender su cabeza y sostener sus principios, entona,
en presencia del Emperador, el canto de guerra Ein
fest Burg, que se convierte en la alianza de toda la
Alemania rebelada contra Roma: es la Miisica po-
pular cantando por vez primera ante la Historia.
Cosa rara es que el mismo siglo haya visto nacer,
con el canto de Lutero, la primera y gran manifes-
tacién de la misica popular, mientras que con Pa-
lestrina el arte, profano hasta entonces, se hace due-
fio del santuario catdlico, bajo la ctipula de San Pe-
dro en Roma.

Si de las obras pasamos 4 los musicos, encontra-
remos la misma pobreza en el siglo XIV, é idéntica
riqueza 4 fines del XV, y sobre todo en el XVI. Di-
seminados en el siglo XIV, los nombres célebres se
multiplican 4 medida que nos acercamos al XVIL

Desde el siglo X VI, los musicos abundan por to-
das partes; todos escriben canciones y madrigales, y
hasta la segunda mitad del siglo no se puso Italia &
la cabeza de esta especie de certamen artistico;
pero asi que lo hizo, fué para vencer 4 sus rivales
desde los primeros momentos.

En Espafia y en Portugal se cuentan, en el siglo
XVI, grandes maestros, tales como el teérico Salinas,
Goes, Morales y Victoria, de los cuales, la gloria de
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Palestrina no ha conseguido todavia borrar el re-
cuerdo.
En Roma, donde la Capilla pontificia da 4 los

F1G. 34.— Orquesta de fiestas.

misicos tantas facilidades para hacerse conocer, un
nombre domina todos los demds: el de Palestrina.
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Juan Pedro Luis de Palestrina nacié en Preneste en
1524. Escribié primero en el estilo 4 la sazénde mo-
da; pero pronto, habiendo oido 4 algunos composi-
tores que iban contra las sutilezas musicales de la
época, comprendi6 que el arte no consistia en la di-
ficultad vencida, sino en la belleza de la forma y en
la expresion. Ya algunos compositores profanos ha-
bian tratado, no de simplificar la misica de varias vo-
ces, sino de dar 4 esta ciencia un modo de ser mds
libre ¢ inspirado. Palestrina quiso aplicar 4 la igle-
sia esta nueva musica sencilla y robusta. Como to-
dos sus contempordneos, Palestrina habfa compues-
to numerosas misas, en las cuales las voces se eje- -
cutaban sobre un tema popular que servia de moti-
vo. Las primeras composicciones 4 que aplicé el nue-
vo arte fueron las Improperia, en 1520, en las cua—
les s6lo se sirvié de las melodfas del canto llano.
Hacia la misma época, apoydndose en una decisién
del Concilio de Trento, el Papa quiso que cesaran
todas las fantasfas 4 que se entregaban en el san-
tuario los musicos que se decfan religiosos. Hubo
un concurso para la composicién de una misa mds
digna del oficio divino, y la de Palestrina venci6 4
las de sus rivales, ejecutdndose en Roma por vez
primera la misa llamada del Papa Marcelo, el 21 de
Abril de 1565. Lldmase asi esta misa, no porque en
tiempo del Papa Marcelo fuese ejecutada, sino en
recuerdo de este pontifice, uno de los primeros pro-
tectores de Palestrina. A partir de este dia, quedaba
creada una musica religiosa, fuera del severo canto
llano litirgico. Cuando Palestrina muri6, en 1504,
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CAPITULO PRIMERO
LA MﬁSJCA EN ITALIA EN L.OS SIGLOS :XVII Y XVII1I

La melodia no pudo ser ahogada por las combi-
naciones sabias de la Edad Media y del siglo XVI;
habfa continuado su camino, sin preocuparse mucho .
de los investigadores de quintas esencias, y la vol-
vemos 4 encontrar en los umbrales'del siglo XVII,
cuando nace la 6pera.

El canto de'una sola voz volvié 4 adquirir pres-
tigio. Por lo demds, los trabajos de los grandes
maestros en los- siglos XV y XVI habian producido
sus frutos; la melodia iba 4 encontrar la flexibilidad
que le faltaba; la revolucién harménica verificada
después de muchos afios de esfuerzos, debia permi-
tirle 4. 1a vez desarrollarse, adoptar un acento mds
libre'y apasionado, desembarazarse definitivamente

e

(1 * En esta serie se publicard un tomo dedicado L idsien espaitola,~
(N. de los E.)
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de las pesadas cadenas del canto llano; en una pala-
bra, modular.

Aunque dieron algunos rodeos los musicos du-
rante varios siglos, fué preciso atacar de frente y
hacer sonar sin preparacion la execrada disonancia.
Compruébase mds de una vez este atrevimiento en
el siglo XVI, en teéricos como Pedro Aarén y Zar-
lino, y en compositores como Lucas Marenzio; pero
cuando después de' varias tentativas se vié apare-
cer sin preparacion en los primeros afios del si-
glo XVII, no sélo el tritono, sino el acorde modu-
lante de séptima dominante, que es su consecuencia,
la harmonifa y la melodia modernas elevaron su
vuelo; desde este dia, las antiguaé tonalidades de la
Edad Media y del canto Hano estaban condenadas.

La Italia del siglo X VI brill6 por las letras y las
artes. Eruditos, artistas y hombres de mundo se
unfan en un mismo pensamiento; queriendo’ cortar,
hasta de raiz, el viejo drbol de la Edad Media. Cada
ciudad de Italia tenia su centro literario, su circulo,
como dirfamos hoy; todo /gran sefior, escritor 6 ar-
tista, daba asilo en su palacio @ estas academias, y
alli se disertaba sobre literatura 6 bellas artes. Una
de las mds notables de estas academias celebraba
sus sesiones en Florencia. Ya, hacia los tltimos afios
del siglo XVI, el poeta musico Juan Bardi, conde de
Vernio, habfa reunido en torno de si, en esa ciudad,
4 varios sabios y artistas, como Vicente Galileo,
el poeta Octavio Rinuccini, Girolamo Mai, Gluho
Caccini, cantor, con su mujer y sus dos hijas, ambas
cantatrices, la cantante Victoria Archillei, Jacobo
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=Per1 y Emilio de Cavaliese. En sus reuniones combi-

naron una especie de musica llamada recitativa, en
d semejanza de las tragedias griegas, el
canto de una sola voz segufa mds de cerca la expre-

- sién. Cuando Bardi, investido de un elevado cargo
en la corte del Papa, salié de Florencia para Roma,
- presidi6-la reunion 6 cendculo Jacobo Corsi.

Estos aficionados y artistas ensayaban entre si

sus obras, consultdndose mutuamente; en una de
- estas reuniones resolvieron dar 4 conocer al ptiblico
-el nuevo género de musica recitativa. En 1589, con
~motivo de las bodas del Gran Duque Fernando de

Toscana con Cristina de Lorena, se representaron
cinco intermedios, cuya composicién se debfa 4 Ri-
nuccini, Emilio del Cavaliere, Bard1 Strozzi, Caccini

ey Malvezz1

En tan solemnes c1rcunstanc1as todo el cenaculo

: poetlco y musical ‘habfa mostrado- sus merltOS pero~”
‘la prueba definitiva no se habfa intentado todavia.

Con objeto de animarse, los innovadores se en-

sayaron ain en un género ya conocido, la pastoral.
Emilio dek Cavaliere presenté al ptiblico en Floren-
‘cia, en 1590, 7l Sdtiro 'y la Disperazione de Silene,

dos pastorales mitolégicas que alcanzaron ruidoso

€xito; en 1597 terminé Peri, con el poeta Rinuc’cini i
- una Dafne, cuya musica habfa intentado comenzar
Corsi. - ;

Por ultlmo en 1600 llego la ocasién tan deseada >
‘El rey de Fran01a Enrique IV se cas6 con Marfa de

- Médicis; los elementos para estas fiestds sin lgugl

fueron pedidos 4 Florencia, y era preciso dar un
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gran golpe. El 6 de Octubre de 1600 se representd
en el palacio Pitti la fdbula Euridice.

Habfa en Euridice una accién continuada, una

trama suficiente para un estreno. Peri y Caccini ex-
clflyeron de su obra el estilo madrigalesco; cada uno
de los personajes cantaba segin los sentimientos
que debia expresar, y el mismo Peri desempeiié el
papel de Orfeo.
- Al mismo tiempo nacfa el misterio- opera que
tomo en su origen el nombre de oraterio. En, tiem-
pos de Palestrina, San Felipe Neri, al fundar la orden
de los oratorios quiso quitar 4 la misica su prestigio
para atraer en torno de si, en su iglesia del Oratorio,
el mayor ntimero‘posible de oyentes. Recogiendo la
idea de los antiguos misterios, mandé escribir una
especie de dramas sagrados, adornados con danzas.
Esta innovacién tuvo en Roma gran éxito, y cada
ano se representaba una obra nueva de este género,
escrita en estilo madrigalesco, 4 varias voces. Estas
composiciones tomaron desde su origen el nombre
de oratorios.

La Euridice se titulaba Tragedia in musica, la
tragedia y el oratorio, tales son, en efecto, los dos
elementos de que se compone el drama lmco mo -
derno.

La brillante escuela de Venecia, los dlscfpulos y
sucesores del gran Adriano Willaert, no podian per-
manecer mudos ante estos triunfos florentinos. Un
autor, ya conocido por sus numerosas Composicio-
nes madrigalescas, Claudio Monteverde, atrevido
innovador, resolvié imitar los ensayos de Peci, Cac-



10 Biblioteca popular de arte

cini y Emilio de Cavaliere, con todos los recursos
que su ciencia ofrecia.

En 1607 hacia representar en Mantua Orfeo y
Euridice. Fieles d suideal de reproducir la tragedia
griega, los florentinos pusieron la misica en segundo
lugar, dejando en el primero el elemento literario.
Monteverde, al contrario, que, uno de los primeros,
empled libremente en sus ‘madrigales los nuevos
acordes de que hemos hablado en los comienzos de
este capitulo, y que sofiaba toda una revolucién en
la lengua musical, sentfase impulsado 4 aprovechar
sus descubrimientos, aplicando sus principios 4 la
musica recitativa. Lo que distingue al Orfeo de las
tentativas de 6pera que le precedieron, es la expre-
sién sostenida por una harmonia original y atrevida;
se ha hablado mucho de la orquesta de este maes-
tro, que todavia ‘es considerado como el creador de
la instrumentacion moderna. La orquesta del Orfeo
es curiosa, pero difiere poco de las conocidas du-
rante la Edad Media y en el siglo XVI. Es poco
mds 6 menos la misma que la de Peri, la de Caccini
y la de la escuela florentina.

Juzguese de ella por los instrumentos que la
componen: {

Dos clavicordios.

Dos contrabajos de viola.

Un arpa doble.

Dos 6rganos de madera.

Tres violas grave de pierna, graves.

Un realejo.

Dos violines pequetios 4 la francesa.
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Una flauta.

Dos cornetas.

Cuatro trombones.

Una trompeta aguda.

Tres trompetas con sordinas.

Esta reunién singular de sonoridades murmu-
rantes, al lado de las voces mds chillonas de] regis-
tro instrumental, carece de la ponderacién que cons-
tituye la orquesta propiamente dicha. El compositor
podia, en desquite, sacar de esta multiplicidad de
timbres los mds variados efectos, y asi lo hizo. Cada
divinidad, cada personaje, tenfa su grupo de instru-
mentos que 1g acompaniaban por todas partes: Orfeo,
el arpa; Plutén, los trombones, etc.; pero nada cons-
titufa en esta orquesta lo que llamamos hoy instru-
mentacion, ni siquiera embrionaria.

Después de Or:feo, con ocasién del matrimonio
de Francisco de Gonzaga con Margarita de Saboya,
se representé en Mantua otra épera de Rinuccini y
Monteverde, Adriana, y para las mismas fiestas, la
pastoral Dafne fué puesta de nuevo en musica por
Mario Cagliano y cantada por Catalina Martinelli. .

El impulso estaba dado; por todas partés, en
Nédpoles, en Florencia, en Mantua, en Mildn, en Ve-
necia, la nueva opera alcanzaba gran éxito.

Una de las obras mds interesantes de este perfo-
do'es el San Alessio, de Stéfano Landi, especie de
épera-oratorio, que se represent6 en 1634 en Roma,
con ocasién del viaje de Carlos de Polonia 4 Italia;
el cardenal Barberini habia escrito la letra. »

Las grandes fiestas de corte permitfan 4 los mii-
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sicos revelar sus talentos; pero un nuevo aconteci-
miento dié notable impulso 4 la musica. Venecia,
Reina, habfa querido tener fiestas como los demds
Reyes; el pueblo tomaba parte en estas grandes so-
lemnidades artisticas en teatros ptblicos, y desde
entonces la 6pera emprendié nuevo camino. La pri-
mera sala abjerta al ptublico para la musica fué el
teatro de San Casiano (1637), que inaugurd sus en-
sayos con la Andrdmeda,-de Manelli. Después el
nombre de Monteverde ilustré los dos teatros que
se abrieron mds tarde, San Juan y San Pablo en 16309,
con la Andona. San Maro, en 1640, se inaugur6 con
la Ariana y el Orfeo del maestro mantyano. Desde
entonces, Venecia retuvo el privilegio de las repre-
sentaciones liricas, realzadas por un gran lujo en el
modo de ponerlas en escena; pero poco d poco los
gastos de este génefo asustaron a los emprendedo-
res de espectdculos y puede decirse que si los tea—
tros publicos dieron gran impulso 4 la produccién
musical, contribuyeron mucho 4 establecer el infaus-
to reinado de ciertos cantores que, con tal de hacer
dinero, prescindian de la escena, y hasta de lamu-

tisica:

A partir de este momento, los compositoresy las
6peras abundan por todas partes en Italia; la musica
religiosa desaparece de los templos, para confundir-
se con la musica del teatro.

. Desde la segunda mitad del siglo XVII, la épera
pierde en Italia gran parte de interés é importancia;

.en efecto, los virtuosi pasean por todas partes una
" musica de su uso, cada dia mds mediana, aunque lle-
. e &



italiana. Siglo XVII.

.—Danza de corte,
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 va l6s nombres més ilustres, como Bontempi (nacido
hacia 1630), con su Pdride (1662), Freschi con la
Olimpia, Pasquini con la Idalma, Aldobrandini con
Muzgio Scevola 'y Semiramide. Venecia contempla
cada aflo multitud de déperas nuevas, que no tarda
-en olvidar. Los mds grandes maestros, como los
Scarlattl entran por este camino.
El drama lirico, durante cerca de ‘ciento‘treinté
.afios, no es mds que una larga serie de aires & una
6 dos voces, terminados por un inevitable coro final.
A menudo también no son estas 6éperas mds que
verdaderas imitaciones, compuestas de trozos de di-
ferentes autores, donde, careciendo la misica de
ﬁmportancta el cantante era el dnico encaxgado de
interesar al ptiblico.
'El oratorio experimentaba las mismas peripecias
. que la 6pera seria; habfa llegado 4 su apogeo con
Alejandro Scarlatti y con el infortunado * Stradella
(1645, 1 1778) del cual conocemos el aria sublime.
Citemos también 4 Pergolese por su célebre Stabat;
pero bien pronto el teatro invadié la iglesia, y el
oratofio se volvi 6pera, con sus ariaé, sus vocaliza-
ciones, en una balgibra, todas sus futilidades. Jomelli
inaugur este perfodo; siguenle Guglielmi, Sacchini,
Paésiello, Piccini, Zingarelli y Cimarosa, quienes con-
fundieron la musica religiosa, no sélo con la d€ 6pe-
ra, sino con la 6pera bufa. -

“En efecto, mientras que en ¢l siglo XVIII la ope-
‘ra seria y- el oratorio se Jalejaban de sus origenes,
A'nacm otro arte dramdtico, en el cual los musicos de |

Italia no'debfan dejarse adelantar nunca por otros.



' La misica moderna 15

Nos referimos 4 la épera bufa. Varias ¢peras primi-
tivas, escritas en estilo madrigalesco, eran cémicas,
como’ el Anfiparnasso de Orazzio Vecchi; en ‘su
nacimiento, la 6pera 6 tragedia lirica habia admitido
escenas bufas: el San Alessio de Landf contiene dos
dtios cémicos. En uno, dos pajes sostienen bromas
entre sf, y juegan en musica con las silabas «diri, diti,
diri;» en el otro, el diablo hace mil trastadas 4 uno
de los personajes y acaba por transformarse en oso.

Pero 4 medida que la 6pera seria perdi6 las sa-
nas tradiciones de su origen, sintiése la necesidad
de variar esta interminable serie de arias y dtos. Se
intercalaron, entre los diferentes actos, algunos in-
termedios; 4 veces un baile, 4 veces una pequena
comedia con musica, cuyos personajes estaban toma-
dos de las mdscaras tradicionales de la comedia ita-
liana. Los italianos consagraron 4 estos intermedios,
respecto de los cuales gozaban de gran libertad,
todo el esfuerzo de su inventiva. El ingenio, la gra-
cia, la sensibilidad, la fecundidad melddica, el senti-
miento de la escena, todas estas cualidades esencial-
mente italianas, desterradas de la épera seria, con-
vertida en concierto, vivificaron la 6pera bufa. In-
vencién y riqueza de instrumentacién, variedad en
el estilo vocal, todo se hallaba en estas pequeiias
composiciones bufas con exuberancia, y de amable
sensibilidad 4 la vez, hasta el punto de que poco 4
poco la verdadera miusica se refugi6 en la 6pera
bufa. Tom este camino extraviado, para volver, en
los primeros aiios de este siglo, 4 ocupar su puesto
en la 6pera seria italiana renovada.
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| Desde los comienzos del siglo XVIII, la musa li-
: gera italiana desplegé sus vuelos: Uno de los prime-
ros en darle impulso fué un maestro que murié 4
los veintiséis afios de edad, dejando en la historia de
la misica un rastro luminoso, un recuerdo poético
: y encantador. Llamdbase Pergolese. Le hallamos en
los' dos polos opuestos de la musica: en el teatro,
con la-Serva padrona, obra lena de elegancia y
amable sencillez; y en la iglesia; con el Stabat, com-
posicién que s6lo es un grito de dolor profundo. En
todas partes se reconoce su musica por la finura y
por esa apropiada, tierna y delicada nota que carac-
teriza su talento; ora escriba las graciosas coplas de
la Serva padrona, ora nos muestre 4la Virgen llo-
rando al pie de la cruz, ora, en fin, murmure alguna
siciliana 6 alguna cancién de esas que se oyen en las
hermosas noches del golfo de Ndpoles; siempre es
el mismo, musico inspirado y poeta conmovedor.
Después de Pergolese, la‘escuela napolitana conti-
nuo triunfalmente su camino. !

Pero ninglin maestro mostré mds que Piccini
elegancia en la melodfa, mds gracia en la expresién,
ni mayor atractivo y donaire. Cuando se repasa la
larga lista de sus obras, se ve, no sin asombro, que
las obras maestras del género bufo, § de medio ca-
récter, como la Cecchina; ossia la buona figlinola
(1760), por ejemplo, son mucho -mds numerosas que
‘ las éperas serias en el repertorio de este musico,
| que pudo ser rival del gran Gliick, ) :
- Al lado de Piccini se halla José Sarti, celebre en
los fastos de la opera bufa, por las Celosie Villane
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(1770), I pretendi delusi (1768), y, sobre todo, por
las Noces de Dorina, 6 Elena y Francisco, obra
llena de sal cémica, de frescura y de gusto, repre-
sentada en Paris en 1789.Las Bodas de Dorina con-
tienen un sexteto que es una de las mejores pégi-
nas del repertorio bufo italiano. Nacido algunos afios
después de Piccini y Sarti, el tierno Sacchini (Anto-
nio Marfa 4Garpar, Pouzzoli, 1734, 1 Paris, 1786),
brill6 casi al mismo tiempo que ellos. Sus éperas bu-
fas son numerosas; deben contarse entre las mds
célebres L’ Amore soldato, partitura delicada y en-
cantadora, y sobre todo, Isola d’amore (1768), que
se representd en Paris con gran éxito, bajo el titulo
de La Colonia. :

Entre los maestros de esta escuela italiana debe-
mos citar también 4 Zingarelli (Nicolds Antonio,
1752, T 1837), que escribid, entre otras obras, Ro-
meo e Giulieta, y al vigoroso Saliera (Antonio, Leg-
nano, 1750, 7 Viena, 1825), cuyas mejores obras
pertenecen 4 la historia de la musica en Francia.
Estos dos maestros hah escrito éperas bufas, citdn-
dose la Secchia rapita de Zingarelli; pero brillaron
principalmente en el género serio y dramdtico.

Terminemos esta enumeracién con el nombre de
uno de los mds célebres maestros del arte, Domingo
Cimarosa, nacido en Aversa el 17 de Diciembre de
1749 y muerto (probablemente asesinado), en Ndpo-
les en .1801. Tuvo por maestros de canto 4 Manna
y Sacchini, y por profésor de contrapunto al teérico
- Fenaroli. Un afio después de salir del Conservatorio
de Ndpoles en 1773, alcanzaba su pfimer triunfo en

2
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el Teatro Nuevo, en la misma ciudad; después di6
para que se representase, en 1779, I'ltaliana in Lon-
dra. En 1792 habia escrito ya mds de setenta obras
liricas, cuando hizo representar en \'enecia [/ ma-
trimonio segreto, obra maestra’ incomparable, de
franca alegria, sin ruido initil, de dulce sensibilidad
y de profundo sentimiento escénico, que ha llegado
hasta nosotros. EIl matrimonio secreto ha hecho ol-
vidar mds de una importantisima obra.del mismo
autor, como Astuzie femminile, I nemici generosi,
etcétera: A partir de este notabilisimo misico, la es-
cuela italiana entra en una nueva via. Con los Orasi.
et Curiazi volvieron los italianos 4 la dpera seria
expresiva, que tan abandonada tenfan hacia ya mu-
cho tiempo. Cimarosa, el maestro mds insigne de
este perfodo, se ha hecho inmortal. Puede decirse,
sin exageracién, que si Cimarosa no hubiese existi-
do, faltarfa algo 4 la musica.

Durante el siglo XVII y la segunda mitad del
XVIII, los instrumentos no permanecieron silencio-
sos al lado de los compositores. Desde el siglo XVI,
con Claudio Merullo y los Gabrielli, la escuela de
érgano italiana, y sobre todola veneciana, brillé con
vivos destellos; las grandes tradiciones fueron con-
tinuadas por los organistas célebres de fines del
siglo XVII y principios del XVIIL.*

Estos organistas eran al propio ticmpo clavicor-
distas, y la escuela de clavicordio italiana tuvo un
siglo de gloria incomparable hasta que fu€ destro-
nada por la escuela de piano alemana. *

- El violin no estaba tampoco abandonado, desde
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los primeros violinistas de los siglos XVI y XVII, co-
* mo Giovanni, Batt della Viola (1390) y el Padre Cas-

trovillari, fraile de Padua. Este dltimo tuvo por dis-

cipulo 4 uno de los grandes maestros de la escuela

italiana de violin, Bassani, que 4 su vez tormé 4 Co-

relli (Arcangello, Fusignano, 1653, § Roma 1713.).
Este fué el mds célebre de los vio-
linistas italianos.

Después vinieron los grandes vio-
linistas de la segunda mitad del siglo
XVIII; sobre todos Tartini (José, Pi-
rano, 1692, 7 Padua, 1770) jefe de la

escuela de Padua; su
> trino del Diablo es
i célebre por su origi-
| nalidad y dificultad;
i entre sus
discipulos
hay que
mencionar

¢ 4 Nardini -
] j Locatelliy
: i Pugnani.

© Fi6. 3,—Contrabajo— Violoncelo— Violins No sola-

mente fué

Pt;gnam un gran 1)zrtuoso sino que también tuvo la

gloria de formar al mds puro' y melodioso de los

violinistas italianos, ]uan Bautista Viotti; (1753,
1824).

Desde el siglo XVI hasta fines del XVIII, los ita-

lignos_ ,‘bnllaron mucho. ¢Cémo exphcar que esos
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musicos hayan podido dejar caer la épera seria tan
bajo, que no sea mds que una serie insfpida de aires
de concierto, una especie de arte ficticio y pobre,
sin pasién, sin calor y sin estética? Buenos misicos,
pero aficionados sensuales ante todo, los italianos se
dejaron encantar por la voz humana, hasta el punto
de descuidar la musica en si. Magnifico y suntuoso
espectdculo, la 6pera reunfa en su origen la poesia,
la musica vocal € instrumental; todo debia contribuir
4 la expresion musicalde los sentimientos humanos;
pero cuando los aficionados dejaron brillar al cantor
en primera linea, cayé todo ese esplendor. La or—
questa tuvo que callarse, desaparecieron los coros,
la harmonia se simplificé casi hasta 4 anularse; la me-
lodifa, vaciada en un molde inmutable, suministré al
ejecutante un plan; hecho de antemano, en el aria
simétrica; fueron exclufdas las voces graves, los ba-
jos en un principio, luego los baritonos, y por ulti-
mo, casi todos los tenores. Permitiése al cantante
reinar solo, y sobre las ruinas del magnifico arte de
la 6pera, edificado con tanto trabajo, se vié pronto
levantarse, soberbio y triunfante, tirdnico y domina-
dor, ese ser peligroso para el arte, € insipido para
cualquiera que no sea dilettante, el virtuoso. -

El mal nefasto del virtuosismo, que debfa du-
rante mds de siglo y medio matar el drama lirico
italiano ‘apenas nacido, no habfa estallado de repen-
te. Los artistas de principios del siglo XVIII, Cacci-
ni y sus dos hijos Francisco y Septimio, Victoria Ar-
chillei, Catalina Mattinelli, Mazzocchi, Zazzarino,
cultivaron el canto dramdtico; pero después de ellos
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aparecieron los castrados sopranos y contraltos, que
segun la justa frase de Arteaga, «sacrificados al des-
potismo del placer,» no tardaron en hacer del canto

& 7 . 2:551TiS.

=,

Fi6. 4.—Clavicordio.

y de la virtuosidad un arte dentro del arte, con
- perjuicio de la expresion. '
Uno de los mds célebres fué el divino Baltasar
Ferri; no eclipsado por Francisco Grossi, llamado
Siface. En el siglo XVIII brillan muchos castrados y

\
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4 su cabeza Carlos Broschi, el célebre Farinelli
(1703, 1 1782), cantante maravilloso por su voz y su
ciencia de la yirtuosidad; citemos después de él 4
Majorano, apellidado Caffarelli (1693, T 1783). Los
dos dltimos castrados fueron Crescentini (1766,
1846) y Velutti (1781,  1861), pero su gloria estaba
ya muy eclipsada; vinieron grandes, compositores

que, no prestdndose 4 los caprichos de los viriuosi,

exigfan que su musica fuese cantada y no bordada;

desde este dfa, el arte encantador, pero engafioso,
de la yirtuosidad vocal, quedé condenado. Las mu-

jeres alcanzaron igual fama que los castrados. Cite-
mos 4 Vittoria Tesi, Faustina Bordoni, mujer del
compositor Hasse (nacida en 1760), y Francisca San- -
doni, llamada la Cuzzoni (1700, T 1770), las cuales
invaden 4 Italia y 4 Inglaterra con su celebridad y
sus rivalidades. La Gabriella (1730, T 1796) fué una
de las maravillas de esta gloriosa época del canto-

A fines del siglo XVIII, la Mara y la Todi reno-
varon la rivalidad de la Faustina y de la Cuzzoni.
Finalmente, nuestro siglo ha visto d las tres ultimas
virtuosi de la escuela: la Ciampi (1773,  1822),
creadora de las 6peras de Rossini, la Grassini (1773,
+ 1850), que hizo las delicias de la corte de Napo-
leén I, y la Catalani (17709, T 1849), la virtuosa por
excelencia, que sélo era feliz cuando luchaba con
graves dificultades.

Los hombres apenas brillaban en esta lucha de
virtuosidad; sin embargo, se cita al alemdn Raff, te-
nor, y casi en nuestra época, 4 Davide, Nozzari, Tac-
chinardi y Garcfa (1775, T 1832), que fué padrey
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maestro de dos grandes cantantes, la Malibran y la
Viardot.

La mayor parte de los cantantes se habian for-
mado en los Conservatorios italianos y en casa de
algunos maestros particulares, como Pérpora en
Népoles, Lotti en Venecia y Pistocchi en Bolonia,
Uno de los ultimos Conservatorios que se fundaron
fué el de Mildn.

Si queremos dar idea de lo que fué en el siglo
XVIII durante la tiranfa de los cantantes; la épera,
tan expresiva en los primeros afios del XVII, no te-
nemos mds que resumir con unas palabras de Artea-
ga, escritor contempordneo: «Apenas el recitado
‘am'mcia el aria, cuando Eponina, sin respeto hacia
el Emperador que estd en la escena, se pone d pa-
searse lentamente, d lo ancho del teatro; luego, con
movimientos de ojos, giros del cuello, contorsiones
de hombros y movimientos convulsivos del pecho,
canta un aria. (Qué hace entonces Vespasiano?
Mientras que la triste Eponina se deshace en llanto
por enternecerlo, S. M. Imperial, con aire de des-
agrado, se pone también 4 pasearse con graciay
dignidad, recorre con la vista todos los palcos, sa—
luda 4 sus amigos, rie con el apuntador 6 con cual-
quier musico de la orquesta, juega con las enormes
cadenas de sus relojes y hace otras mil gentilezas
igualmente convenientes.»



CAPITULO 11
LA MﬁSICA EN ALEMANIA EN LOS SIGLOS XVII Y XVIII

Alemania, que debfa marchar luego rdpidamente
por la via del progreso y dar 4 la musica d Bach,
Hendel, Haydn y Mozart, permanecié largo tiempo
todavia fiel 4 las tradiciones musicales de la Edad
Media y del siglo XVI; fué la dltima en aprovechat-
se de las mejoras y simplificaciones que el tiempo y
el genio de los maestros habifan introducido en la
musica. :

Desde los primeros afios del siglo XVII, algunos
Principes habian enviado 4 las escuelas italianas, y
principalmente 4 Venecia, 4 aquéllos de sus sdibdi-
tos que les parecfan mejor dotados; uno de éstos,
Enrique Schiitz, (Keesteritz, 1583, { Dresde, 1672),
llevé 4 su pafs las tradiciones del nuevo estilo. Con
ocasién del matrimonio de la hija de Jorge I de Sajo-
nia con el margrave de Hesse-Darmstadt, hizose
arreglar y traducir por el célebre poeta Martin
Opitz la Dafne de Rinuceini, cuya musica escribi6
Enrique Schiitz. La representacién se verificé el 13
de Abril de 1627, en la Sala de los festines del cas-
tillo Hartenfeld, en Torgau,
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F1G. b.— Timbaleros alemanes.

/ Pronto estallé la guerra de treinta afios; sébese
por qué sombrio perfodo, poco favorable 4 las artes,
atravesé Alemania entonces. Sin embargo, los musi-
cos alemanes no permanecieron inactivos; fuera de
las fiestas y brillantes torneos donde daban ruidosos
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conciertos de trompetas y timbales, se produjeron
algunos ensayos dramdticos, particularmente en
Hamburgo, que fué 4 fines del siglo XVII un vetda-
dero centro musical. !

Detrds vinieron otros que crearon lo' que se lla-
mé musica de cdmara. Al propio ‘tiempo, violinistas
como Baltzar, Biber, Westhoff, organistas y clavicor- :
distas como Reincke, Samuel Scheidt, Froberger,
Pachelbel, Buxtehude, fundaban la gran escuela ins-
trumental alemana.

La musica de iglesia y el oratorio habfan alcan-
zado cada dfa mayor extensién en este pafs, donde
todavia no estaba completamente extinguido el re—
cuerdo de los misterios de la Edad Media. El drama™ '
del Golgota fué el motivo preferido por los maes-
tros alemanes; Enrique Schiitz y Keiser compusieron :
pasiones, y J. S. Bach no ha hecho olvidar todavia
la Muerte de Jesis, de Catlos Graun (1701, f
© 1759). : Tk

Cuando tocamos en el siglo XVIII, se ve que es-
taba preparado ya el camino. El genio musical de -
Alemania vacila atin, pero estd dispuesto 4 desple-
gar su vuelo.

Jorge Federico Hendel naci6 en Halle, en Febre-
ro de 1685. En vano su padre, que era médico, qui-
" so hacer de él un jurisconsulto. La vocacion artisti- =
ca pudo més que la voluntad paterna, pues bien
pronto el nifio habfa aprendido solo el clavicordio y.
perfeccionaba sus estudios con la direccién de Za-
chau, organista de la catedral de Halle. Hizo repre-
sentar con éxito, en 1705, su primera 6pera Almi-



F1G./6.—Hendel.
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ra. Luego se fué 4 Italia, donde no solamente es-
cribié éperas, sino que dulcificd, al contacto de la
melodia y de la escuela italiana, la rudeza de su es-
tilo, todavia demasiado alemdn. En 1710 fué 4 Han-
nover como maestro de capilla del Elector; hacia Ia
misma época emprendia su primer viaje 4 Inglate—
rra, daba en Londres su épera Rinaldo, con un éxi-
to inmenso, y en 1712 volvia definitivamente 4 Lon-
dres, haciéndose desde entonces inglés.

Hasta 1720 se content6 con ser compositor, es—
cribiendo musica dramdtica y religiosa; pero desde '
este afio entrd en la fase tumuituosa'de su vida; hizo-
se director de teatro. Después de haber perdido su
fortuna y expuesto su salud en ‘este oficio, abando-
noé el teatro y la composicién dramdtica, para con-
sagrarse completamente 4 sus oratorios, que han la-
brado su gloria inmortal, Ya se habfa ensayado va-
rias veces en la musica religiosa: habia escrito un
Te Deum por la batalla de Dettingen en 1706; lue-
go un Jubilate en 1707; un Oratorio 4 la italiana en
1710; Esther, para el duque de Chandos, en 1732;
Deborah, en 1733;.Sail, en 1738. A partir de 1739,
fecha de Israel en Egipto, su genio parece elevarse
todavia. Hizo ejecutar sucesivamente el Meszas (12
de Abril de 1742), Sanson (1743), Judas Macabeo
(1747), Josué (1747), Jeﬂe (1751), que escribié es—
tando ciego. :

-Heendel muri6 en 1759, de un ataque de apople-
gia; los ingleses le tributaron grandes honores, ha-
ciéndole enterrar en Westminster, al lado de los
_ personajes mds ilustres de Inglaterra. Desde hace
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mds de un siglo veneran su memoria y ponen en es-
cena con gran pompa sus oratorios.

La obra de Hendel se compone de operas, entre
las cuales merece especial mencién Radamisia y
Rinaldo; de piezas instrumentales, de preciosos
trios de flautas y clavicordios, y de conciertos de
drgano 4 oboe. Escribié también musica de cdmara
de todas clases, y, finalmente, oratorios.

Al mismo tiempo que Heendel en 1685, Juan Se-
bastidn Bach nacia en la ciudad de Eisenach, de
una raza de musicos. Desde el siglo XVI se encuen-
tra 4 les Bach en Turingia, como organistas, can-
tantes, etc. :

Uno de los Bach mds célebres, antes de Juan Se-
bastidn, fué Juan Cristébal, tio suyo, nacido en Arns-
tadt en 1643, que’ escribié gran nimero de compo-
siciones religiosas. El padre de Juan Sebastidn,
Juan Ambrosio, era organista en Erfurt, cuando fué
4 establecerse en Eisenach, donde muri¢' en 1693,
diez afios después del nacimiento de su hijo.

A la muerte de su padre, Juan Sebastidn habfa
sido confiado 4 su tio Juan Cristébal, que comenzé
su educacion; pero hay que decir que Bach fué
maestro de si propio, como lo prueban la indepen—
dencia y el atrevimiento de su musica. Cuando ofa
hablar de algtin organista célebre, iba 4 escucharlo,
reflexionaba mucho, yesta audicién producia incal-
culables resultados. El 14 de Agosto de 1703, te—
niendo Bach dieciocho afios, entré en la vida musi-
cal activa, tomando posesion del 6rgano de Arns-
tadt; el mismo afio escribié su primera composicion,
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Fig: 7:—Back

una cantata en la cual se despedia de su hermano,
que se iba de viaje.
Después de haber sido sucesivamente organista
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en Milhassen, Weimar y Ceethen, se establecié, por
tltimo, en Leipzig, donde fué 4 la vez jete del coro
4 cantor y organista de la iglesia y de la escuela de
Santo Tomds; allf compuso sus obras maestras y
‘murié el 28 de Julio de ‘1750, d los sesenta y cinco
afios de edad. En los dltimos afios de su vida se
quedd ciego, como Handel, recobrando la vista ho-
ras antes de morir.

La obra de Bach es inmensa; contando el teatro
para el cual escribié Ariana ¢ Diana vindicata y
algunas cantatas dramdticas, como el Combate de
Pan y Apolo, Bach tocd todos los géneros. Se
ha formado en Alemania una Sociedad con el nom-
bre de Bachgesélchaﬂ, que desde 1851 viene pu-
blicando todas las obras del maestro; ha llegado
ya al trigésimotercero de los volimenes, y todavia
no ha conclufdo su tarea. Cuéntanse m4s de ciento
cincuenta cantatas de iglesia, con orquesta, coros y
solos, once profanas, cinco misas, entre las cuales
hay una en s7 menor, que es notabilisima, dos Pa-
siones, varios oratorios y una enorme cantidad de

: conciertos paraclavicordio, violin, etc. Su' obra de

clavicordio, fugas, tocatas y fantasfas, estd coronada

- pot El Clavicordio bien afinado, que bien puede
decirse es el evangelio de todo pianista. Del 6rgano
hizo un arte enteramente especial, y en el que era
el mds grande viriuoso de su tiempo: No contamos
una prodigiosa cantidad de. corales, cdnones y ca-
prichos musicales de todas clases, que prueban que
en Juan Sebastidn la riqueza de imaginacién se unia
4 una ciencia inmarcesible,
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Bach, olvidado
en un  principio,
hasta que Mozart
lo. di6 -4 conocer
bien, fué, de todos
los maestros anti—
guos, el que mds
influyé en la musi-
ca moderna.

Ha terminado
el perfodo de des-
envolvimiento, de
incubacidén, que
podriamos decir, y
comienza la era de
los grandes maes-
tros; mucho hemos
esperado, mas la
cosecha es copio-
sisima. El primer
nombre que en-
contramos es el de
José Haydn, padre
de la sinfonia.
Haydn, que se for-
mé, solo, como
Bach, no dié mu-
cha importancia al
principio de auto-
ridad en materia
de arte musical;
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Fic, 8«—Autbgrafo musical de Baok.
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pero no dejo de escuchar desde su juventud las
obras de sus contempordneos, y no como timido
imitador, dichoso con seguir de cerca 4 sus mode-
los, sino cual maestro cuyo genio sabia engrande-
cer cuanto se dignaba tocar.

Hijo de un pobre carretero que 4 ratos perdidos
tocaba el arpa y el érgano, Francisco José Haydn
nacié en Rohzau, cerca de Viena, el 31 de Marzo de
1732. Desde la edad de cinco afios manifesté asom-
brosa disposicién para la musica; Franck, pariente
suyo, humilde maestro de escuela y organista en
Hamburgo, se encargé de.-€l. Tres afios después,
Reuter, maestro de capilla de la iglesia catedral de
Viena, fué por casualidad al pueblo, asémbrase al
oir aquel musica de ocho afios, y se lo lleva. Bajo
su direccién trabaja el nifio asiduamente; con su
linda voz es la honra de la capilla; pero con los
.afios pierde la voz, y Reuter se aprovecha de una

travesura de nifio (Haydn habfa cortado la coleta de.

la peluca de uno de sus camaradas), para plantarlo
en la calle 4 las siete de la tarde, sin pan y casi des-
nudo. Recogidle Keller, un pobre peluquero, y
Haydn jamds olvidé este beneficio.

Comienza entonces la novela de la miseria; pero
el joven es laborioso, da lecciones, pasa las noches
en los bailes tocando contradanzas, compone con
éxito, y los editores se enriquecen 4 costa de su mi-
seria. Habria ignorado su naciente reputacion si la
casualidad no le hubiese llevado 4 casa de la conde-
sa de Thiin, donde encontré sobre un clavicordio
una sonata suya. Entonces se dié 4 conocer, prote—
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gible la condesa, y pasaron los tristes dias de prueba.

El 19 de Marzo de 1760 entgd en casa del prin-
cipe Antonio Esterhazy. Desde este momento quedé
resuelto su porvenir. Permaneci6 veinticinco afios
siendo maestro de capilla del principe Antonio, y
luego de su hijo Nicolds, en Eisenstadt.

Su gloria se habia esparcxdo por toda Europa
era el maestro indiscutible: Francia le pedia obras
y le llamaba en 1770; nombrdronle mds tarde miem-
bro del Instituto; hiciéronle ir dos veces a Inglate-
rra y le propusieron grandes ventajas; honrdbanle
como 4 Heaendel, pero no quiso dejar su patria; unos
sesenta mil francos, ganados con la musica, le bas-
taban; y cuando cumplié sesenta y dos afios, sali6
de la casa de los Esterhazy, retirdndose 4 una casi-
ta que habia comprado en un arrabal de Viena.

Sus ultimos afios, de 1790 4 1800, fueron los
mds hermosos que pueda sofiar un artista. Gozando
de toda su gloria, esctibié dos obras maestras, La
Creacion (1798) y Las FEstaciones (1801.) Algunos
meses antes de morir Haydn, ejecutése la primera
de estas composiciones, en honor suyo, en el pala-
cio del principe Lobowitz, uno de los numerosos
admiradores del anciano y glorioso maestro. Fué
una de las grandes fiestas de la musica; el ilustre Sa-
lieri dirigia la orquesta;ios mds célebres artistas tu-
vieron 4 gran honor el formar parte de la misma;
el viejo Haydn fué llevado en triunfo por medio de
la mas brillante sociedad de Viena, respetuosa y en-
ternecida, y cuando salié de la sala, este patriarca
del arte se volvio hacia la orquesta y con los ojos
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llenos de ldgrimas bendijo 4 sus intérpretes y al pu-
blico.

Pero suena el caiién: estamos en 1800; los fran-
ceses se disponen 4 entrar por segunda vez en Vie-
na; el débil anciano se hace conducir 4 su clavicor-
dio, 'y con su cascada voz entona, lleno de fervor
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Fic, lo.—Auntégrafe musical de Haydr,

patridtico, el himno nacional ;Dios 0s sa?ve, Fran-
cisco!l coral soberbio; después de esta suplica, se
acomoda en una butaca, cae en una especie de le-
targo, y muere 4 la edad de setenta y siete afiosy
dos meses, el 31 de Mayo de 1809.

Varias de sus composiciones son de primer ot-
den; todas tienen como cualidad dominante la clari-
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dad de la disposicién en el plan, la pureza de estilo,
la fac111dad la finura, y al propio tiempoua ciencia
profunda y reflexiva. Tal fué Haydn, que establecid
definitivamente la orquesta moderna, mostrando sus
diferentes recursos. El fué quien, desligando la mu-
sica de la forma escoldstica, de la cual habfan abu-
sado algo Bach y Haendel, la hizo mds fécil y acce-
sible, sin que dejase de ser cientifica y pura.

Sus sinfonfas y sus dos oratorios, Las Estacio-
nes y La Creacion, mantendrdn eternamente la glo-
ria del maestro vienés. No todas son igualmente be-
llas; pero algunas, como La roxelana, La persa, La
reina, con sus preciosas variaciones; La militar y
las dltimas en re, en sz bemol y en mi bemol, son
admirables obras maestras. Las sinfonfas de Haydn
estdn, por lo general, compuestas Segﬁn el mismo
modelo, hecho cldsico después de él; preséntase la
idea sencilla en un principio en la introduccién, lue-
go aparece un andante, frecuentemente variado, so-
bre algiin motivo, cuya sencillez llega 4 veces hasta
el candor, pero que el maestro sabe enriquecer su-
cesivamente con todos los tesoros de su imagina-
cién. Después viene eW111ue una sonrisa; por ulti-
mo, un final brillante sirve de peroracién el discurso
musical. :

- Dos obras hay que resumen todo el genio de
Haydn: La Creacion y Las Estaciones. Algunas pd-
ginas, tales como la luz saliendo del caos, en La
Creacion; el verano, el otofio y la caza en Las Es-
taciones, no tienen fecha; pertenecen al genio hu-
mano entero. :
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La influencia de Haydn fué inmensa; admirado
por todas partes, se le imité donde quiera, y cuan-
do mds tarde Beethoven buscé un maestro, tomd
sus modelos de él, antes que de Mozart.

Mientras que Haydn renovaba la misica instru-
mental, prepardbase en el teatro una gran revolu-
cién, cuyo premovedor iba 4 ser Cristébal Willibald
Gliick. Habia nacido éste en 1714, en Weidenwang,
pequeiia ‘aldea del Palatinado bdvaro, fronteriza 4
Bohemia. Musiéo desde temprana edad, habia corri-
do el mundo, aprendxdo la composicién, hecho re-
presentar sus primeras 6peras en Italia y estudiado
bajo la direccién de Hendel, en Londres.

Al contrario de Bach y de Haydn, que fueron
alemanes hasta la médula de los huesos, Gliick era
cosmopolita, y, aunque escribiendo sus 6peras 4 la
manera italiana, pensaba que la musica tenfa un fin
mds noble que hacer cantar algunos sopranos 6 con-
traltos, 6 agradar unicamente al ofdo, mediante al-
gunas melodias. Ya en varias de sus 6peras italia-
nas habia manifestado sus tendencias 4 la expresién;
pero en 1762 mostrélas abiertamente. Dejando 4 un
lado 4 Metastasio, el poeta melifluo, tan querido de
los maestros italianos, habfase dirigido 4 Calzabigi,
que le habfa escrito el poema Or-feo y Euridice. En
esta 6pera, representada en Viena, atendié mucho
al gusto del publico; pero realiz6 sublimes expre-
siones del arte, guardando, sin embargo, ciertas tra-
diciones italianas. v

Con Alceste semostré radicalmente reformador.
Seguro.de la bondad de su causa, defendi6 sus prin~
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cipios en un prefacio, impreso al frente de su parti-
‘tura, en 1769, en el cual atacaba todos los abusos
de la 6pera italiana. Partitura y prefacio fueron poco
agradables 4 los vieneses, partidarios del italianis-
mo, y muy despreciados de los italianos que tenian

Fic. 12.—Autbgrafo musical de Glick.

_ sus razones para creer que su musica era la tnica
digna de ser escuchada. Gliick se quej6 de esta in-
diferencia, y también de la ignorancia de los criti-
cos, en el prefacio de Paride ed Elena, y buscé un
pafs donde los ofdos fuesen mds ddciles. Los fran~




42 Biblioteca popular de arte

ceses habfan permanecido fieles 4 la musica expre-
siva; era, pues, entre ellos adonde debia llevarse el
nuevo arte que desdefiaban alemanes ¢ italianos.
Gliick tuvo por discipulo 4 Marfa Antonieta; Francia
le hacfa proposiciones por medio de su embajador; él
suplic6 4 uno de los agregados 4 la Embajada fran-
cesa, Bailly de Rollet, que le escribiera un poema;
éste formo su libreto basado en la Ifigenia en Au-
lida, de Racine; Gliick terminé su partitura y sali6
de Alemania en 1772. Volvié definitivamente, des-
pués de haber dado 4 Parfs lo mejor de su genio, y
murié en Viena en 1787,

- La sinfonfa con Haydn, y el teatro con Gliick,
habfan recibido nuevo y poderoso impulso: un mu-
sico de genio debfa perfeccionar la obra tan magni-
ficamente comenzada; este musico fué Wolfgang
Amadeo Mozart.

Nifio prodigioso, Mozart, nacido en 1756 (27 de
Enero), en Salzburgo, componfa 4 los cinco afios
minues, que su padre escribfa, dictados por €l y to-
caba el violin; 4 los seis afios escribié sus primeras
obras; mds tarde, ya virtuoso de primer orden res-
pecto del clavicordio, partié 4 los siete afios, acom-
pailado de su padre y de su hermano Mariano, para
dar conciertos por Europa; fué el asombro y el en-
“canto en todas partes, y en todas partes el recuer—
do de su paso es un acontecimiento histérico. El
26 de Dicienibre de 1770, Mozart, que habfa escrito
ya misica de iglesia y de cdmaray compuesto impor-
tantes intermedios, mds una 6pera bufa, La Finta
simplice, presentaba en Mildn su primera Gpera se-
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FiG. 13, —Mozart,

ria, Milridate; el éxito mds brillante alcanzd la obra
de este nifio de catorce afios. El 29 de Enero de
1781, Mozart presenté en Munich Idomeneo, re di
Creta. Los primeros afios de la infancia habfan pa-



44 Biblioteca popular de arte

sado, y el prodigioso nifio tornése un gran artista.
En plena posesién de su genio, 4 la edad en que
los estudios apenas si se han podido terminar,
Mozart produjo, con pasmosa rapidez, obras de mi-
sica de cdmara, sinfonias, 6peras bufas y serias. Ci-
- temos, en el teatro, EI rapio en el serrallo, delicio-
so ensuefio de poeta; Nogze di Figaro (1786); Don
Giovanni (29 de Octubre de 1787), fecha inmortal
en la historia de la musica; Cosi fan tutte, de inefa-
ble gloria musical (26 de Enero 1790); La flauta en-
cantada (30 de Septiembre 1791), el modelo mds
perfecto del estilo puro; en el concierto, las tres
grandes sinfonias, y en 12 iglesia, el Requiem. Des-
pués, el 5 de Diciembre de 1701, murio este incom-
parable musico, 4 la edad de treinta y seis afios.
La vida musical de Mozart puede dividirse en
cinco periodos.

1o Obras dela nifiez (1761-1767): algunas sinfo-
nfas, conciertos y sonatas para piano.

2.0 Obras de la adolescencia (1767-1773): La
finta simplice, Miiridaie; Misas.

3.0 Obras de la juventud (1774-1780): La finta
Giardiniera, Il re pastore, ctc.

4.2 Obras de la edad viril (1781 1784) Idome-
neo, etc.

5.0 Perfodo de la fuerza de la edad y.del genio
(1785-1791): Haydnquariett, Nozze di Figaro, Don
Giovanni, Cosi fan tuite, La flauta encantada,
Tito, las tres sinfonfas en do may-or, Sol menor y mi
bemol, y el Requiem.

Fuera de las 6peras que hemos citado, debemos
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contar, entre las piezas mds célebres, las tres sinfo-
nias, escritas todas en 1788; la en do, con su andan-
te y su minué tan lindos; la en m7 be-

N mol, cuyo minué es muy célebre y

cuyo andante es preciosisimo; la en
sol menor, la mds bella de todas 4
nuestro juicio, y que anuncia & Bee-

£ - T
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F1G. 14.—Auntbgrafo musical de Mozart,

thoven con su principio fogoso y su majestuoso y
' arrebatador minué. Citemos, ademds, el largueto del
quinteto en fa, el cuarteto en re, el Ave verum
(1701), el lacrimosa del Requiem, que estaba escrito
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cuando el compesitor Stissmayer se encargd de ulti-
mar la obrd péstuma del maestro, la linda marcha
turca, sacada de la tercera parte, Alla turca, de la
sonata en la (1779), y todos los cuartetos dedicados
d Haydn: Concluyamos esta lista, que podria ser in-
terminable, y dirijamos una ojeada de conjunto so.
bre la obra de Mozart.

El genio de Mozart estd en la gracia, en la inefa-
ble ternura que nadie ha podido sobrepujar; estd
también en la maravillosa ponderacién de todas las
partes de la obra, en la claridad y perfecta pureza
de la lengua musical. Pero este dulce, tierno y cl4-
sico compositor por excelencia, posee, al propio
tiempo, gracejo y finura, como lo prueban las Bo-
das de Figaroy Cosi fan tutte, y atrevimiento y
fuerza, como lo atestigua el Don Juan.

Asi'concluye el siglo XVIII en Alemania; Hzen-
del ha dado 4 la musica grandeza, Bach una lengua
flexible y rica, Haydn ha arrojado torrentes de luz
en este arte ya formado, y con Gliick y Mozart la
musica adquirié vida y pasién. '



CAPITUIL.O I
LA MUSICA EN FRANCIA EN LOS SIGLOS XVII Y XVIII

El 22 de Noviembre de 1660, con motivo del
matrimonio de Luis XIV, la corte presencié en el
Louvre una verdadera 6pera, titulada Serse, del
veneciano Francisco Coletto, conocido por Cavalli;
los aires de baile estaban escritos por Juan Bautista
Lulli. :

Lulli (1633, T 1688) se hallaba bien quisto en la
corte; protegiale Mme. de Montespan, y comenzé su
reinado ‘el mes de Marzo de 1672, reinado que fué
una verdadera tiranfa artistica.

Asocidndose 4 Quinault, hombre de genio €n su
clase, cre6 en Francia la verdadera tragedia lirica,
cuyo molé‘e, calcado sobre el de la cldsica, subsisti6
hasta los comienzos de nuestro siglo. La primera
épera francesa, propiamente dicha, se titulaba
Cadmo y Hermion, y fué representada en Abril
de 1673. -

Desde esta época hubo en la Opera, 6 Real Aca-
demia de Musica, dos clases de piezas bien distintas:
la danza, nacida del antiguo baile de corte, sacada
por lo general de alegorias mitolégicas, y la dpera,
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ptopiamente dicha, 6 tragedia lirica, que fué, por
decirlo asf, la traducmon musical de la tragedla cléd-
sica.

Lulli debe ser considerado como uno de los
grandes maestros del divino arte. Alceste y Armi-
da, sus dos obras maestras, han permanecido en el
repertorio cerca de cien afios; Isis, Cadmo y Atys,
contienen pdginas magistrales. Citemos entre los
mds hermosos trozos de Juan Bautista, la escena de
los jardines de Armida, el aria de Caron, de Alces-
te, el coro de invierno y las quejas de Pan, de Iszs,
llamada la dpera de los miisicos, el lindo terceto de
Cadmo: «Sigamos al amor,» la bella invocacién de
Medea en Teseo, la escena de las Gorgonas en
Perseo, los dos duos del quinto-acto de Faeton, ¢l
aria de Armida: «Por fin estd en mi poder, etc.

El mds brillante musico entre los sucesores de
Lulli, compositor, si no muy poderoso, al menos gra-
cioso y de imaginacién viva, fué Campra, nacido en
Aix en 1660, muerto en Versalles en 1744.

Campra se di6 4 conocer con un golpe magistral,
el 24 de Octubre de 1697, inaugurando un género
que participaba 4 la vez de la danza y de la épera,
y al cual se llamé dpera-baile. La Europa galante
constituy6 uno de los grandes éxitos del'siglo X VIIL
El misico provenzano habfa puesto en su musica
algo del sol de su pais; volvié 4 la tragedia lirica
con Hesion'y Tancredo, donde se observaba un
bello dio de bajos. Después de Ifigenia en Tauri-
da, en colaboracién con Desmarets, volvié 4 hallar
en la épera, mezcla de danza, un gran €xito, mds

4



16, 16.—Fiestas del Amor y de Baco, (Primera danza representada cn la Real Academia de Musica.)
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grande quizés, con las Fiestas 1reneczanas el 17 de
Jumo de 7L Kol

FIc. 17.‘—<;az'm f,m;;m, del siglo XVII,

La misica francesa no permanecxa estac10nar1a;

desde fines del siglo;XVII era de las mds florecien-

' tes, no sélo por la épera’y las danzas, sino también
- merced 4 notables compositores de iglesia. Un maes-
- tro debfa resumir en sf todo este periodo de transi-
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cion: tal fué Juan Felipe Rameau, nacido en Dijon |

el 25'de_Octub;e de 1683.

Fic. 18.— Fiola: framwcesa del
siglo XVIL.

,Antés de llegar al

'teatro, Rameau habia si-

do compositor religioso,
organista y clavicordista;
sus composiciones for—

- man parte ‘todavia del
' repertorio de todos los.

verdaderosartistas. Ade-

- mds, habfa formado su.

estilo con el estudio pro-
fundo de la harmonfa, y
de esta materia publico

un tratado sistemdtico,
' titulado Tratado de har-

monia. :
A los cincuenta y tres
atios de edad, despu¢s

de serias preparaciones, -

Rameau abordd el tea- .
tro. En esta época; las
puertas de la Opera no

‘se abrian fdcilmente, ni
' para los. compositores

conocidos. El hacendista
La Popelinitre protegié
4 Rameau; le proporcio-
n6 un colaborador, el
abate Pallegrin, y le ayu-

d6 para que representase su partitura. Pellegrin
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exigié del musico una obligacién de indemnizacién
‘para ¢l caso en que, por causa de la musica, fraca-

sara la 6pera; cuando Rameau dejé oir sus acordes
_en una reunién de confianza celebrada en casadeLa
- Popelinitre, Pellegrin, que, sin embargo, era de una -
* pobreza proverb1al rasgd el contrato porque estaba
_seguro. del éxito.

Al fin, el 1.0 de Octubre de 1733 Hzpolzto I
Arzcza representada por primera vez en la Opera,
comenzaba la serie de las grandes obras de Rameau,
hombre de genio, que reiné durante mds de tremta
ailos en la primera escena lirica francesa. :

Mds acostumbrados d las galanterfas de Campra
y de Mouret, que al lenguaje de la musa traglca los
aficionados se asombraron en un principio, por causa
de esta lengua musical atrevida y nueva., A pesar.
del éxito, levantdse grande clamoreo contra Hzpolzto
e Arzcza Ay

En el drama Rameau h’abfa‘impreso la e’Xpresi(')n

' mds fuerte y la harmonfa mds profunda; en la danza,
los ritmos mds variados y vivos Y la 1nstrumentac1on
mds soniora. Se estrend en el género de la danza con
Las indias galantes; pero después aparecié Castor
7 Pollux, que es, con Hipélito Arzcza,y Dara’a-
710, una de sus tres grandes obtas.

~ Organista, clavicordista, teorlco y compositor
dramético, fug Rameau el musico francés mds insig-

Vi Thedel _siglo XVIIT, cubriendo con su nombre, como

. ‘conun pabellén tuunfante el perfodo que se ex-

tiende desde Lulli hasta Gliick.
Di¢ 4 la harmonfa color y profundidad; desarro-

i
s
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Durante todo este perfodo, hubo algunos artis-
tas que fueron dignos intérpretes de los maestros
franceses. Lulli hizo cantar 4 la sefiorita Lerochois,
y d los bajos Thévenard y Beaumaveille, Campra
compuso mucho para la Desmatins y la célebre
Maupin. La Lemaure fué la intérprete de Rameau;
el autor de Dardano tuvo también por cantantes &
Chass¢, Dun, y sobre todo 4 Jélyotte, que fué du-
rante mds de treinta afios, el tenor predilecto de la

Opera.

Después de la muerte de Rameau, en 1764, y 4
continuacién del vigoroso asalto dado por los italia-
nos, los franceses dieron mds ancho campo 4 la fan-
tasfa. L.a 6pera abandonaba el estilo noble para vol-
ver al género ligero, sin gran beneficio para la mi-
sica ni para las reglas, que estaban despreciadas en
1773, cuando.legé 4 Francia Gliick, y di6 4 las cosas
un nuevo aspecto.

Iﬁgenza en Aulida, Orfeoy Euridice, Alceste,
Armida é Ifigenia en Taurida, tales son los titu-
los de las cinco obras que sefialan el punto culmi-
nante del antiguo drama lirico, comenzado en Fran-
cia por Lulli para llegar 4 su apogeo con Gliick.

A partir de Gliick, la- misica dramdtica puede
ocupar dignamente su puesto entre las artes de ex-
presion, al lado de la poesfa, igualdndola unas veces
y sobrepujdndola otras. Gliick es el traductor musi-
cal mds fiel de la gran tragedia de Racine y de Cor-

i neille:

No solamente habia librade Gliick 4 la decaden-

te 6pera de las vulgaridades de la danza y del falso



—

g 3
S

%,
=i =
e Ty

FiG, 20,—drpa de Maria Antonieta,
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sentimentalismo, que se manifestaba mds cada dfa
desde la muerte de Rameau, sino que habfa dado la
nota mds sublime del arte expresivo'y de la tragedia
musical cldsica.

Sus adversarios concibieron la idea de suscxtarle
un rival en la persona de Piccini; de aqui el nombre
de disputa de los gliickistas y piccinistas.

‘Nicolds Piccini ofrecfa 4 sus aliados considerable
caudal de fuerzas. No poseia la noble lengua tragica
ni el poder de su adversario; tampoco tenfa, como
éste, atrevimientos geniales de harmonfa y de or-
questa; pero contaba, 4 diferencia de Gliick, con la
gracia, el encanto y el atractivo de la melodfa italia-
na, que encadena y seduce; halldbase dotado de una
imaginacién viva y de una ternura profunda y sin-
cera, sin semejante hasta Mozart.

Cuando: Piccini fué 4 Francia, habfa logrado en
Italia dar gran lmpulso tanto & la misica seria como

d la bufa, en gran niimero de 6peras, entre las cua-
les hay que citar La Olimpiada, opera seriay - La
Cecchinna 6 la Buona Figliola, 6pera bufa. Con
Roland comenzé la lucha contra su terrible rival;
esta 6pera no fué de las mds afortunadas, lo mismo
que Ayys; ambas partituras estaban inspiradas en
antiguos poemas de Quinault; su Ifigenia en Tau-
rida no sostiene la comparacién con la de Gliick;
pero Piccini tomé con su Dido un brillante desquite.

Dos misicos, Gossec y Filidor, sostuvieron el
honor de la escuela de Rameau. Mds tarde volvere-
mos 4 encontrar 4 Filidor, al hablar de la épera cé-
mica; citemos aqui solamente Ernelinda y Perseo,
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Gossec no alcanzd gran éxito como autor dramdti-—
co, pero su misica religiosa y sinfénica merece lu-
gar preferente en la escuela francesa..

Siguiendo las huellas de Rousseau, Floquet pro-
dujo El Sernor bienhechor; Grétry, uno de los pri-
meros en la comedia musical, quiso elevarse hasta la
tragedia lirica, y publicé Cefalo y"Procrisy des-

8

6lel e Lubert Rue
- Pour unePeclonne

cmi:&./g....... < oonors[Ce bl e sers reget que Pour dmeré./g_..
7 | \remplidet nom duporte \ :

F16. 21.—Esquela de pivitacidn ﬁaﬁi un concierto, & fines del siglo XVl

pués Andromaca; pero prefirié 1leva'r la comedia 4
la 6pera, con Colinette en la corte, La caravana
del Cairo, cuyos bailables son encantadores, y Pa-
nurgo en la isla de las Linternas, 6pera bufa sin
gracia. ’ !

La revolucion de 1789 sefiala como una deten-
cién en los progresos de la épera; la politica no es
una musa, y apenas sonrfe d los artistas; algunas
operas de circunstancias, frias en su mayor parte, y
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FiG. 22.;A7ttégrafa musical de’ Spontini
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4 veces grotescas, fué todo lo
que se oy6 en el Teatro de las
Artes (tal era el nuevo nombre
de la Opera) desde 1789 hasta
1799. Grétry escribi6 Dionisio
el Tirano, maestro de escuela
en Corinto, 'y La Rosiére re-
publicaine. Escuchdbanse, sin
embargo, algunas obras nota-
bles, como Horacio Cocles, de
Méhul.

No obstante, el gran movi-
miento revolucionario no fué
infructuoso para el arte; el ar-
diente patriotismo que se apo-
deré de Francia inspiré 4 Rou-
get de Lisle el prodigioso grito
de guerra de La Marsellesa;
4 Méhul el Canto de la parti-
da, escrito para la fiesta del 10
de Agosto; a Gossec, ‘en un
instante de inspiracién, el Him-
no al Ser Supremo. Todos es- |
tos cantos, compuestos para
ejecutarse por un pueblo en-
tero, estdn llenos de grandeza
y majestad. : :

En los primeros afios del
siglo XVII, los musicos no
son ni compositores religio-
sos ni profundos contrapuntis-
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tas, sino cancioneros de musa alegre y ligera.

Los misicos son, Guédron, Boesset, Mauduit,

. Ducaurroy, Belleville, Dumanoir, rey
de los violinistas, Saint-Amant, Cons-
(tantin; Roberto Verdie y Lazarini.
-Los bailes de cortes mds célebres de
esta época no son, en suma, sino co-

lecciones de canciones y estribillos

de baile.

Tal es la Danza del Rey (1617),

el baile de La viuda de Billebahaut,
el de Los juegos, etc. La orguesta
-de todas estas danzas estaba forma-

da por la musica del Rey, en la cual
_habfa trompetas, timbales, oboes,

flautas, violas agudas y gravés, y la
famosa trompa marina.

Pronto, 4 despecho de la opera
establecidse la cancién en los teatros
de feria, reinando en ellos de tal mo-
do, que se apoderd del vaudeville y
concluyé por-hacer de éllo que se
llamé, desde los primeros afios del si-
glo XVIII, 6pera cémica. i

. Un musico napolitano, Duni, nue-
vo y encantador, escribi dos éperas:
cémicas, Ninette en la corte (1755)
y Los dos cagadores ¥ la lechera

Ftc. 33.—Trompa marine de las caballerizas realesy-siglo XVII,

(1763), pero les estaba reservado 4 los franceses dar

al género su verdadera estética.

Bajo la 1nﬂuenc1a de. Rousseau de Marmontel v,
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sobre todo de Sedaine, tornése senéimen@al‘ la 6pera
bufa. El misico que primeramente produjo esta re-

FIG. 24s— Danza del Rey, 1617,

volucién fué Monslgny (172091 1817) Monsxgny era

un aficionado; pero sintiendo crecer su inspiracion,

aprendié en cinco meses los principios elementales’

~ de la composicion. Su primera Opera data del afio
- P 1759. No hay que pedu‘ 4 este musico- 1mprov1sad0-' :
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ni el ingenio de la ciencia ni la pureza del estilo; su
musica es intuitiva, pero admirable por los senti-
mientos que despierta. Es un alma que canta. El

Fig. 2'5.—Trom}ezfa'dz las caballerizas reales,

mismo eséritor que habfa dado la nota sentimental al
teatro, con EI filosofo sin saberlo, Sedaine, fué el
colaboradot de Monsigny. £l Rey y el arrendaia-



La mitsica moderna 63

rio, y Rosa y Colds, bastarian para que este musico
fuese apreciado; pero El desertor es su obra maes-
tra, que puede figurar entre las partituras moder-
nas. En el género apasionado puede citarse La bella
Arsénia; y ademds el conmovedor terceto y el quin-
teto de Felix.

Misico mds instruido que Monsigny, Filidor
(1727 + 1795) poseia, sin embargo, un sentimiento
menos tierno y profundo que él; pero su lengua mu-
sical era mds bella, su orquesta mds rica y su expre-
sién mds noble y valiente; aproximdbase al estilo
lirico elevado. Filidor escribi6 varias 6perascomicas,
demasiado olvidadas hoy; desgraciadamente su pa-
sién por el juego de ajedrez le impidié producir
tanto como hubiese podido. Blas el zapatero, su pri-
mera obra, El veterinario, El lenador, El brujo y
Tom Jones encierran pdginas magistrales.

Menos expresivo y sentimental que Monsigny,
menos hdbil en su arte y menos dramdtico que Fili-
dor, Grétry sobrepuj6 4 ambos. Posefa en el mds alto
gradouna cualidad esencialmente francesa, el tacto
y el sentido 'exacto de las proporciones. Un gran

“musico, Méhul, ha dicho de Grétry: «Mds ingenio que
/misica.» La palabra es dura, pero exacta; Grétry es
4 menudo débil como musico; mas siempre espiri-
tual, con un viso de poesia fina y amable.

 Grétry nacié en Lieja el 11 de Febrero de 1741,
y murié_en Paris €l 24 de Septiembre de 1813. Du-
ramente educado en la iglesia de su pueblo natal,
gozando de poca salud, hizo medianos estudios mu-
sicales; fué luego 4 Italia, donde se maravillé de la
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FiG.26,— Zemira y Azor. (Opera-danza de Grétry.)
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musica que escuchaba. Sin adquirir la libertad y ri-
queza de estilo de las 6peras bufas italianas, Grétry
fué en esta época el compositor que mds tomé de
los maestros italianos. Vuelto 4 Parfs en 1767, mos-
trése amable, espiritual y diestro, y se desliz entre
la sociedad mds brillante de entonces con Voltaire,
Stuard, Marmontel, etc. Pronto le confi§6 Marmontel
dos poemas, El huron y Lucila, representados am-
bos en la Comedia italiana; estas dos obras alcanza—
ron gran éxito. Grétry escribié ademds el Cuadro
parlanie. Si Monsigny era el misico de las almas
tiernas y de los fil6sofos sensibles, Grétry era el
preferido de las gentes de salén. Desde 1769 4 1784
su éxito aumentaba sin cesar. Las principales éperas
que compuso fueron Los dos avaros, Zémira y
Azor, La virtuosa de Salency, La falsa magia,
El amante celoso, Contrariedad lugarena y, por
dltimo, Ricardo Corazén de Ledn, su obra maestra.
Cherubini, nacido en Florencia el 8 de Septiem- '
bre de 1760, muerto en Paris el 15 de Marzo de 1842,
fué 4 Francia, después de haber hecho representar
algunas éperas en Italia. Escribié De mofon; pero
la primera 6pera en que verdaderamente se dib 4
conocer fué Lodoiska (1701). Esta partitura era de
un estilo mds elevado y poderoso que el de todas las
que se habfan oido en la Opera Cémica; los trozos
estaban mds desarrollados y la lengua era mds rica
y sonora. Después de 6peras cémicas encantadoras,
pero de menos valor como La hosteria poriugue-
Sa, cuyo terceto es una obra magistral, Cherubini
dié 4 luz las Dos jornadas (15 de Enero de 1800)

5



Fic. 27.—Cherubini.
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Y16, 28.—Autdgrafo musical de Cherubini.

L X f\i,k Eax gistrales pdginas de
-*w'~\§ :s JiL orquesta.
SQ88 é L : En la iglesia, mds
2 3NER Ko 4 atn que en el teatro,
el k;g: Y‘ ocupa Cherubini pre-
L t% % s eminente lugar den-
, R tro de la escuela fran-
‘“_’T*g L] T cesa. Rico en profun-
Ly ¥ B k da ciencia, dotado de
+3—-9§ "ﬁ‘ﬁ" ahs gran elevacion de
§28 gac pensamiento, Supo es-
Jii 4 (? te maestro conservar
-l L& 4 la musica piadosa

su severidad, ddndole al propio tlempo vida y pa-
sién.
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Pero el musico francés mds insigne de este pe-
riodo es Méhul.

Méhul (Givet, 24 Junio 1763,  Paris 18 Octubre
1817), después de haber estudiado muy joven los
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FiG. 20.—Autbgrafo musical de Lesuenr. ;

primeros rudimentos de la musica, fué 4 Patis, don-
de tom¢ algunos consejos de Gliick; para decirlo
mds exactamente, escuché como hombre de genio
las obras del maestro. Sus comienzos fueron difici-
les, pues su primera épefa cémica no se representé
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hasta el 4 de Septiembre de 1770. El titulo de esta
obra magistral es Eufrosina j- Conradino.

Méhul hizo representar, en 1704, Melidor y Fro-
sina, que contiene paginas a{dmirables,’ y mads tarde
Ariodant notable por su brillante colorido. Cultivé
el género bufo con Locura, y, sobre todo, con Ira-
to. Méhul, fastidiado de oir alabar siempre 4 los ita-
lianos, tuvo la ocurrencia de dar su Irato con el
nombre de uno de aquellos maestros, lo cual no se
descubri6 hasta después de la representacion. Los

B S eew e
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Fi6. 31.—Autégrafo musical de Méluc.

aficionados y demds personas cayeron naturalmente
en la red; pero Irato, aunque algo disfrazado de ita-
lianismo, no es, en suma, mas que una partituré.
francesa por su fondo y por su corte melédico.

El 17 de Febrero de 1807, se oy6 por primera
vez José, la mejor 6pera comica de este perfodo.
Méhul habfa apostado 4 que se podia haceruna 6pe-
ra sin que en ella interviniese para nada el amor.
Ayudado de un colaborador inteligente, Alejandro
Duval, logré su objeto, venciendo la dificultad 4
fuerza de grandeza, y pudiendo asi dar variedad 4
un asunto moné6tono. Cada pégina de José es una
obra acabada.

Serd preciso que la musica francesa se haya per-
dido completamente, para que se olviden algun dia



32.—Boieldien.
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el nombre y la obra de Fr. Adriano Boieldieu (16
Diciembre 1775, 7 8 Octubre 1834). La historia ar-
tistica de Boieldieu, presenta el raro ejemplo de un
progreso continuo y constante, verificada en el ta-
lento de un maestro. Boieldieu escribi6 en un prin-
cipio dulces romanzas; después se dedicé al teatro,
en 1798, con Zoraima y Zulnaro, El Califa de
Bagdad y Mi tia Aurora (1800); de vuelta 4 Paris,
después de un largo viaje por Rusia, hizo ejecutar
otras partituras mds importantes, como Juan de
Paris, La caperucita encarnada, Los coches vol-
cados, La celebre dama blanca y Las dos noches.
De vez en cuando vuelve 4 su primer estilo con
El nueyo seior del puebloy La fiesta del lugar
vecino; pero su estilo era mds viril y original, y su
melodfa mds valiente y distinguida al propio tiempo.
Sin alcanzar la poderosa grandeza de Méhul, la pu-
reza de Cherubini, ni la majestad de Lesueur, Boiel-
dieu tiene su estilo propio, el cual le ha colocado al
lado de los maestros. Su musica escénica no llega
hasta los grandes efectos dramdticos; pero tiene
maravillosa propiedad, dentro de sus modestas pro-
porciones, y estd lleno de tacto, de gusto y de finu-
ra, poseyendo una emocién discreta, que no con—
mueve profundamente, pero que se apodera con
dulzura del corazén.

/



APENDICE

LA MUSICA ORIENTAL
Con objeto de dedicar el tomo siguiente exclu-
sivamente 4 la misica del siglo XIX, y no queriendo
dejar de decir algo acerca de la musica de los indios,
de los chinos y de los drabes, nos ha parecido opor-

FIG. 33.—Cheng
chino.

F1G. 34.—Ce chino.
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tuno agregar aqui algunas notas sobre este punto, y,
més que de otro modo, 4 titulo de curiosidad.

La musica oriental ha cambiado poco en el trans-
curso de los tiempos, pudiéndose decir que dun hoy

FiG: 35.—Kinan, arpa china.

es la misma
queenla an-
tigtiedad.
Observando
atentamen—
te, se ad-
guiercila
certeza de
guelos o-
rientales no
hablan en
musica la
misma len-
gua que nos-
otros; su es-
cala musical
consta dein-
tervalos que
no se em-
plean en la
nuestra.

Parece que estos pueblos no conocieron la har-
monfa tal y como nosotros la comprendemos; si en-
tonan varias notas juntas, no hay en esta polifonia
embrionaria, rastro alguno de atte debldamente

constituido como el nuestro.

Entre estos pueblos, unos tienen cierta notacion
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musical, como los armenios, chinos, indos y persas,
mientras que otros carecen de ella, como los drabes;
pero esta notacién, cuando
-existe, estd formada por le-
tras 6 trozos de letras, apro-
ximdndose algo 4 la escri-
tura musical de los griegos 6
d los neumas de la Edad
Media. Las melodias orien-

FiG. 36.— Clhikara india. FiG. 37.—Mridanga india.

tales se conservan y transmiten por medio de la tra-
dici6én y la memoria.

El padre Amyot ha dejado una Memoria curiosa
sobre la mitsica y los musicos en China. Sus ins-
trumentos, como todos los del mundo, pueden divi-
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dirse en instrumentos de cuerda, de viento y de per-

Fic. 38.— Gringea india.

cusién, siendo es-
tos dltimos multi-
ples y variados en-
tre los chinos; gus-
tan también de los
instrumentos de
numerosas cuer-
das, como el taqui-
gato 6 el ché, que
recuerda el salte-
rio de la Edad Me-
dia y el timpano
de los cingaros.
Sus instrumentos
de arco son nume-
r0sos, pero gene-
ralmente primiti-
vos; en desquite,
loschinosson ricos
eninstrumentos
del género latid 6
guitarra. Entre los
instrumentos de
viento, el cheng,
de numerosos tu- .

bos, es sin duda el

mds interesante.

La notacién china no es rudimentaria, sino bas-
tante complicada, y se compone de letras que sefia-
lan 4 la vez la entonacion y el ritmo.
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El sistema de los indios difiere notablemente del
de los chinos. Susinstrumentos son diferentes y el ni-
mero de los de cuerdas punteadas
es mayor que el de los de percusién,
contra las costumbres chinas. Sus
guitarras y latides se parecen mucho
4 los nuestros, y se designan con el
nombre genérico de vinas, empleado
4 menudo por los poetas modernos.
TLas formas elegantes y caprichosas
de los instrumentos indios merecen
fijar la atencién de los artistas.

El tambor (ta-
rabukeh), y el latid
6 guitarra son los
principales instru-
mentos drabes.

Los drabes ca-
recen de notacién,
y sus melodias se
conservan y pro-
pagan por la me-
moria y la tradi-
cién; sin embargo,
esta musica nos es
més familiar que
la de los indios y

F16, 39.—Guitarra FiG. 40.—Latid chmos_. Durante
et srabes las Cruzadas, las

relaciones de Europa con el Oriente no dejaron de
influir en la musica occidental; después, los drabes










de granos v 1a proteceion 4 1a agricultura. Versién
castellana de Poiicarpo Pastor, Un tomo en 8° . . . . . . 1
NAVARRETE (José).—Sonrisas y ldgrimas. Articulos escogi-
dos. Un tomo en 8.° (Segunda ericién) « « o« o« « o & o « « 3
OHNET (Jorge).—Deuda de odio. Versién castellana de Juan
Garcia/AlLdeguern. Ui oMo 6N 8 21 5 st Lt et e D
— El alma de Pedro. Versién castellana. Un tomoen8.°. 4 4’50
ORTEGA MUNILLA (J.)—Laviva y la muerta. Un tomo en 8.° 3 4
OSS0RIO Y GALLARDO (Carlos y Angel).—Mauaual del perfee-
to periodista. Untomoen8° . . . L . . . .. . .. 3
— (Cérlos).—La vida moderna (manchas de color). Prologo
del duque de Rivas. Ilustraciones de Alsina, Alvarez Dumont,
Amérigo, Araujo, Banet, Barcja, Carcedo, Florit, Garcia Ruiz,
Gomar, Hidalgo, Iborra, Laporta, Luna y Novicio, Moya, Oliva,
Pedrero, Plasencia,-Pons, Vera, Villapadierna y Villar. Foto-

grabados y cromotipia de Laporta. Untomoen8° . . . . . 3 4
PARDO BAZAN (Emilia).—Al pie de 1a torre Eiffel. Un tomo

en 8.2 de 300:pAginag - AT A s R e R R L s R0
— Por Francia y por Alemania (Segunca parte de 4l pie

de la torre Eiffel.) Un tomo en 8.° de 262 pags. . . .. . Sl I Ren]
— Una cristiana. Untomoen8°. . . . . . . .. . . . 38 350
— La prueba. (Segunda parte de Una_cristiana.) Un tomo

eNLBISL T At e e L s e S e e 3'5C
— Nuevo teatro ceritico. (Ano 1891), Nimeros sueltos. (Pre-

cio de publicacién 1’50) . . . e | >

Coleccion completa de dicho aiio “doce u.mﬁer'osi e S 10 5

PiconN (J. O.)—Dulece y sabrosa. Untomoen8.°. . . . . . 4 50
— Novelitas. Untomoen8°mayor. . . . . . . . . . . 850 4
RICHEBOURG (Emilio de).—Elmillén del tio Raclot.(Novela

premiada por la Academia francesa con el premio Monthyén,

destinado 4 la obra que m#s tienda 4 moralizar las costum-

bres.) Versién castellana de Olegario Slipemback. Un tomo en

8.2, ilustrado con 150 fotograbados de Riou.. . . . . . . . 4 450
SALES (P. de).—Una vibora. Version castellana de E. G. A. Un

tomo en 8.° (Segunda edicién) . . . 3 3’50

— (Hluéxrranas! Version castellana de O.Ieg:ar.io .Sli.pe;nﬁac.k. .Uxi ’
fomio en 8.0 s T e s e e e e B R e s o
— Un drama financiere. Versién castellana de Carlos Doc-

tenrInstomo-en S0 il S s E e L e eSO DB ()
— Roberto de Campignace. Versién castellana de Olegario

SHpembacle Untomoien=8:0. 5 i tatm it S RiE et e h =5 2’50
— El diamante negro. Version castellana de A. y R. Reven-

ga s lntonioem 82 ats- Ly s Ll L S e s e e e S 2’50
— Clara de Cressenville. Version castellana de A. y R. Re-

YengasDn tomeien S as o i 4R i Rie e TE LS 2’50
— El sargento Renaud. Versién castellana de Ceferino Te-

Tan Puyol Unitomolen-8 %5 o bildas s il e s e e e g 3’50
— La americana. Vorsion castellana de Ceferino Tersan Pu-

Yol lUniionaonon 8. % ierna e il Sl i osin o e ol Lo g 3750
THEURIET (Andrés).—El galan de 1a gobernadora. Versién

castellana de José de Siles. Untomoen8° . . . . . . . . 38 3’50
URRECHA (Federico).—La estatua. Cuentos del lunes. Un tomo

en 8.°, con ilustraciones de Blanco Coris. . . . . . . . . . B850 4
VALBUENA (Antonio de). Miguel de Escalada.—Agridulees (1.*

Y2 o maj es Lo os e8I B S re L Y S S S I iR TG T
— Venancio Gonzdlez.—Capullos de novela. Un tomo en8.°. 3 350
— Miguel de Escalada.—Fe de erratas del Diccionario de

1a Academia. Tres tomos en 3.° (Tercera edicién). . . . . 9 1050
— Venancio Gonzdlez.—Ripios académicos. Un tomoen8.°. 3 3’50
Idem. id.—Ripios aristoerdticos. Un tomo en 8.° (Quinta

CACLON) el e T e i e LS R e e g 350
Idem. id.—Ripios vulgares.Un tomo en 8.° (2.2 edicién). . 3 3’60
YR1GUEZ (Eusebio).—Ofensasy desafios. Recopilacién de las

leyes que rigen en el duclo y causas originales de éste. Un to-

L e e i I e et ) »
ZAHONERO (José).—Barrabas. Untomoen8°%. . . . . . . 4 4’50
Zora (Emilio).—E1 dimere. Version castellana de Juan Garcia

Al-degterDositomos en:B0 l i T e S R i S 6
— La bestia humana. Versién castellana de Carlos Docteur. 5 :

Do tomoeene: Ol m i on g i L s e B A
a %

~— La vltima volunt



. BIBLIOTRCA POPULAR DE ARTE

Coleccion de voldmenes de 80 & 100 pags., con numerosos grabados

TOMOS PUBLICADOS:

ElL arte en 1a Antigiiedad (32 grabados)
¥l arte en la Edad-Media (27 grabados)
El arte en ¢l Renacimiento (33 grabados)

MUSICOS ALEMANES
(42 grabados.)
X —Proporciones y articulacio-
nes (32 grabados)
HH — Mdsculos y movimientos (31
grabados)

Los grandes artistas: PINTORES IRGLESES
(27 grabados).

E—En los pueblos antiguos (27
Sl grabados)
El arte monumental.\yy .0, Bdad-Media (27 gra-
bados)

ESCULTORES GRIEGOS
(32 grabados.)
E—Antigiiedad—Edad Media—
Renacimiento (33 grabados)
HE—Tiempos modernos (40 gra-
l bados)

S 4 Misicos, técnica, instrumentos
musica amtigua. . ) 7
La RRC 2 (34 grabados)

Los grandes artistas: ) PINTORES ITALIANOS
(25 grabados)
¥—Antigiiedad —Edad Media—
Renacimiento (33 grabados).
TE—Tiempos modernos (35 gra-
bados).
. PIRTORES ESPANOLES
Los grandes artistas:{ ®_— (24 grabados.)
HE—(28 grabados.)

El arte del bordado yQDesde TS
giiedad hasta nues-
los bordados céle- tros dias (34 grabados).

La miusica moderna ; I_Szi(l)ogr);lgg A VI

Los grandes artistas:

Fl cuerpoe humano. .

‘' Los grandes artﬁstaszg

Historia dei mueble.

Los tapices,. . . . . . .

1 peseta en rustica, 1'50 en tela



.
/ ngBLIOTECA POPULAR DE /L;RTE

H 20 ‘i"}l‘.,pesela el tomo

XXX1

LA MOSICA MODERNA

(MUSICOS, TEONICA, INSTRUMENTOS)

15
SIGLO XIX

EL GENEROD SINFONICOD
LA OPERA—LA OPERETA—LA OPERA BUFA
GRANDES MAESTROS—CANTANTES CELEBRES
EN ITALIA, ALEMANIA Y FRANCIA
ORQUESTA E INSTRUMENTOS

CON 34 GRABADOS

=

“MADRID
LA ESPANA EDITORIAL

CRUZADA 4, BAJO DERECHA /




Jus Espafa JF0ITORIAL

EXTRAGTO DEI, CATAL0GO

ARTEE

BaraxT (Federico).—El prosaismmeo en el arte. Un tomo en 8.2
BAyeT (C.)—Hiistoria del arte. Un tomo en 4.2 con 113 grabs.
CHAMPEAUX (A.)—El mobiliario. Des tomos en 4.° con 182 grabs.
CHESNEAU (E.)—La pintura inglesa. Un tomo en 4.Y con 110
e Al ad ORI A S S e e S el
DuvAL (M.)—Amnatomia artistica. Un tomo en 4.° con 81 grabs.
JiMENO DE LERrMA (Ildefonso).—IEl canto litargico y el érga-
no. Un'tomo.en 0 it B B et i
LAavoix (H.)—MHistoria de la musica. Un tomo en 4.° con 139
Errabadossicii Saia i p ot B A R Tl SR ]
LEFEBURE (E.)—El bordado y los encajes. Un tomo en 4.° ¢on
148/grahadosuiy it LN Sa aiidiot &, Faaal o SRl W riee SRS
LEFORT (P.)—HMistoria de la pintura espaiiola. Un tomo en
4.0 cony 113 orabadess o st Mkhe ity TR i g e s Ui SRR D R S
LessING (G. E.)—La poesia y las artes plésticas. Un tomo
(VT AR SR e e S R PR
MELIDA (J. R.)—Historia del arte griego. Un tomo en 4.° me-
nor,conil00/grabadasti s s ST Sl S
MunTz (E.)—NLa tapiceria. Un tomo en 4.° con 92 grabados. .
Paris (P.)—KLa escultura antlgua. Un tomo en 4.° con 14 gra-
hadesitisiohs 2
Piuo (Mario). —Edtehca mteﬂral Un tnmo en 8" B
SOHLEGRL (A. G.)—Teoria é historia de Ias Bellas Artes.

Tnbtomo-en; B0 m i S iV i eSS st el L ey

NOVELAS

ALas (Leopoldo). Clarin.—Cuentos morales. Un tomo en8.° . .

DAUDET [Alfonso).—PPort-Taraseom. Ultimas aventuras del ilus-

tre TartorinsUn tomo en 8.0 < il s oion v i fat e =
GONCOURT (Ed).—HLos hermanos Zemganno. Version caste-
llana y estudio preliminar por Emilia Pardo Bazan. Un tomo
en 8.9, con ilustraciones de Apeles Mestres. . . . . . . .
OHNET (Jorgs).—Deuda de odio. Un tomo en 8.° . . . . .
_ XK1 alma de Pedro. Un tomoen8° . . . . o
OrTEGA MUNILLA (J. )—La viva y la muerta. Un tomo en 8°
Prkdu DAZAN (Emilia).—Wna cristiana. Un tomoen 8°. . . .
— ELa prueba. (Secunda parte de Una cristiana.) Un tomo en 8.°
ReYES (Arturo).—E! iagar de la Viniuela. Un tomoen&° . .
RicueBoURG (Emilio de).—KEl millén del tio Raejot. (Novela
premiada por la Academia francesa con el premio Monthyén,
destinado 4 la obra que m4s tienda 4 moralizar las costumbres).
Un tomo en 8.2, ilustrado con 150 fotograbados de Riou. . . .

PEBSETAS

350

W W W W W

3

R'zzst.—‘rTela.

Sl

450 -

4450

50
350

,45)






BIBLIOTECA POPULAR DE ARTE

LA MOSICA - MODERNA

(MUSICOS, TECNICA, INSTRUMENTOS)

el
SHUEAEEI e D

EL GENERO SINFONICO
LA OPERA—LA OPERETA—LA OPERA BUFA
GRANDES MAESTROS—CANTANTES CELEBRES
EN ITALIA, ALEMANIA Y FRANCIA
ORQUESTA E INSTRUMENTOS

CON 34 GRABADOS

MADRID
LA ESPANA EDITORIAL

CRUZADA, 4, BAJO, DERECHA






LA MUSICA MODERNA "

CAPITULO PRIMERO

LA MUSICA ITALIANA
IN LA PRIMERA MITAD DEL SIGEO XIX

Generalmente suele presentarse 4 los hombres
‘de genio como Minerva armada, saliéndo de la
frente de Japiter. Jamas ha sucedido asi: siempre
un hombre de genio ha tenido sus predecesores; in-
conscientemente ha utilizado sus trabajos y descu-
brimientos. El pablico ingrato olvida 4 los precur-
sores, para no acordarse sino del maestro que lo
deslumbra; pero el historiador no debe tener com-
plicidad alguna en estas indiferencias é injusticias.
Entre Cimarosa y Rossini, hallanse varios masicos
de segundo orden, pero de verdadero talento, que
han obtenido éxitos en su tiempo, y cuyos nombres
deben figurar aqui.

() Como ofrecimos en el tomo I deLa MGSICA MODERNA, el siguiente
de esta serie sera dedicado 4 La milsica espaiiola.—(N. de los E.)

’
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Algunos, como Francisco Basily (1766, + 1850),
Bonifazio Asioli (1779, -} 1832), profesor habil y
escritor elegante, y José Farinelli (1769, | 1836),
imitador felicisimo de Cimarosa, continuaron las
tradiciones de la ilustre escuela de Népoles. Uno
de los compositores mas célebres de este periodo de
transicién fué Valentin Fioravanti (1770, T 1837).
Cimarosa decia de él: «No le temo por la inspira-
ci6n musical; pero por la esbeltez, elegancia y li-
gereza, estd siempre seguro de su victoria». No
puede hacerse méds cumplido elogio del espiritual
autor de Cantatrice villane (1303), y de los Virtuost
ambulanti (1807). Al lado de Fioravanti debemos ci-
tar 4 Fernandp Paér (1771 | 1839), el mds brillante
discipulo italiano de la escuela de Mozart, que fué
el compositor. favorito del primer imperio. Paér sa-
bia sobre todo encontrar la nota conmovedora, se-
gfin puede verse en Camilla (1801) yen Agnese (1810).
El maestro de capilla (1821) nos le muestra como
hombre de gusto y misico melédico en el estilo ci-
tado. A '

Carlos Coccia (1782, 1 1875), Pedro Generali
(1783, +- 1832), Pedro Raimondi (1786, T-1853), Ni-
colas Vaccaj (1790, | 1848), 4 quien todavia se co-
noce por la escena final de su preciosa obra Fulieta
9 Romeo (1825), fueron al mismo tiempo predeceso-
res é imitadores de Rossini. Predecesor, 4 pesar
suyo, lo fué también Miguel Carafa, principe de
Colobrano (1787, | 1872), que renegd de sus dioses,
Cimarosa y Mozart, y se perdié voluntariamente en
los rayos del sol abrasador de Rossini, Carafa ha-
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bia escrito en Italia numerosas éperas, como la Ge=
losia corvetta (1820), Gabriclla di Vergy (1816), I due

Figaro (1820) que fué la que mas éxito alcanzé. En

Francia compuso E/ Solitario, graciosa 6pera comi-

ca (1822), El ayuda de cdmara y Masaniello (1827),

su obra maestra, olvidada por La muda, de Auber,

pero que contiene paginas de primer orden.

Antes de hablar de Rossini, citemos todavia dos
misicos, Francisco. Morlacchi (1784, | 1841), v Si-
mén Mayer 6 Mayr (1763, - 1845). Con I Sarvacens
in Italia (1728), con Il Barbiere di Siviglia, que fué
representado en Dresde el mismo aifio que se repre-
sentaba en Roma el de Rossini, la obra mas impor-
tante de Morlacchi esla Misa de Requiem, escrita
para los funerales del rey Federico Augusto 1L de
Sajonia (1827). Simén Mayer, por el poder de su
orquesta y la belleza'y expresion de las ideas me-
l6dicas, es el mis notable de los predecesores de
Rossini: sus 6peras Saffo (1794) y Lodoiska (1800),
merecen leerse todavia.”

Todos estos compositores de talento, pero no de
genio, se eclipsan ante Rossini (1792, S 1868 el
mds aplaudido, si no el mds grande de los misicos
durante los primeros afios de este siglo. Rossini
. fué, si se permite la frase, el nifio mimado de su
época. Su padre tocaba la trompa en las coripanias
ambulantes ‘de teatro, y su madre era cantante.
Rossini, desde que nacid, y sin estudios previos,
tuvo el instinto de la escena; fué bien recibido des-
de sus primeros ensayos, y después de haber hecho
trabajos bas'ante superficiales en el Liceo musical
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de Bolonia, bajo la direccién del sabio Mattei, di6
su primera partitura de 6pera en 1810, la Cambiale di
magvimonio, y, sobre todo, Inganno felice (1812); pero
la primera obra digna de él fué Tancredo, en 1813.
En ella demostré que serfa un maestro; terminé la
revolucién que sus predecesores habfan comenzado
desde Cimarosa, y quiso hacer de la 6pera un drama
musical, en lugar de un concierto para aficionados.

Pronto se dedicé al género bufo con La staliana
en. Argel (1813). Tenfa menos ternura y encanto que
Cimarosa, pero mayor brillantez. A partir de Au-
veliano in Palinira (1813), tomé la resolucién de que
el cantante no improvisase 4 su gusto sobre su m-
sica; innovacién que Cimarosa habia intentado sin
éxito, y que di6é un golpe terrible al vwrtuosismo pu-
ro. Por tltimo, el 5 de Febrero de 1816 ofase en el
teatro Argentina de Roma I/ Bavbiere di Siviglia. Al-
gunos accidentes ridiculos produjeron tumulto en
la primera representacién; pero desde la segunda
el éxito quedd asegurado y debfa ser formidable.
El Barbero es la obra dominante del genio de Rossi-
ni en el estilo c6mico; una incomparable brillantez,
mucho gracejo, maravilloso sentimiento de la es-
cena, empefio en producir efecto 4 toda costa, cier-
ta sequedad de ideas disimulada bajo multitud de
adornos, y un acompafiamiento constante de la or-
questa, brillantisimo, es verdad, pero inGtil muchas
veces, tales son las cualidades y los defectos de esta
obra encantadora. Después vino la Ceneréntola, en
1817, y en el mismo afio, la Gazza ladva, mis bien
de semigénero que bufa.



derna

,

Usica mo

La m

—Rossini.

I,

Fia.

s
Dasr
> o0
o &
N
= 3
&=
(=

Sl
= &
e

SI
® 0
o H
g -
a
o N
Vl.l/n
o O
SEY

iy
® o
s
O

I.m
o
(]

ek
O
e
=
<

S

-

ver a4 la



10 Biblioteca popular de arte

y Semurdmide (1823), 6pera brillantemente adornada
entre todas, casi flameante.

El genio de Rossini, progresando cada dia, se
hallaba en toda su fuerza cuando el maestro fué
llamado a Paris. Al llegar al teatro que habfia viste
a Gluck, Spontini, etc., Rossini debia no cambiar
su estilo, sino avanzar més en el género elevado y
* expresivo que habfa inaugurado con Ofello, Mosé, y
Semirdmide. Su primera obra en Francia fué Il via-
ggio a Reims, 6pera de circunstancias para la coro-
nacién de Carlos X; luego, no queriendo abordar
de frente la 6pera con una partitura nueva, rehizo
algunas de sus antiguas éperas: Maometto I1 torno-
se en El sitio de Corinto (1826); Mosé in Egitto, en
Moisés (1827). Al propio tiempo, con la misica de
Il viaggio d Reims componia una especie de opera
comica sobre un wvaudeville de Scribe, El conde Ory
(1828). Al afio siguiente aparecié la obra maestra
de Rossini, la 6pera que permite colocarlo al lado
de los mas grandes maestros, Guillermo Tell (3 de
- Agosto de 1829g). Es preciso conocer 4 Bach, Hen-
_del, Glick y Mozart; a4 Alceste, Don Fuan y las sin-
fonfas de Beethoven; pero es preeiso conocer tam-
bién los dos primeros actos de Guullermo Tell, si se
quiere comprender hasta qué punto de grandeza y
de expresion puede llegar el noble arte de la ma-
sica. s

Pintoresca y dramatica 4 la vez, la overtura de
Guillermo Tell es la tinica de Rossini que responde
Verdaderamente al asunto de la 6pera. Las. otras
overturas del maestro han sido célebres durante



’\

La mausica moderna 1l

mucho tiempo; son, en efecto, paginas de musica
brillante y sonora; pero 4 medida que se familiari-
za uno con las overturas de Mozart, Beethoven,
Weber y con las de los maestros modernos, las over-
turas de Rossini, trazadas casi con el mismo plan,
con el crescendo que las termina y con sus largas re-
peticiones de frases, parecen hoy mas brillantes
que hermosas, mas adornadas que verdaderamente
ricas. Citemos entre las ‘principales, ademas de la
de EI Barbero, que fué escrita primero para una
6pera seria, Isabel, las de Otello, de la Gazza ladra,
de La italiana en Avgel, chispeante y viva, la de Se-
mirdmide, y la de la Ceneréntola, graciosa y espiritual.

Hase hablado mucho de la influencia de Rossini,
la cual ha sido inmensa, en efecto, y el autor de E/
Barbero y de Guillevmo Tell ha dejado en la primera
mital de este siglo una huella brillante y deslum-
bradora. Pero semejante influencia fué més nefasta
que ttil, Rossini ha tenido imitadores y copistas,
pero no escuela; y precisamente la imitacion de este
maestro ha perjudicado las obras de sus contempo-
raneos. Lo que en él eran excelentes cualidades,
tornébanse deflectos en sus imitadores, que solian
caer en la exageracién del sonido y del canto. Inca-
paces de seguirle en su genio, muchos de ellos le
siguieron en sus defectos.

Después de Guillermo Tell, Rossini no eSCI‘lbIO
mas, 4 lo menos para el tealro; pues es preciso con-
tar en primer término entre sus obras el Stabat Ma-
ter, composicion mas dramitica que religiosa, y la

Misa (1869).
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. Por cierta reaccién singular, el cisne de Pésaro
pudo contar entre sus sucesores 4 un musico débil,
pero que tuvo en alto grado lo que faltaba al pode-
7050 monarca de la miisica, como decia Boieldieu: la
sensibilidad. Vicente Bellini nacié en 1801, en Ca-
tania, y murié en Puteaux en 1835. Su obra es poco
numerosa, y su misica pobre, y mis pobremente
acompanada por la orquesta como por la harmonia;
pero hay que conservar el recuerdo de este musico,
que rindié culto 4 la verdad y 4 la expresién. Se
estrend en 1826 con Blanca y Fernando; pero El Pi-
vata le hizo célebre en 1827. Esta celebridad no
tuvo limites después de la Straniera (18 29). La-Son-
ndmbula (1831), Norma (1831), mostraron cuanta
ternura € inteligencia artistica terifa este dulce poe-
la, ‘capaz como ninguno de sentir y hacer sentir
emociones verdaderas. Su Gltima obra, I Puritani,
fué ejecutada en Paris (en Enero de 1835), el mis-
mo afio de su muerte. Se ha comparado 4 Bellini
con Pergolese, ntsico también de alma apasionada,
muerto joven como él, un siglo antes; pero no se
puede nombrar al autor de la Sonndmbula y de Noz-
ma sin pensar en otro masico, no menos poeta, no
menos tierno, pero més instruido, Federico Cho-
pin, muerto asimismo antes de los cuarenta afios.

Menos delicado y expresivo que Bellini, Gaetano
Donizetti (1798, 1 1848), era mas habil que él en el
sentido especial de la palabra. Dotado de prodigio-
sa riqueza melddica, habiendo adquirido gran des-
treza y segutidad de mano en la ciencia del estilo
vocal € instrumental, Donizetti pareci6 prodigar
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todos los tesoros de su exuberante imaginacién.
Misica seria y ligera, todo lo emprendid, unas ve-

ces con felicidad, otras
con desgracia. Quedan
de €1 mas de (reinta par-

tituras, entre las cuales -

no hay una que no con-
tenga por lo menos una
pagina de valor, ni tam-
poco existe alguna, dun
entre las mejores, que
sea completa. Su repu-
tacion comenz6 en 1819,
con Pietro il Grande; pe-
1o Amna Bolena (1830)
fué la primera obra dig-
na de él. Pronto apare-
cieron el Elisive d’amore
(1832), 6pera bufa llena
de gracia y elegancia; la
Parisina, que .tuvo mas
éxito que mérito (1833).
Lucrezia Borgia (1833)
produjo gran entusias-
mo; pero el maestro no
tuvo ya rivales después
de Lucia di Lammermoor
(1855). Lucia se cuenta,
con razoén, enire las me-
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K16, 2.—Autégrajo musical de BELLINI.

jores 6peras de Donizetti, y el sextelo es una obra
maestra de estilo vocal dramatico, 4 la manera ita-
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liana. Escribi5 ademas en Italia Poliuto, que se re-
present6 en Paris bajo el titulo de Los Martives, y
cuyo sexteto iguala casi al de Lucia.

Donizetti fué 4 Francia en 1840, y alli sinti6 en-
grandecerse su talento. En efecto, 4 la Opera Cé-
mica, 4 la Opera y al Teatro Italiano di6 sus mas
bellas obras, después de Elisire d’amore y Lucia; La
lija del vegimiento en la Opera Cémica, y Favorita,
en la Opera, datan de 1840. En 1843 hizo repre-
sentar en este teatro Don Sebastidn de Portugal, y en
el Italiano su Gltima obra, Don Pascuale, partitura
fina, espiritual y encantadora bajo todos conceptos.

Alrededor de Rossini, de Bellini y de Donizetti
se agitaban numerosos misicos, imitadores més 6
menos felices de estos maestros: Antonio Coppola
(1793, T 1877), Juan Paccini (1796, | 1867) y Seve-

- ro Mercadante (1795, 1 1870) son los principales. *
Este Gltimo, sobre todo, que escribié mas de cien
6peras, la primera de las cuales se represent6 en
1819, y la dltima en 1866, fué un masico dotado de
cierto poder artistico. =

Un maestro que todavia es contemporaneo nues-
tro, debia representar gloriosamente la escuela ita-
liana. Hablamos de José Verdi (Bussetto, 1813). No
tiene el poder de Rossini, la sensibilidad de Belli-
ni, ni la fecundidad prodigiosa de Donizetti, de
quien procede, sin embargo; pero posee gran varie-
dad de ideas, profundo sentimiento dramatico, ve-
hemencia y ardor que dan vida y fuerza inmensa 4
cuanto escribe. Pensando en Verdi, se comprenden
los furores del Trovatore (1854) y las desesperacio-
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nes de Rigoletto
(1851). Ademds, el
maestro cuenta
con otros recursos
en su talento. La
elegia conmove-
dora de la Travia-
* ta (1853) yel noble
canto del Ballo in
maschera (1859),
nos indican que
Verdi tiene el don
de la variedad; la
escena le guia y la
pasién le conduce.
No hay preferen-
cia de escuela que
pueda cegar al
verdadero misico
sobre el mérito de
sus obras.

Las obras que
hemos citado per-
tenecen 4 lo que
podria llamarse su
primera manera,

~que terminé en el
Ballo i maschera.
Con las Visperas
Sicilianas, Don Car-
los, Aida y'la Misa
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de Requiem, ha permanecido él mismo, ardiente y
dramatico ante todo; pero su estilo ha tomado algo
de més ajustado al arte musical.

Los intérpretes de Rossini, Bellini y Donlzettl
fueron los altimos discipulos de los maestros del
bel canto, 6 del arte de cantar del siglo XVIIL. El
nombre de la Malibran (1808, 7 1834) parece domi-
nar todo este periodo. Si se consulta el recuerdo de
los aficionados, la Malibrén, hija de nuestro com-
patriota Garcia, fué, ante todo, una incomparable
hechicera. Pero si Musset le sacrificé cruelmente 4
la Pasta en una oda célebre, los mtsicos han roto
la injusta sentencia del poeta, pues nos han dicho
que la Pasta era, sobre todo, dramé4tica. A conti-
nuacion de estas dos grandes ‘artistas hay que citar
4 la Sontag, habil cantante que supo interpretar
igualmente el Barbero de Sevilla y Euryanthea; 4 la
Mainvielle-Fodor; 4 la Persiani, la vocalizacién
misma hecha mujer; 4 la Grisi, tan hermosa en
Norma y que creé los Puritanos; 4 la Pisaroni y 4 la
Alboni, dos soberbias voces de contralto, educadas
con un arte perfecto; 4 Jenny Lind y 4 la Frezzo-
lini, tan apasionada y conmoyvedora.

Entre los hombres, Rubini y Lablache: el uno
tenor, con voz notablemente extensa, que fué el
. cantor de Bellini y de Donizetti; el otro bajo, pero

que llegaba hasta el registro de baritono, actor in-
teligente y cantante consumado. Citemos 4 Tambu-
rini, baritono, 4 Domingo Ronconi y 4 su hijo Jor-
. ge, el baritono que inauguré el moderno periodo
italiano, interpretando la obra de Verdi..



CAPITULO II

LA MUSICA ALEMANA
EN'LA PRIMERA MITAD DEL.SIGLO XIX

En el momento de hablar de los grandes maes-
tros alemanes llamados Beethoven, Weber, Men-
delssohn, Schubert y Schumann, tenemos que mi-
rar, no hacia atras, sino por el contrario, muy 4 lo
porvenir. Hombres como Hzndel, Bach, Rameau,
Haydn, Glick, Mozart, Grétry, Méhul y Cima-
rosa, han dado un gran impulso & la mtsica, cuya
lengua esta formada y posee pureza, riqueza, flexi-
bilidad y ligereza, habiendo llegado 4 toda la per-
feccion que podia alcanzar y que anuncia ya una
transformacién: entra, pues, en un mundo nuevo.

Parece que podria ponerse nuestro siglo. musi-
cal bajo la invocacién del nombre de Beethoven; 4
€l podemos referir todos los atrevimientos y todas
las audacias.

Beethoven procede, antes de Haydn y de Mo-
zart que de Bach, de Heendel'y de Gliick. Beetho-
ven no ha abusado de las formas escolasticas del

“arte; pero si en la obra del maestro se reconoce el
genio de Mozart, échase de ver desde luego, y por
' cima de todo, que la influencia de Haydn es la ma-

2



18 Biblioteca popular de arte

yor, 4 lo menos en las primeras composiciones,
hasta el momento en que Beethoven sélo toma por
modelo 4 si propio. .

Hénse agotado con este maestro todas las for-
‘mulas de la critica, de la hipérbole y de la estética
trascendental. No hemos de repetir aqui estas di-
sertaciones que pueden resumirse en este Ginico pen-
samiento: Beethoven ha sido el mds grande de todos los
malsicos. '

Nacié6 en 1770 en Boon, y murié en Viena el 26
de Marzo de 1827. Toda su alma, toda su poderosa
inteligencia y toda su vida, estuvieron consagradas
al servicio de la musica; Beethoven vivié solo y
desgraciado; tradujo en la lengua de los sonidos sus
soledades y trislezas; su caracter era sombrio, des-
contentadizo; por Gltimo, una terrible enfermedad
lo hiri6 en la fuerza mi-ma de su talento. Un dia,
dirigiendo la ejecuciéon de una obra, advirti6 que
no ofa; cay6 desplom do sobre su asiento: Beetho-
ven estaba sordo. A pesar de la enfermedad, escri-
bié al fin de su vida sus paginas mas bellas y pro-
fundas. :

Demos una lista, no de todas sus obras, cuyo ca-
talogo llenaria un grueso volumen, sino de los tro-
zos que todo musico debe conocer; cada uno de los
titulos senala un paso de progreso en la historia del
arte musical.

Op. 1. Primeros trios al principe Lichnowsky, escri-
tos en 1795.

Op. 2. Primeras sonatas & Haydn, publicadas en
1-96.



La musica moderna 19

Fi16. 4.—Beethoven.

8. Serenata en re para violin, viola y violoacell o,
publicada en 1797. z
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37-
47

62.
67.

68.

Biblioteca popular de arte

. Sonata patética en do menor, publicada en

1799.
Septeto para violin, viola, trompa, clarinete,

fagot, violoncello y contrabajo, compuesta
en 1300.

Primera sinfo~fa ea do mayor, ejecutada en
1800. (Grande influencia de Mozart, y sobre
todo, de Haydn).

Sonata casi fantasia en do sostenido menor,
publicada en 180: (con un adagio de poéti-
ca y profunda desesperacién, titulada, no se
sabe por qué ni por quién, La claridad dela
luzna). ‘ 5

Sonatas para piano y violin al emperador Ale:
jandro, compuestas hacia 180r1-1302.

. Segunda sinfonia en 7e (con un final lleno de

calor dramdtico).
Concierto en do menor, compuesto en 1800.
Sonata para piano y violin, dedicada & Kreut-
zer, compuesta en 1802. A

. Tercera sinfonfa en mé bemol (herdica). Esta

" sinfonfa habifa sido dedicada 4 Bonaparte;
Beethoven arrancé la dedicatoria después de
la campafia de 1804. (Magnifica marcha fa-
nebre ejecutada en-1803). :

. Cuarta sinfonfa en sf bemol, escrita hacia 1806

(con un suavisimo cantabile).

Overtura de (oriolano, compuesta en 1807.

Quinta sinfonia en do menor, la mis bella de
las composiciones puramente instrumen—
tales.

Sexta siufonfa en fa (Pastoral), publicada en
S e

72 a Leonor, 6pera en dos actos, compuesta en
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Op.
Op.

Op.
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1803; representada en Viena en 1805, arre-
glada en tres actos bajo el tftulo de

72 b Fidelio, representada en 1314. :

80. Fantasfa en do menor, con orquesta y coro,
compuesta en 180%, publicadi en 1811.

84. Musica para el drama de Geethe, Egmont.
' (Overtura magistral, compuesta en 1810).
85. Cristo en el monte de las Olivas, compuesta

en 1800, ejecutada en 1811.
92. Séptima sinfonia en /d. (Esta sinfonfa es una
pastoral; pero por una singular aminoracién
del movimiento, el allegretio, ejecutado co-
mo andante, térnase en la mds sublime mar-
cha fanebre queexiste. En nuestros dias hay
cierta resistencia contra esta transforma-
cion).
93. Octava sinfonfa en fa, con un adorable alle-
gretto schergando (1813).
96. Sonata para piano y violin, dedicado al archi-
duque Rodolfo, compuesta en 1812.

123. Misa en re, comenzada en 1818, terminada en
1823.

125. Novena sinfonfa én re menor, con coros, co-
menzada en 1817, terminada en 1824.

125,

130./ Los Gltimos cuartetos, escritos en el periodo

131.p - de los altimos afos de la vida de Beetho-

132.\ " ven, desde ¢l afio 1824 hasta 1326.

135.

Hay que anadir 4 esta lista los diversos trios

para piano, violin y violoncello, y los para violin,
viola y violoncello. Por lo demds, nos hemos con-
tentado con citar aqui las obras de Beethoven que

5
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nos han parecido mas célebres é importantes; pero
esta lista es arbitraria de todo punto, y nada le im-
pide al lector ahadir tal cual otra hermosa pagina
4 las aqui mencionadas.

Ninguna obra es mejor conocida que la de Bee-
thoven; ha dejado varias cartas y un considerable
ntmero de cuadernitos que llevaba siempre consi-
go, v en los cuales escribia sus pensamientos musi-
cales y otros, asi como los croquis de sus composi-
ciones. ]

Parece que toda su msica sblo tendia 4 un fin:
la sinfonia; 4 menudo, sus sonatas, trios, cuartetos
y conciertos para piano son magnificos croquis para
cuadros mas magnificos todavia.

De todas sus mejores obras, las nueve sinfonfas
son las mas apreciables. Con Beethoven, la sinfonfa
de Mozart y de Haydn llega 4 la perfeccién de su
forma. Veamos aquellas médiante una rapida ojea-
da, y comprenderemos cudl esla potencia de la ma-
sica instrumental, puesto que en estos nueve libros
estdn expresadas con prodigiosa elevacién las sen-
saciones mds poéticas del alma humana.

Se han distinguido en Beethoven tres estilos. 6
maneras: el primero empieza en su primera obra y
llega hasta la 26 (sonata en /d bemol); el segundo
* comienza en esta sonata hasta la obra 56, y el ter-
cero da principio en la sonata 25. No es este el
lugar de examinar ni de discutir esta clasificacién
bastante arbitraria; pero declaramos que, si es apli-
cable al estilo y 4 la estructura de las obras del
maeslro, no encaja en el cardcter poético de cada
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una de las sinfonias. Es-

ta estructura cambia.

gradualmente para for-
mar lo que se llaman ma-
nevas; pero la imagina-
cion,.siempre capricho-
sa, pasa de la mds apa-
cible pintura 4 los mids
desgarradores gritos de
dolor. La primera sinfo-
nia es un homenaje tri-
butado 4 los maestros
de lo pasado; pero desde
la sinfonia en 7e, entra-
mos en pleno Beetho-
ven: brillante y orgullo-
sa, es como el grito de
victoria lanzado por el
genio; en cambio, jqué
majestad y qué dolor en
“la heroica! Luego aban-
dona Beethoven este to-
no épico para adoptar
un canto menos elevado,
y la sinfonia en si bemol
parece pertenecer al gé-
nero de semicaricter, si
se la compara con la %e-
roica que la precede, y
con la en do menor que
la sigue. Entre todas, la
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sinfonia en do menor y la novena, son las mis bellas
:Es, como se ha pretendido, la expresién de un do-
lor personal? Lo ignoramos; pero nunca el pensa-
micnto humano ha encontrado en misica tan subli-
me lenguaje para expresar la potente lucha del
hombre contra el aniquilamiento y la desespera-
cién. De repente, por una singular transicién del
genio de Beethoven, pasamos 4 sentimientos infini-
tamente més dulces. Hacenos experimentar las sen-
saciones que la contemplacién de la naturaleza pro-
duce. Las dos bucélicas de la sinfonia pastoral y de
la sinfonia en /d, recuerdan 4 Virgilio mas bien que
4 Homero; en el momento mismo en que el maes-
tro delineaba el croquis de la formidable sinfonia
con coros, acababa de bordar, con mano diestra,
esa maravilla de gracia y distincién que se llama
sinfonia en fa.

Con sus ocho sinfonfas comprendié Beethoven
que habfa recorrido, en la mésica puramente ins-
trumental, el circulo de las emociones que ella po-
dria expresar; no bastdndole ya los imstrumentos,
juntéles las voces, y de esta alianza nacié la novena
sinfonfa, monumento colosal, alrededor del cual
vagan todavia iaquietos los masicos. Aqui, la inten-
ci6én de casar el drama con la sinfonfa se ve mani-
fiesta; con la novena estamos en pleno drama, no
en aquel que nos hace asistir 4 las aventuras de
personajes mas 6 menos imaginarios, sino en aquel
otro que consiste en la pintura . la expresion de la
pasiéon humana.

Con semejantes tendenmas no era de extrahar
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que Beethoven se dedicase al teatro. Fidelio se re-
present6 en 1805 bajo el titulo de Leonor; refundida,
fué ejecutada mas adelante en tres actos con aquel
nombre. '

Nunca logré6 gran éxito. En esla dpera el asun-
to es sombrio y melodramatico; los pensamientos
musicales, severos, apasionados, poderososy van
dirigidos al alma del espectador.

Beethoven, que tenia una facilidad prodigiosa,
escribié tres overturas diferentes para Fidelio y Leo-
nor. La mas célebre es la que lleva el nombre de
Fadelio.

Después de Beethoven, Weber parece ser quien
més ha influido en las tendencias modernas de la
masica; pero estos maestros no pueden ser compa-
rados entre si, porque sus genios son diversos y sus
procedimientos completamente diferentes. El uno,
mas elevado, méis poderoso, se halla unido por va-
rios conceptos al arte llamado clasico, de Glick,
Haydn y Mozart; el otro, mas fogoso, vive inde-
pendiente de toda escuela y de toda tradicién: hay
que investigar mucho para encontrar la genealogfa
histérica de su obra. En efecto; el genio de Weber,
tan humano, tan poético y sonador, tiene sus raices
en el arte popular de Alemania; su msica es el
lied tradicional aleman, alzado hasta la altura de la
opera. ;

Weber (Carlos Maria) nacié en Eutin (Holstein)
en 1786, y muri6 en Londres en 1826. Sus estudios
musicales fueron poco cuidadosos en un principio,
y 4 la edad de quince afios dejé por algtin tiempo la
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mfsica para dedicarse al grabado. Esto explica por
qué Weber se asemeja tan poco 4 los clasicos que
le precedieron. A esta independencia debib el ar-
dor, 4 veces incorrecto, pero poderoso y original de
su genio.

En '1814, cuando la coalicién europea conira
Francia, Weber se asoci6 al poeta Korner, y el ene-
mige de esta cantaba, durante la invasién, las can-
ciones patriéticas y militares de aquél. Ya se habfa
dado 4 conocer como msico popular, como director
de orquesta, y como autor de 6peras cémicas, cuan-
do en 1819 hizo ejecutar en Dresde, Freyschiitz. Des-
desde aquel dia, Weber se hizo célebre en Alemania.
En 1820 se representd Preciosa; en 1823 Euryanthea;
pués en Londres di6 la 6pera Oberén en 1826. Obe-
7én fué acogida con frialdad; y como el gran mfsi-
co estaba ya enfermo y muy debilitado, este con-
tratiempo lo empeor6. Oberén fué representada el
12 de Abril de 1826, y Weber muri6 en Junio del
mismo ahno.

Cada una de estas cuatro 6peras estd marcada
con un tinte particulat que puede ser definido facil-
mente sin descender 4 grandes detalles. Freyschiiiz,
obra de inspiracién esencialmente alemana, donde
se encuentra en cada pagina el soplo melédico po-
pular de esta nacién, es la narracién sencilla, con-
movedora, animada, de una leyenda nacional. Pre-
ciosa pertenece al género pintoresco. Euryanthea es
un canto caballeresco de corte marcial. Qberén, por
Gltimo, es la traduccién musical de la poética dra-
matica de Shake<peare
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S Fic. 6.—Weber.

Ademis de estas 6peras, Weber escribi6 gran
namero de composiciones vocales é instrumentales,
coros, conciertos y sonatas, entre las cuales figura
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en primera linea el brillante Concertstiick (1821); pe-
ro sus overturas son las que le han dado preemi-
nente lugar entre los compositores de mfsica ins-
trumental.

La overtura es una composicién generalmente
instrumental (algunas contienen uno 6 dos coros)
que precede 4 una 6pera. Hay dos clases de overtu-
ras: Jas que no tienen miés objeto que fijar la aten--
cién del auditorio antes de comenzar la funcién, Vs
las que representan, como en rapido resumen, las
diferentes peripecias del drama. Pueden dist\inguir'-..
se, entre estas tltimas, las overturas dramaticas,
que pintan las diversas fases de la accién, y las
overturas pasionales, por decirlo asi, que expresan
las diversas pasiones de los personajes y disponen
al auditorio 4 sentirlas, 4 medida que el drama se
desenvuelve. Hay que mencionar todavia las over-
turas pintorescas, que fijan, si vale la frase, el ador-
no de la pieza. A menudo la pagina inicial de una
6pera procede de los tres generos subjetivo, dra--
matico y pintoresco.

Puede decirse que Weber cred las overturas
pintorescas y dramaticas 4 la vez, las cuales, con
su fogosidad é intenso colorido, son 4 un tiempo
adorno y sintesis de un drama. Weber toma las fra-
ses capitales de su 6pera, las enlaza, las desenvuel-
ve y las pone en movimiento, cual personajes, te-
niendo buen cuidado de colocarlas en el medio pin—
toresco.

Fogosa y brillante, clara y limpida, la overtura
de Freyschiitz es y sera siempre la més popular de

(Y
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las del maestro. Las overturas de Oberdn y de Eu-
ryanthea, compuestas también sobre temas de la par-
titura, tienen un tinte mas sonador y poélico. En
unas se oye sonar la trompa de Oberon, se yve re-
volotear los enjambresregocijados de hadas;la otra,
de una poesia palida, despierta los mas caballeres-
cos recuerdos; Preciosa lleva por overtura un deli-
cioso cuadro musical, lleno de exquisita fantasia.
Weber ha escrito también overturas fuera de sus
6peras; una de las mas bellas es el Fibel, overtura
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Fie. 7.—Autografo musical de WEB:R.

compuesta con ocasidn del trigésimo aniversario del
reinado de Federico Augusto 1 de Sajonia.
«Mendelssohn ha sobresalido poco en la sinfo-
nia». A pesar de esta aserci6n, bastante aventura-
da, del historiador Fetis, hay que colocar inmedia-
tamente después de Beethoven y Weber, 4 Félix
Mendelssohn-Bartholdy (1809, - 1847). Este musi-
co quiso continuar la sinfonia de Beethoven, y, si
no pudo igualarle, supo al menos colocarse en pri-
mera linea. Por la forma de composicién, procede
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‘de los clasicos; por el colorido de la orquesta y lo
sohador del pensamiento, recuerda 4 Weber; ade-
mas, su culto 4 los antiguos maestros escolésticos,
culto inspirado por su primer profesor Zelter, da 4
varias de sus obras cierto aire antiguo y severo. .

La caracteristica del talento de Mendelssohn es
la imaginacién y la poesfa, y cierto horror instinti -
vo por todo lo que es vulgar; su defecto, cierta falta
de proporciones en la composicién. Su frase mel6-
dica, ritmada de una manera muy original, se dis-
tingue entre todas; ha encontrado, desarrollado é
inventado ritmos nuevos, llenos de flexibilidad y
pasién.

'Muerto 4 los treinta y nueve afios, gozando de
considerable fortuna, distraido con mil ocupaciones
mundanas, con numerosos viajes y con sus trabajos
de director de orquesta, Mendelssohn no ha dejado
tan considerable ntmero de obras como los maes-
tros alemanes de la misma época; pero no obstante,
su repertorlo es suficientemente rico y variado.
Hallanse en ¢l sinfonfas, como las dos en /4 menor y
mayor, la sinfonia Escocesa, la sinfonia Italiana, la
Reforma, sinfonia; masica dramatica y de magia; ro-
mantica, como el Sueiio de una nocke de verano; cua-
dros fantédsticos, como La noche de Walpiireis; mag-
nificas overturas, como las de La gruta de Fingal,
La mar_en calma, La bella Melusina y Ruy Blas; com-
posiciones semejantes al drama, como Antigona y
Athalia; y conciertos, entre los cuales sobresale el
de violin. En la musica religiosa ha dado Mendels-
sohn rienda suelta 4 su culto por Bach y Hendel;
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citemos,; en estilo antiguo, los Salmos, el oratorio
Paulo (1835) y el Elias (1847); su musica de cdmara
se compone de cuartetos y quintetos; por tltimo,
en el género elegfaco y ligero ha dejado melodias,
coros, trozos de todas clases, y principalmente poe-
mitas para piano, titulados Lieder 6 vomanzas sin pa-
labras. En este género, cuyo creador fué Mendels-
sohn, tuvo un rival, Schumann; pero en las melo-
dias y los Lieder para piano y canto tenia su maestro.

Ya hemos citado 4 Franz Schubert (1797,
1828). A juzgar por la obra musical que Schubert
ha dejado & la posteridad, este mfsico seria poco
digno de figurar al lado de los grandes maestros
que acabamos de citar. En efecto: ¢qué son en la
apariencia unas melodfas, al lado de las obras de
Beethoven, de las 6peras de Weber, de las sinfo-
nias y del repertorio de Mendelssohn? Pero, ade-
més de que Schubert, muerto 4 los treinta y un
afos, fué de increible fecundidad, habiendo es-
crito sinfonias, piezas para piano y operas, sus me-
lodias componen pot sf solas una obra de tal impor-
tancia, que el maestro que las ha escrito puede ser
contado entre los que ocupan preeminente lugar
dentro del arte moderno. Quien las conoce bien, las
encuentra mas de una vez en la poética musical de
Weber y de Mendelssohn.

El Lieder, pequefio poema, es particularisimo al
genio aleman, cuya poética fantasia traduce bajo
una forma narrativa, sentimental y 4 veces mistica.
Franz Schubert ha sido como su intérprete musi-
cal imas completo é ideal 4 un tiempo; misico ins-
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truido, de fecunda imaginacién, posee tal riqueza
de melodia, tal originalidad y variedad de ritmos,
que hacen que su obra sea inimitable y de eterno
recuerdo. Algunos compases le bastan para fijar en
miisica una poética figura de Geethe, como Marga-
rita en el torno, 6 Mignon. ;Quiere describir? Una li-
gera férmula de acompahamiento nos pinta de un
rasgo los caprichosos saltos de la trucha; seguid con
él una narracién dramitica, y he aqui la balada de
El Rey de los Alamos, que se desarrolla sombria y
terrible ante nosotros, con sus variadas melodias y
su persistente acompafiamiento, que por sf solo es
un verdadero cuadro. Mis lejos se ve el ensuefio
mistico con La joven y la muerte, La joven religiosa,
obra maestra de admirable romanticismo, con La
calma, con La queja de la joven y con el Ave Maria,
himno piadoso, puro y entusiasta; por Gltimo, ex-
presa el amor con Pienso e ti, de un calor poderoso
y comunicativo, y la Sewnata, elegante y graciosa.

Aunque los més grandes maestros hayan escrito
numerosos Lieder desde principios de este siglo,
Schubert no ha sido superado por ninguno: ni por
Mendelssohn, ni por Weber, ni siquiera por Bee-
thoven; sin embargo, debemos citar con él 4 Rober-
to Franz, 4 quien el poeta de las melodias ha hecho
olvidar, pero que también encontré encantadores
acentos de sofiadora joesia.-

Antes de hablar de los maestros que, precedien=-
do inmediatamente 4 la escuela contemporanea, han
ejercido sobre ella cierta influencia, citemos algu-
nos misicos de segundo orden, Spohr (Luis) (1784

8
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T 1859), cuyas dos 6peras, Fausto, y sobre todo
Fessonda, contienen paginas muy notables; Marsch-
ner (Enrique) (1795, T 1861), cuya 6pera roméntic ¢
El Vampiro se cita todavia; el clérigo Vogel, orga-
nista, maestro de Meyerbeer y de Mendelssohn; en
el género ligero encontramos 4 Otto Nicolai (1809,
T 1848), alemén muy italianizado, que es autor de
una linda 6pera cémica titulada Las alegres comadres
de Windsor.

Con Weber; Schubert y Mendelssohn, hemos
entrado en la serie de musicos romanticos; pero he
aqui otro, Federico Chopin, sentimental hasta el
sufrimiento, que reclama para la musica de piano
un lugar en el arte moderno.

Francés por su padre, nacido en Nancy, eslavo
por su madre, alemén por su edusacién musical, y
bastante italiano por sus gustos, Chopin sufrié en
su talento esas varias influencias. Tomé del uno
la pureza y la exactitud de proporciones, del otro
la sensibilidad y fantasia poética; de sus maestros
alemanes la riqueza de estilo, y de los italianos la
flexibilidad y elegancia de la linea melédica. En si
propio hallé esa sensibilidad enfermiza, caracter de
su harmonfa como de su canto, que supo juntar &
los caprichos ritmices més originales. Si su misica
nos causa profunda impresién, jqué efecto no pro-
ducirfa cuando el maestro ejecutaba por si sus
obras, cual incomparable artista, con los mil mati-
ces que no se pueden describir y las innumerables
dehcadezas imposibles de adivinar!

Senaladas por grandisima elegancia, y de sentl-*

“
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Fig. 9.—Schubert.

miento delicado y tierno, las obras de Chopin son
varias en estilo € inspiracién. Citemos primero los
Nocturnos, suefios dulces y tristes; después los Estu-
dios, Preludios, Improvisagiones, Baladas,.-donde el-
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maestro parece haber agrupado con amor sus inno-
vaciones de ritmo y harmonia; y por Gltimo, las
Mazurkas, Walses y Polonesas, recuerdos de ritmos
eslavos que vienen & mezclarse en la fantasia capri-
. chosa. Con la marcha fanebre, que forma parte de
la magnifica sonata en si bemol menov, Chopin lle-
g6 4 la més alta poesfa. Generalmente, sus com-
posiciones estan designadas mediante nimeros, no
mediante titulos; en efecto, el maestro no necesita
instruir de antemano al aud.torio; sabe guiarlo per-
fectamente él mismo.

Posterior 4 Schubert, Weber y Mendelssohn,
Chopin es menos genial que estos grandes maes-
tros, pero pertenece & su familia: es con ellos, y
més que ellos tal vez, el cantor delicado de la me-
lancolia y del dolor.

Anuncia, en cierto modo, 4 un maestro moderno
por excelencia, Roberto Schumann (1810, 1 1856).
Este, del cual cada acento melédico es una expre-
sién y cada acorde un pensamiento, es el traductor
musical de Byron, Geethe y del mistico Juan Pablo
Richter. Su arte tiene mil delicadezas que revelan,
4 quien sabe escuchar, un artista de naturaleza ex-
quisita, por lo cual fué también en mfsica el can-
tor de los nifos y de las jovenes. Schumann murid
pronto, y, sin embargo, su obra es considerable y
variada. Las composiciones de Schumann son cua-
dros en los cuales introduce las pasiones, casi bajo
forma de personajes, poniéndose 4 veces €l mismo
en escena. Las hojas de Album, El Carnaval, Escenas
de mifios, Escenas de baile y los Estudios sinfénicos,
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son 4 un tiempo profundos, nuevos y pintorescos.

El mismo poder de imaginacién se encuentra en
las obras de orquesta, como en el magnifico con-
cierto en /d bemol, las seis overturas de Manfredo,
Genoveva, la Fiesta, Overtura, Fulio César, Hevmann,
Dorotea y las cuatro sinfonias. Desgraciadamente,
la instrumentacion de estas paginas no est4 siempre
4 la altura del pensamiento.

En sus grandes composiciones, como El Paraiso
¥ la Pevi, la Vida de una vosa, Manfredo, las Escenas
de Fausto, el Requiem de Mignon y en sus Lieder y Me-
lodias, es donde Schumann di6 libre vuelo al po-
der de su genio: el misticismo del segundo Faus-
to de Geethe no le espanté. Cuando el tiempo
haya arrojado sobre las obras de Schumann ese
velo que atentia los colores més vivos, se verd cual
era el valor de este masico, 4 quien algunos tienen
4 gala el menospreciar, y que es uno de los maes-
tros de la escuela moderna.



CAPI'TULQ III

LA MUSICA FRANCESA
EN LA PRIMERA MITAD DEL SIGLO XIX

Desde fines del siglo XVIII el movimiento ro-
méntico se acentuaba cada dia m4s en la poesfa, en
el drama y en la pintura. La misica, ese arte de
impresién por excelencia, arte complejo y por con-
siguiente accesible 4 todas las transformaciones,
entr deliberadamente en la nueva via, tomando
cada mitisico y cada escuela lo que les convenia,
pero sufriendo todas las influencias.del espiritu mo-
derno. y Sl
- En la mosica misma se habfan visto muchos
cambios desde 1820. Habeneck, director de orques-
ta del Conservatorio de Parfs, Habfa hecho ejecu-
tar las sinfonfas de Beethoven en 1824; un arregla-
dor sin escrapulos, pero inteligente, Castil-Blaze
(1784-185%7), hacia representar en 1825 FEreyschiitz,
bajo.el titulo de Robin de los bosques. Otro mfsico,
Crémont, habfa arreglado Preciosa en 1825.: Una
compafiia alemana representd Fidelio en 1829, y
Oberén y Euryanthea en 1781; el cantante Ad. Nourrit
popularizé las melodias de Schubert. Rossini y los
italianos segufan reinando en apariencia, pero su
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poder estaba esencialmente minado por su base, y
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condenado a desapare-
cer con el trascurso de
algunos anos miés.
iCosa rara!l La ins-
piracién de Weber pa-
rece haber combatido la
de Rossini en la obra del
més grande de los musi-
cos franceses de opera
coémica durante este pe-
riodo, Fernando Hérold
(1791 T 1833). Sin em-
bargo, no hay que llevar
demasiado lejos el para-
lelo entre Hérold y We-
ber.
Desde su primera obra
Les Rossieres (1817), ma-

_ nifest6 su talento fino y
: distinguido, asi como en

La campanitia (1817). Los
chalanes (1819), graciosa
6pera comica arreglada
sobre el poema de Vadé,
puesto ya en mfsica por
Dauvergne, y E/ mulete-
70, partitura de vivos co-
lores (1823), continua-
ron su reputacién, que

quedb establecida definitivamente con Maria (1826),
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masica conmovedora y sencilla. Pero el autor de
Maria debia engrandecerse mas y ocupar un puesto
en primera linea con las dos dltimas 6peras comi-
cas que escribi6, Zampa (1831), y Le Pré aux clevcs
(1832). Al componer Zampa, Hérold quiso hacer un
Don Fuan francés. Supo encontrar en esta obra
acentos de admirable inspiracién lirica, como el
trio, el fogoso final del primer acto y el precioso
dto: «;Por qué temblar?»

De una inspiracién menos elevada, Le Pré aux
clevcs es mas completo sin embargo; la obra, muy in-
teresante por si misma, nos presenta al misico. Los
caracteres de los personajes y el color escénico se
sostienen desde el principio hasta el fin de la obra
con admirable 16gica; mil detalles de orquesta y de
melodia encantan y sorprenden 4 la vez.

Un paso més y volvemos al melodrama violen-
to con Halévy (Jacobo Francisco Fromenthal) 1799
1 1862). A pesar de la elegante finura de E/ reldm-
pago (1835), que recuerda las cualidades méas encan-
tadoras de Hérold, se puede reprochar 4 Halévy el
haber recargado los tonos de la antigua 6pera co-
mica francesa; sin embargo, debemos inclinarnos
ante este maestro que tuvo el don del lirismo y que
sapo conquistar un puesto distinguido lo mismo en
la 6pera cémica que en la 6pera.

Se habia estrenado en 1827 con E! artesano, El
aficionado de Avinion (1829) y otras partituras agra-
dables, cuando en 1835 dié sin interrupcién 4 la
6pera comica y 4 la 6pera respectivameﬁte, El ve-
lampago y La hebrea., Habia llegado en un solo dia &
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la cumbre més alta de su talento; podia igualarse
todavia 4 s propio; pero superarse, jamas. Gracia,
talento, emocién profunda, tales son las cualidades
de EI reldmpago; elevada declamacién, admirable
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F16. 11.—Halevy.

firmeza en el dibujo del personaje principal, el ju-
dio fanitico Eleazar, tales son los méritos de La
hebrea, cuyo segundo acto puede colocarse al lado
de las més bellas obras liricas. & :
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Desde este dia rein Halévy, mas con diversa
fortuna; citemos entre las principales obras que
present6 4 la Opera Cémica Los mosqueteros de la vei-
na (1846), El Valle de Andorra (1848), pieza de pro-
fundo sentimiento dramético, El hada de las vosas
(1849), Faguarita la india (1855), partitura llena de
color local, en la que el maestro sigui6 con fortuna
las huellas de los modernos orientalistas. En la
Opera present6 Guido y Ginevra (1838), cuyo terro-
rifico acto tercero puede ser contado, con el segun-
do de La hebrea, entre las més bellas paginas de Ha-
1évy, La reina de Chipre (1841), con su ddo clasico,
y Carlos VI (1843), donde resuena, al lado del deli-
cioso dio de las cartas, un vigoroso y potente gri-
to de guerra. < .

Si es permitido acusar de pesadez 4 Halévy, no
lo es acusar 4 Daniel Francisco Esprit Auber
(1782, T 1871); pero ¢por qué pensar en dirigir car-
gos 4 un misico que supo hacer simpatica la musi-
ca 4 quienes no gustaban de ella? Su musica se des-
lizaba ligera sobre el poema que traducia, comple-
tandolo 4 menudo, como el elegante dibujo de un
maestro se desliza alrededor del texto de un libro.

Amable narrador musical, Auber no pretendi6
emocionar ni persuadir al auditorio, sino distraer-
lo. Su mfsica no es muy expresiva ni fuerte, pero
tiene elegancia, realzada mediante un rasgo feliz
de orquesta 6 de harmonia superficial y brillante 4
un tiempo. Gracias 4 ciertos procedimientos senci-
llos, pero de efecto seguro, el estilo de Auber era el
~ que mas facilmente podia ser imitado; era Rossinial
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alcance de todo el mundo
y de aqui su inmenso éxito.
Pero si hoy se verifica una
reaccién contra él, no de-
bemos olvidar al maestro
alegre y gracioso que di6
la norma de lo que en reté-
rica se llamarfa estilo tem-
plado.

Discipulo en un princi-
pio de Boieldieu y de los
maestros franceses, escri-
bi6 La pastora del Castillo
(1820), Emma (1821), La
nieve (1823), El concierto en
la corte (1824), El alhaiiil
(1825), pues sus primeras
obras La mansion militar .y
El contrato de inquilinato son
indignas de él; pronto se
sinti6 deslumbrado por los
rayos del sol rossiniano, y
fué en Francia el imitador
mas feliz del maestro de
Pesaro. Mientras que éste
cantaba con sublime acen-
to la patria y el amor filial,
Auber ponia el patriotismo
en baile con La muda de-
Portici (1829). La muda, ma-
sica elegante, facil y gra-
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ciosa, no puede dejar de agradar 4 quien no bus-
ca el drama en el teatro.

Pero en la 6pera c6- CE:;\ “‘T/

mica es donde princi- N 0 THTTE
B s

palmente empleaba el i L
maestro suinagotable fe- i )
cundidad con La prome- 10 9-:?;
tida (1829), Fra diavolo T q
(1830), brillante cuadro _Z:UL""‘“‘-
trazado con mano habil; 57 L
La embajadora, El dominé biwie Uiy
negro, lindo vaudeville, | ‘*‘: -
realzado por preciosos .__hji’\‘j\_:\ 5
couplets; Los diamantes de < | ; 3
la Corona (1841) y La g J24 :
parte del diablo (1843). i 'Eth =
Con Haydée (1847) lleg) eniliia 1] &
4 tomar los caracteres <8 / e e
de un musico casi dra- ‘ 1

matico. En 1867 el maes-
tro escribi6, y sus admi-
radores se empeharon T
en aplaudir con entu-

siasmo, El primer dia fe- RAISEA
liz. Tales son las prin- \ H B :“
cipales obras de Au- : . \
ber, repertorio enorme i N
de un masico que na-
die pensaria en criticar,
si sus aficionados no hu-
biesen incurrido en la idea extravagante de querer
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considerarle como jefe de la escuela francesa, en
una época en que existian Hérold, Halévy, Berlioz
y Feliciano David, y en que no habia desaparecido
el recuerdo de los antiguos maestros de la 6pera
comica; momento en que comenzaban 4 brillar los
maestros contemporaneos, a quienes admiramos to-
davia. j

Menos distinguido que Auber, pero dotado de
cierta sensibilidad conmovedora, con inagotable
buen humor, alegria y franqueza de buena ley,
aunque algo vulgares, Adolfo Adam (1803, + 1856)
representa dentro del arte francés el vaudeville mu-

- sical. Ningtin misico fué mas fecundo; por todas
partes, desde la‘Opera hasta los teatros mas insig-
nificantes, cant6é alegre y descuidado. Mostrése 4
Veces gracioso y poético en bailes coimo La kija del
Danubio (1836), Giselle (con Burgmuller, 1841) y
El Corsario (1856). Buscé la finura y el donaire en
el géneroy la 6pera cémica; tales son, en efecto,
las cualidades de E/ chalet (1834), un acto que es su
obra maestra, de E/ forero (1849), de Giralda (1850)
yde ;Si yo fueravey! (1852). Inspirandose en la musa
popular, compuso E/ postillén de Longjumean (1836),
El cervecero de Preston (1838) y La alhaja perdida
(1852).

Toda la cohorte de misicos amables y faciles
debia marchar sobre las huellas de Auber y de
Adam: Clapisson (1808 - 1866), el primero de to-
dos, después de los maestros, con Fanchonnette
(1856); Mompou, un roméantico 4 quien sélo le ha

- faltado conocer- su arte; Amadeo de Beauplan-
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(1796, 1 1853); Teodoro Labarre (1803, + 1870);
Alberto Grisar (1805, | 1869), 4 quien una roman-
za, La loca, hizo célebre, pero que supo, por la ale-
gria de su mdas sica, crearse un puesto aparte, con
Buenas noches, sejior Pantalén, y Gilles vaptor (1848).
Entre los imitadores de Halévy, debemos citar ade-
més 4 Niedermeyer (1802, - 1861), autor de Stra-
della (1837) y de Maria Siu(m’o (1844), que fué tam-
bién un distinguido compositor religioso; M. Lim-
nander de Nieuwenhave, nacido en 1814, belga,
buen escritor musical, compuso para la Opera Co-
mica Los Mo;ztenermms (1849), y Maillart (1817,
1871), autor de Los dragones de Villars (1836.)
Aparte de estos tres titimos, misicos que tienen
un valor real, todos los 'que acabamos de citar tan
répidamente eran mas bien compositores de roman-
zas, mejor 6 peor intercaladas en operas, que auto-
res draméticos.
- Para completar este cuadro de la misica fran-
cesa, tendrfamos ‘que descender’ hasta la opereta,
que reina ya en la 6pera cémica con Adam, y has-
ta el vaudeville y los estribillos de Doche; pero\ un
arte mas noble nos llama con Jacobo Meyerbeer
(Berlin, 1794, T Parfs, 1864), un aleman que se
torné francés, un musico dotado de maravilloso po-
der escénico, y que intentd, 4 veces con fortuna,
unir todas las escuelasy conciliar todos los géneros.
Meyerbeer no hallé su verdadero camino desde
los primeros pasos que di6 en la carrera. Exclusi-
vamente aleman en un principio, se estrené con
paginas como ZLa hija de Feplit, faltas de claridad,
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primera condicién de toda-obra lirica. Poco des-
pués, Meyerbeer marché 4 Italia y sufrié la in-
fluencia rossiniana; simplificé su instrumentacién,
di6 mayor flexibilidad 4 sus contornos melédicos y
aprendi6 4 escribir para las voces. Semirdmide vico-
nosciuta (1819), Emma di Resburgo (1820), Margherita
a’ Anjou (1822), L‘Esule di Gvanata (1823) é Il Cro-
ciato (1825) fueron las obras principales de este pe-
riodo.

. Lleg6 & Parfs hacia 1826, y entonces cambi6
completamente de direcci6n su talento, componien-
do Roberto el Diablo (1831). A pesar de los grandes
defectos, que hoy se manifiestan més claros que an-
tes 4 pesar de un italianismo exagerado, Roberto el
diablo, con sus actos tercero y quinto, aporté una
nueva nota en musica.

_ El misico que habfa escrito esta partitura era,
4 no dudarlo, un gran maestro, Asi pareci6 tam-
bién en 1856, cuando Meyerbeer di6 Los Hugonotes.
Esta musica narrativa, por decirlo asi, llena de pa-
sién, de calor, de vida, en la cual el color de la or-
questa y la harmonia aumentaba el valor del pen-
samiento melédico; €ste drama punzante, movién-
dose dentro de un cuadro trazado con mano firme,
sefialaba el punto culminante del antiguo arte me-
lodramatico de la 6pera.

Meyerbeer debia elevarse mas alto atn. En vez
de la pasion amorosa, quiso pintar el amor de una
madre y el fanatismo de un profeta. Menos apasio-
nada que Los Hugonotes, [} Profeta es obra de ins-
piraciér mas levantada y épica.
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Después de estas dos
obras magistrales, citare-
mos La Africana,Gltima par-
titura de Meyerbeer, ejecu-
tada en la Opera un ano
después de la muertedel au-
tor, en 1865. En esta 6pera
habfa tornado el maestro a
sus primeras aficiones ita-
lianas. Compuesta desgra-
ciadamente sobre un poema
mediano, La' Africana no
tiene losgrandes movimien-
tos apasionados y dramati-
cos de Los Hugonotes y de
El Profeta; pero jamds la
imaginacién melédica de
Meyerbeer ha sido maés ri-
ca, ni nunca su estilo mas
brillante. De vez en cuan-
do, Meyerbeer reposaba es-
cribiendo 6peras comicas,
como ZLa Estrella del Norte,
que nosotros desechariamos
4 pesar del primero y ter-
cer acto; pero no sucede lo
mismo con El pardén de
Plozrmel, partitura mas pin-
toresca que dramatica, pe-
ro de poesia encantadora y
elegante factura.
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Meyerbeer ha sido muy discutido, y lo serd to-
davia, porque tal es la suerte de los eclécticos; pa-
reci6 demasiado profundo 4 los aficionados de su
tiempo, mientras que hoy es tachado de demasia-
do facil; no hemos de fallar nosotros este proce-
so; todo lo que podemos decir de Meyerbeer, que
ha cultivado todos los estilos y ensayado todas las
formas, es que puede ser considerado como un
maravilloso mftsico de transicién entre las anti-
guas escuelas y las nuevas; despreciar obras como
Los Hugonotes y El Profeta, seria rasgar dos de las
paginas mas bellas de la historia de la musica.

Dos hombres de talento muy diverso, Héctor
Berlioz (1803, T 1869), y Feliciano David (1810, +
1876), ofrecian al arte francés caminos casi inex-
plorados. Creada en Francia la sinfonia, pero al
modo francés, menos severa que el oratorio, menos
agitada que el drama, la oda sinfénica y la sinfonia
dramitica de David y de Berlioz, alcanzaban den-
tro del arte musical francés una nota no oida hasta
ellos. S : :

Innovador apasionado, se arrojé Berlioz, desde
sus primeros pasos, en €l romanticismo musical y
literario: Gliick, Weber, Beethoven, Shakspeare,
Byron y Hugo fueron sus dioses, sus adoraciones, co-
mo él mismo decfa. Estando todavia aprendiendo,
escribié la Sinfonia fantdstica, inspiraciéon casi by-
roniana, y después Haroldo en Italia (1835). El ge~
nio del maestro se fortalecia; Berlioz continuaba
siendo romaéntico, pero menos vigoroso. Entonces

“comenz6 el perfodo més brillante de su vida musi-
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- Fia. 16.—Berlioz.

égl. Escribi6 el monumental Requiem para los fune~
rales del general Damrémont (1839), la vibrante y
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amorosa sinfonfa dramética de Romeo y Fulicta
(1839); y, por tltimo, esa obra admirable que casi
pertenece al teatro y que es la traduccién musical
del Fausto de Geethe, La condenacion de Fausto (1846).
El alma del artista se acrisolaba; ya no era & Shaks-
peare, a4 Geethe, a quienes Berlioz se dirigia: era a
los sencillos y conmovedores cuadros del Evange-
lio; era al méas puro, al mas tierno, al mds sereno
de los poetas, &4 Virgilio. En la infancia de Cristo
(1854) se hace pequefio é idilico este miisico pode-
roso y sombrio; en Los Troyanos alcanzé las gran-
dezas del poeta de Mantua. '

Se ha dicho y repetido que Berlioz no compren-
dia nada del teatro, ni podia comprenderlo. En
efecto: no gustaba de las convenciones dramaticas;
rara vez era equitativo, confundiendo facilmente la
6pera comica con el vaudeville; pero, francamente,
4 este hombre que sonaba con Shakspeare y Geethe
y que resucitaba 4 Virgilio, debfan parecerle algo
mezquinas las habilidades dramaéticas de Scribe.
Cuando se haya dado a4 Berlioz el puesto que mere-
ce en el teatro, podra saberse cuanta fantasia pin-
toresca hay en Bepvenuto Cellins (1838), cudn tierna
y graciosa es la ligera partitura de Beatriz y Bene-
dicto (1862), qué tesoro de poesia, de verdadera me-
lodia y de sentimiento dramatico encierran ZLa fo-
ma de Troya, que no ha sido representado nunca, y
Los troyanos en Cartago (1863).

Ardiente, batallador y 4 menudo injusto, Ber-
lioz se atrajo muchos enemigos; pero 4un en la épo-
ca que mas discutido estaba, su'influencia fué in-
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mensa. Berlioz era algo
orgulloso, pues preten-
dia ser continuador de
Beethoven.

Feliciano David fué
mas dichoso que Berlioz,
menos ambicioso, es
verdad, y menos inno-
vador. Su talento pro-
cede de Haydn en Za
Creacién y en Las Esta-
ciones, mas quizd que de
ningGn otro maestro.
Fuera de su melodia, al-
go pobre, pero poética,
su instrumentacién es lo
que absorbe todala aten-
cién del pablico, porla
riqueza, limpidez y va-
riedad que encierra. El
desarrollo sinfénico,
siempre escrito sobre un
ritmo simétrico, sobre
una melodia cuyos con-
tornos sor facilmente
aprehensibles, no exige,
para ser entendido, ni
larga atencién ni aptitu-
des especiales. David es
un pintor en mdsica, asi
que ha sobresalido en el
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género pintoresco. Después de un largo viaje por
Oriente, con los cuadros que habfan herido su ima-
ginacién, creé un género especial, el orientalismo
musical. :

El desierto (1844) comenzé su éxito. La conti-
nuacién no desmintié este brillante estreno, ni aun
en las obras olvidadas hoy, como E/ Edén y Moisés
en el Sinai. La tdltima obra sinfénica de David,
Cristébal Coldn, con la escena del Ocedno, el nuevo
mundo y el episodio del mar Indico, esta 4 la altu-
ra de las mejores paginas de E/ desierto.

Feliciano David abordé el teatro con buena
fortuna, no porque tuviese muy desarrollado el
sentimiento dramatico, sino porque la nitidez de
su pensamiento y de su estilo tornaban accesible su
mfsica a los oidos mas rebeldes. Se estrené en el
teatro con La perla del Brasil (1851); bien pronto
Herculano (1859) probé en la Opera que el misico
pintoresco era también artista de elevadas y expre-
sivas tendencias. La obra magistral de Feliciano
David fué, con E/ desierto, Lallas Roukh (1862), 6pe-
ra comica en dos actos. Esta partitura, sellada con
una poesia penetrante y un languido color oriental,
pertenece 4 las obras mds notables de la 6pera c6-
mica moderna.



CAPITULGQ IV:

LA MUSICA CONTEVPORANEA
EN ITALIA, ALEMAN A Y F<ANCIA

No es ya hoy Italia lo que era en la primera mi-
tad de este siglo, en lo que se refiere al arte musi-
cal. Aunque hayamos hablado ya de él en el capi-
tulo primero, debemos nombrar aqui otra vez 4
Verdi por sus Gltimas obras que caen de lleno den-
tro del periodo: contemporéneo, y en las cuales ha
cambiado un poco su -estilo: no es ya el misico de
Il Trovatore, de La Traviata ni de Rigoletto, sino que

' posee un estilo mas rico y sélido. La primera obra
que indica esta transformacién es Un ballo in mas-
chera; pero la evolucion se acenta mas en Don Car-
los, completandose en Aida (1869), y, sobre todo,

" en la Misa de Requien, escrita para los funerales de

Manzoni.

Gran ntimero de msicos han imitado al maes-
tro; tales son: Ponchielli (1834), Marchetti (1831),
Usiglio (1841), Faccio (1841), Mancinelli (1841),
Mabellini (1817) y Mazzucatto (1813, | 1877).
Otros han brillado en el género bufo, como los her-
manos Ricci (Federico) (1809, T 1877), v (Luigi)
(1803), Petrella (1813, 1 1877), Cagnoni (1828)y
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Pedrotti (1817). Otros, finalmente, entran con re-
soluci6én por el nuevo camino, sin por esto separar-
se del todo de la tradicién de Verdi, como Gobati
(1850), y Sgambati. Puede considerarse 4 Boito 4
la cabeza de la escuela progresista. Boito (1840), es
un literato miasico, cuya reputacién es debida 4 su
Mefistofele. Citemos también 4 Mascagni y su Ca-
vallevia vusticana.

En Alemania, el compositor mas distinguido en
la segunda mitad del siglo XIX es sin duda Ricar-
do Wagner (1819, 1 1883). La mentira, la ignoran-
cia y las exageraciones, sin contar la falsa inter-
pretacién de su pensamiento, arrojaron entre Wag-
ner y parte del pablico un velo que ya esta casi
descorrido del todo. Ricardo Wagner habia nacido
gran artista, é incliné del lado de la.mtsica sus po-
derosas facultades. Continué la obra de Glick, de
Beethoven, de Berlioz y de Schumann. En un prin-
cipio, bajo la influencia italiana, escribi6 Rienzi
(1842); luego, con EI bugque fantasma (1843), cambié
por completo de estilo sus tendencias, mostrando
ya su poderosa y original personalidad. Tannhauser,
en 1845, fué la primera obra concebida segtin una
idea del drama lirico, que consiste en unir, en in-
disoluble consorcio, la poesia y la musica. Wagner
habia encontrado un manantial fecundo de inspira-
cién musical en las antiguas leyendas alemanas de
la Edad Media, y quiso ser el cantor de sus gran-
des poetas. Comenz6 con E/ buque fantasma y Tann-
hauser, y continué con ZLokengrin (1850). En 1865
produjo Tristan é Isolda, caloroso diio de amor, ins-
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Fle. 19,—Wagner.

pirado por un romance del siglo XIIL. En 1868,
Wagner descansa de sus trabajos épicos, creando
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Los maestyos cantores de N uremberg, 6pera cémica, lle- -
na de poesia, viveza y humorismo. En 1870, repre-
sentése en Munich Walkyria, que no era maés que
una parte de la gran tetralogia musical, sacada del
poema aleman Niebelungen. El atio 1876, en el tea-
tro de Bayreuth, construido segfin indicaciones del
maestro, se verificaron las representaciones de las
cuatro 6peras que componen el ciclo de El anillo de
los Nibelungos. En la primera, El oro del Rhin, vése
el anillo arrebatado 4 las hijas del rio por el Nie-
belungen: es una especie de prélogo. En la segun-
da, La Walkyria, el oro del Rhin lleva la turbacién -
hasta entre los dioses; en la tercera, Siegfried, el -
hombre Iucha victoriosamente contra las fuerzas -
sobrenaturales; y en la cuarla, El crepisculo de los
dioses, desaparecen las divinidades ante el nuevo
poder. Parsifal, representada en 1882, pertenece al
ciclo de ZLohengrin y de KI caballero del Cisne; esta
obra tiene un caracter profundamente religioso y
mistico, con paginas de inefable poesia. :
Puede afirmarse que, desde HI buque fantasma
hasta Parsifal, hay en toda la msica de Wagner
tal valentia de concepcién, elevacién de ideal, be- .
lleza y riqueza, de melodia y expresién y novedad
de forma, que hacen de su autor uno de los més
poderosos maestros de nuestro arte. '
Al lado de Wagner hay que citar en Alemania,
durante el mismo periodo, 4 Raff (1822), Brams
(1823), Lachner (Frantz) (1804), Taubert {1811),
Goldmark (1830), Hiller {Fernando) (1811), Bruch
(Max) (1838); y en el género ligero de 6pera cémi-
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ca y opereta 4 Flotow (1828,

(1825), Suppé (1820),
Wolkmann (Roberto) y
Brull (Ignaz).

Entre los maestros
modernos franceses,
unos han intentado le-
vantar la misica hasta
lasméasaltasesferas dela
poesia lirica, mientras
que otros permanecen
fieles 4lasantiguas tradi-
ciones. Citemos de Gou-
nod Sapho, magnifico y
poético estreno de un
maestro, Fausto, Romeo
y Fulieta, partituras de
adorable encanto, Mire-
ye, Filemén y Baucis'y Bl
médico d palos, obras fi-
namente cinceladas.
Thomas es el dulce so-
fiador, de precioso esti-
lo que ha escrito £/ sue-
ito de una noche de vevano,
y Mignon; el misico liri-
co de Hamlet; el espiri-
tual chancero del Caid.
Al lado de ellos estaba
Massé (1822, - 1884),
que fué uno de los pri-
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meros innovadores de la 6pera cémica francesa, con
Galatea, 4 la vez que permanecia, con Las bodas de
Fuanita, dentro de la tradicién; Pablo y Virginia le
proporciond su altimo triunfo. Reyer (1823) ha ido
més lejos: con La estatua, emprendi6 resueltamente
el camino trazado por Berlioz; Sigurd, representada
en Bruselas, nos revela un compositor potente, ca-
balleresco y dramatico. Entre los maestros, brillan
Massenet (1842) con El Rey de Lahove y Herodiada;
Saint Saéns (1835), con Hurique VIII; el uno, en-
cantador, poético yielegante; el otro, severo, dra-
matico y atrevido. Manon ha demostrado en la
Opera Céomica lo que Massenet sabia hacer en el
género ligero.

A pesar de su gran talento y brillante reputa-
ci6n, estos dos musicos lucharon durante mucho
tiempo antes de componer para el teatro, adonde
llegaron con gran trabajo, después de haber distin-
guide su puesto en el concierto: Massenet con Ma-
via Magdalena, Hva, Las Hrymiias, etc.; y Saint-
Saéns con La rueca de Omfala, La danza macabra, Kl
diluvio y otras obras. Bizet (1838, | 1875) brilla to-
davia en la primera linea de la nueva escuela. Du-
rante mucho tiempo permanecié inapreciado, y al-
gunas obras notables suyas, somo ZLos pescadores de
perlas y La prometida de Abydos, fueron acogidas con
frialdad; hoy, aunque tarde, se hace justicia 4 Car-
men, que ss represent6 en 1875, tres meses antes de
morir su autor, y cuando éste‘iba 4 recoger la glo-
ria que le era debida.

Entre los artistas que ce inclinan hacia la épera
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cémica antigua, debemos citar 4 Delibes, musico de
talento; & Guiraud, que sabe unir la poesia moder-
na con la forma escénica antigua, y 4 Poise (1828),
que se complace en la musica del siglo XVIII.

Si descendemos algunos grados, encontraremos
la opereta, que ocupa un lugar entre el vaudeville,
con couplets y la antigua 6pera céomica. En un prin-
cipio es insensata, bufa y casi grotesca con musicos
caprichosos, mas no sin ideas; con Offenbach (1819,
T1880) y Hervé (1825). Pero esta musa loca se
transforma y entra en una vida menos excéntrica
con C. Lecocq (1832).

;



CAPITULO -V

ORQUESTA E INSTRUMENTOS

Se distingnen dos clases de orquesta: la orques-
ta de teatro y de sinfonia, y la militar. La orquesta
de sinfonia se parece mucho 4 la de teatro, diferen-
ciandose tnicamente en el modo cémo los instru-
mentos son agrupados y tratados. En cambio, se
distinguen en la orquesta militar la harmonia y la
charanga. En la harmonia, ademds de los instru-
mentos de cobre, se emplean los clarinetes, las flau-
tas, los oboes, los fagotes, en una palabra, todos
los instrumentos de madera, mas los saxofones. La
charanga s6lo admite trompetas, trompas, corne-
tas, trombones, bugles, saxhorns, tubas, etc.

. Llamase partitura 4 la disposicién que el com-
positor.da 4 todos los elementos vocales é instru-
mentales en el manuscrito. No siempre emplea to-
dos los agentes sonoros que designa; pero las com-
binaciones pueden variar hasta lo infinito. A veces
todas las fuerzas de la orquesta, distribuidas en di-

“versos grupos, se emplean juntas, como en la mar-
cha de E/ Profeta de Meyerbeer y el final del segun-
do acto de La Estrella del Norte. Pero véanse en la

5
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orquesta los instrumentos clasificados segtn las
familias, los timbres y los géneros; que el director
levante la batuta, y la materia tomara vida. Las
cuerdas van 4 llorar, la madera & gemir y suspirar,
y el metal & rugir y 4 amenazar.

F1ac. 22.—Piano de cola moderno.

Dirijamos una mirada sobre la orquesta moder-
na de sinfonia y de drama, sobre ese ejército que,
desde fines del siglo pasado, ha entrado victoriosa-
mente en el arte musical.

He aqui ocupando el primer lugar, el centro es-
tratégico de la orquesta, la masa de instrumentos
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de cuerda, es decir, el cuarteto, compuesto de vio-
lines, violas, violoncelos 'y contrabajos. Decimos
cuarteto, siguiendo la expresién consagrada; pero,
en realidad, como los violines estan divididos gene-
- ralmente en dos partes, el todo forma un quinteto;
esta masa, llamada de cuerda, es la que sostiene
todo el edificio instrumental, y cu-
ya voz llena, elocuente y vibrante,
vivifica la orquesta.

Tal-era en los siglos XVI y XVII
el violin, y tal sigue siendo todavia
hoy, bien que los aficionados pre-
fieran los Stradivarius & los instru-
mentos modernos. En cambio, el
violoncello, inventado 4.principios
del siglo XVIII por el padre Tar-
dieu de Tarascon, ha reemplazado
4 las antiguas violas; y, 4 partir de
1706, €l contrabajo ha sustituido 4

los bajos de vio-

] v . —— = la, cuya voz era
L _1 demasiado débil

FiG. 23.—Mecanismo moderno del piano. para las necesi-
(Sistema Chickering.) dades de la msi-

ca moderna que

comenzaba a formarse. (V. la fig. 3 del tomo I.)
Pero junto 4 esta masa imponente de los instru-
mentos de arco, el arpa, con su sonoridad poética y
aérea, viene 4 dar alas 4 la instrumentacién. Gra-
cias 4 las ingeniosas invenciones de Cousineau, de
Nadermann y sobre todo del notable constructor

)
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Sebastidn Erard, este instrumento dispone hoy de
todos los tonos y da todas las notas. En efecto, el
sistema llamado de doble movimiento, inventado en:
1801 por Erard, ha hecho del arpa uno de los mis
hermos s instrumentos de la orquesta; (V.1afig. 20
del tomo I.) 75

En cambio, hemos abandonado los otros instru-
mentos de cuerdas punteadas y tamano }ejueio,
tales como los latdes, las mandoclinas y las guita-
rras. (V. las figs. 25y 26 de La muisica antig:ia . Des-
de la segunda mitad del siglo pasado sélo sitven a
los aficionados para el acompahamiento de la voz.
Sin embargo, se encuentra la mandolina en la fa-
mosa serenata de Don Fuan, de Mozart, la guitarra .
en El barbzro de Sevilla, de Rossini, y R. Wagner
emplea una especie de laad en: Los maestros cantores
de Nuremberg. .

Sin formar precisamente parte de la orquesta,
el piano es el . mas extendido de los instrumentos
de cuerda. Clavicordio en el siglo XV, espineta 6
virginal en el XVI, (V. la fig. 27 de ZLa miisica anti-
gua), fué perfeccionado por los Ruckers de Ambe-
res, en los siglos XVII y XVIII, y se convirtié en
clavicordio, (V. la fig. 4, tomo I), cuyas cuerdas se
- frotan con una especie de plectro; pero en la pri-
mera mitad del siglo X VIII, Cristéforo en Floren-
cia, Mario en Paris y Gottlob Schreceter en Sajonia,
idearon herir las cuerdas del clavicordio por medio-
de martillos; esta invencién se€ aplic 4 los primeros
pianosfortz que se fabricaron por Silbermann de
Freyberg, hacia 1730. A fines del siglo pasado, Se-
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bastiany PedroErard
iuventaron el meca-
nismodelescape, dan-
do mas flexibilidad,

soltura y solidez al

martillo. Desde este
momento, cada dia
surgi6 un nuevo per-
feccionamiento del
piano.

Mirad en medio

de la orquesta esos
pequenios instrumen-
tos rodeados y como
-defendidos por los de
_cuerda: son las flau-
tas, los oboes, los fa-
gotes y los clarinetes.
Este grupo, al cual
se denomina pequeia
orquesta, representa
en la paleta instru-
mental los colores
tiernos, finos y deli-
cados; su papel en la
expresiéon dramatica
consiste en traducir
los sentimientos mas
complejos.
No sélo las flautas
han aprovechado las

Fig. 24.—1. Flauta dc cinco llaves 6 flauta Tulon.—2. Flauta Dorus ‘sistema Boshm).—Flauta Boehm (cilindrica).
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invenciones de Boehm, sino también los oboss; 4
los cuales viene 4 unirse el corno inglés, de triste y-
dulce sonido,
inventado en
el siglo X VIIL
por Juan Fer-
landis, y per—
feccionado
por Triébert,
y elfagot. que
cConocemos
desde 1539.
Pero al Ja-
do de las flau-
tas, de los
olboes, elcéte~
ra, una de las
voces mas be-
llas de la or-
questa es la
del clarinete,
profunda y
conmovedo-
ra. Elclarine-
te, imstra-
mentomoder-
no, fué inven-
tado én 1691 por C. Denner. En 1844, Buffet reem-~
plazé el antiguo clarinete de trece llaves por el cla-
rinete moderno, basado sobre los principios de

Boehm.
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Menos em-
pleados que
los clarinetes,
los saxofones,
inventados
por Adolfo

“Sax en 1840,
tienen, sin
embargo, de-
recho de ciu-
dadania en la
orquesta, por
habersido uti-
lizados por
maestros co-
mo Meyer-
beer en La
Africana y M.
Ambrosio
Thomas en
Hamlet. El
timbre lleno y
dulce del sa-
xofén, consun
tinte particu-
lar de resig-
nacion y tris-
teza, lo hacen
eminente-
'mente propio
para la expre-
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F1g. 26.—1. Clarinete alto.—z. Clarincte de trece llaves.—3. Clarincte Boehm.



72 Bibliotéca popular de arte

si6n dramatica; sin embargo, en las bandas milita-
res, es donde los saxofones, dispuestos desde el ba-
jo al.soprano, es decir, desde el grave al agudo,
prestan mayor utilidad, desempenando en este caso,
con los clarinetes, el papel de los instrumentos de
cuerda, contrastando por su sonoridad sua-
visima con los tonos monécromos ‘dela
masa de metal. '

Al lado de estos instrumentos estin
agrupados los de metal,
ruidososybrillanies, que
representan cn la or-

Fic. 27.—Saxofones: . Contrabajo.—2. Bajo.—3. Tenor.—4. Soprano.

questa el elemento vigoroso y marcial, con su po-
tente voz, que & la vez que presta vivos colores 4 la
paleta orquestal, sabe producir también sonidos
dulces, y llenos, 4 un tiempo, de noble y magnifico
efecto.
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‘ Podria escribirse un libro con la historia de las

transformaciones sucesivas de los instrumentos de
viento, llamados de metal. En efecto: los tubos pro-
ducen: cierto ntimero de sonidos naturales, pero que
no bastan 4 los compositores; los cuales han halla-
do otros artificiales, ora alargando aquéllos median-
te correderas, ora valiéndose de llaves, cilindros 6
pistones. Los pistones fueron inventados por Stoel-

Fi1G. 28.—1. Trompa natural —2. Trompa de pistones.

zel, en 1813, Un tltimo perfeccionamiento, llama-

do de los tubos independientes, es debido 4 Adolfo Sax.
A pesar de estas invenciones, los compositores,

aunque empleando los instrumentos nuevos de lla-

ves 6 de pistones, ticnden 4 conservar los deriomi-

nados naturales, 4 causa de la belleza de sus tim--
bres.

Cuatro y aun ocho trompas suenan en la orques-
ta. Su aparicién data de 1760. Bluhmel fué el pri-
mero que aplicé los pistones 4 la trompa, en 1836.

Al lado de las trompas, se deja oir el grupo rui-
doso de trompetas; unas son de pistones, otras de
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llaves, otras, finalmente, son naturales, como la
gran trompeta de guerra denominada en #4.

En 1770, un constructor, llamado Koelbel, apli-
c6 las llaves 4 la trompeta, y la trompeta de llaves,
inventada por Weindinger, apareci6 en 1822 en
Viena.

Desgraciada-
mente, este os-
_ tentoso instru-
mento se reem-
plaza 4 menu-
do,\ sobre todo
en Italia, porla
corneta de pis-
ton, desagrada-

FiG. 29.
1. Trompeta de piston.—z2. Trompeta natural. ble, de vulgar

sonoridad, que
fué inventada hacia 1829 por Périnet. Tuvo tal
€xito en esta época, que Bellini la emple6 con fre-

cuencia, y después
gran nimero de

maestros siguieronsu | - [
ejemplo. mm——— 2D

En cambio, el —
magnifico trombén, F1c.30. —Corneta de pistén,

cuya Vvoz €S 4 un

tiempo estridente y majestuosa, ocupa el primer
puesto entre los instrumentos de metal, ora em-
‘pleen los compositores el antigiio trombén de co-
rredera, tan conocido en la Edad Media, ora utili-
cen el trombén de pistén, inventado en 1836.
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Finalmente, en el registro grave de la orquesta,
suena sordamente el figle, el cual ha reemplazado

al odioso serpen-
ton, de sonido
grotesco, falso y
desagradable. El
figle 4 su vez, de-
be ceder el pues-
to 4 causa de su
voz sorda, 4 los instrumentos de la familia llamada
‘ de los tubas ba-
jos.

Bn efecto:
los bugles, los
tubas bajos y
los saxhorns
agudos -y gra-
ves adquieren,
de algtn tiem-
PO 4 esta parte,
grandisima im-
portancia. El
bugle fué in-
ventadode 1817
4 1821 por As-
té,llamado Ha-

Fi1g. 3I.
1. Trombdn de corredera.—2. Trombon de piston.

Fis. 32.—Figle.—Serpentén.
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lary; y los tubas v tubas bajos se deben & Moritz y
Wieprecht en 1835; por Gltimo, Adolfo Sax esta-
bleci6 los saxhorns en 1843. A pesar de la diferen-

F1G. 33.—Sashoris 3 bugles:
1. Contrabajo.~—2. Baritono 6 bajo.—3. Bugle.

cia de sus timbres, estos intrumentos prestan servi-
cios analogos, sobre todo si se trata de dar poder y
F



La maisica moderna o
redondez 4 los bajos de metal. R. Wagner, en la
tetralogia de los Nichzlungen, A. Thomas en Ham-
let, Gounod en Gallix y Cing-Mars, y Massenet
en El Rey de Lahorve, han hecho uso de los tu-
bas bajo. : .

- Finalmente, la percusién continua siendo casi
la misma que en la Edad Media, con los ruico os

Fic. 3{.—Bombo.—Platillos.

tambores, el retumbante bombo, el triangulo, los
timbales, venidos de Oriente, los platillos y el gloc-
kenspiel, 6 juego de campanitas empleado por
Mozart. : '

A veces se emplea también €l .6rgano en los tea-
tros, en la 6pera, por ejerhplo. Digamos, para con-
cluir, algunas palabras sobre el armonium, que ha
reemplazado 4 los antiguos 6rganos portatiles de la
E lad Media. (V. la fig. 30 de La misica antigua).









Ja )?ISPAI'?IA‘ 'be'roﬁmn

PESETAS
VARIA Rist. Tela.

C6LoGAN (Bernardo F. de).— Estudios sobre nacionalidad,
naturalizacion y cindadania, consideradas como asunto in -
terior de las legislaciones, y sobre todo en sus relaciones con el
derecho internacional. Un tomo en 4.° mayor. R

EsTEPA (El bachiller Francisco de).—H.os Jesuitas y el P Nln-.
(Cartas 4 un académico de la Espahola). Un tomo en8.° . . .

GARCIA AL-DEGUER (Juan).—La prosa castellana. (Desde la
aparicion del idioma hasta nuestros dias). 140 trozos de 103 obras
de 76 escritores, elerridos, ordenados y precedidos de una expli-

CACIONLT ey iedr sy

GIL (Ricardo).—e los quince a los tremta (poesms) Un to-

mo en 4.° menor. . - AR Gl

— La caja de musica (poesrm) Uu ’mmo en 8 A 7

* JoNATHAN LEVY.—El arte de hacer fortuna. (Para. uso del
aspirante 4 millonario honrado.) Un tomo en 82 . . . . .
REPARAZ (G.)—La guerra de Cuba. Un tomo en4.2. . . . .,

YN16UEZ (Eusebio).—Ofensas y desafios. Recopilacion de laa
leyes que rigen en el duelo y causas originales de éste. Un to-
Doty BRI o D R T et B

VIAJES

MAUPASSANT (Guy de).—En el mar. Un tomo en 8.2, con dihujos
de Riou y grabados de Guillaume freres . . . . . . . . .
— Lavida errante. Un tomoen 89 . ., ., . . S 5
Pumo BazAN (Emilia).—Al pie de la torre Eiffel. Uu tomo en8 03
— Por Francia y por Alemania. Un tomoen89°. , . . . . .
Vitu (Augusto). —Paris. (Descripeion historica, artistica y anec-
dética de la gran ciudad.) Version casteilana de Emilia Pardo
Bazéin. Un lujoso volumen de 530 paginas en folio con 415 her-
mosos grahados intercaladosen el texto y 19 magznificas I&minas
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JOYAS DE LA MISTICA ESPANOLA
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300
2 230
St
5 8
350 4
350 4
150 2
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COLECCION DE VOLUMENES EN 16°

(EDICION DE BOLSILLO)

1 pesela en rustica, y 130 en tela.

Van publicados:

El amor en la mistica espanola. (Extractos de Santa Teresa, Fray

Tuis de Leon, Fray Pedro Malén de Chaide y San Juan de la Cruz).
La vida y la muerte, por Fray Luis de Granada.

Avisos y sentencias espirituales, por San Juan de la Cruz.
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COLECCION DE VOLUMENES EN 8.

1 peseta en rustica, 1’50 en tela

TOMOS PUBLICADOS:
El arte en la Antigﬁedad (32 grabados).
Kl arte en la Edad Media (27 grabados).
El arte en el Renacimiento (33 grabados).
MGsicos alemanes (42 grabados).
El cuerpo humano: . Proporciones y articulaciones (32 grabados).
XI. Mtsculos y movimientos (31 grabados).
Pintores ingleses (27 grabados).
El ar{e monumental: . En los pueblos antiguos (27 grabados}:
XK. En la Edad Media (27 grabados).
Escultores griegos 132 grabados,.
Historia del mueble: I Antigtiedad, Edad Media. Renacimiento (33
grabados). ;
K. Tiempos modernos (40 grabados).
La musica antigua.—Msicos, técnica, instrumentos (34 grabados).
Pintores italianos (25 grabados).
Los tapices: I. Antigiiedad, Edad Media, Renacimientc (33 grabados).
XE. Tiempos modernos (35 grabados’.
Pintores espaiioles: I (24 grabados).
¥E. (28 grabados).
¥l arte del bordado y los bordados célebres.—Desde la antigle-
dad hasta nuestros dias (34 grabados).
Ea musica moderna: I Siglos XVII y XVIII (40 grahados).
118 Sigio XIX (31 grabados).
Kl/encaje.—Historiay técnica (33 grabados).
El arte en [a Edad Moderna.—Siglos XVII y XVIII (32 grabidos)-
Las artes orientales (32 grabadlos).
Nociones de perspectiva (32 grabados).
La mitologia en el arte clasico (30 grabados).
kconografia eristiana (25 grabados).
Pintores germanicos (20 grabados).
Las artes en Roma (26 grabados).
La pintura contemporanea —En 7;,., taterra (33 grabados).
Cartilla artist:za.—Ideas generales sobre las Bellas Artes y su prﬁcﬁca.
(36 grabados). !






	0497537_00000_0001
	0497537_00000_0002
	0497537_00000_0003
	0497537_00000_0004
	0497537_00000_0005
	0497537_00000_0006
	0497537_00000_0007
	0497537_00000_0008
	0497537_00000_0009
	0497537_00000_0010
	0497537_00000_0011
	0497537_00000_0012
	0497537_00000_0013
	0497537_00000_0014
	0497537_00000_0015
	0497537_00000_0016
	0497537_00000_0017
	0497537_00000_0018
	0497537_00000_0019
	0497537_00000_0020
	0497537_00000_0021
	0497537_00000_0022
	0497537_00000_0023
	0497537_00000_0024
	0497537_00000_0025
	0497537_00000_0026
	0497537_00000_0027
	0497537_00000_0028
	0497537_00000_0029
	0497537_00000_0030
	0497537_00000_0031
	0497537_00000_0032
	0497537_00000_0033
	0497537_00000_0034
	0497537_00000_0035
	0497537_00000_0036
	0497537_00000_0037
	0497537_00000_0038
	0497537_00000_0039
	0497537_00000_0040
	0497537_00000_0041
	0497537_00000_0042
	0497537_00000_0043
	0497537_00000_0044
	0497537_00000_0045
	0497537_00000_0046
	0497537_00000_0047
	0497537_00000_0048
	0497537_00000_0049
	0497537_00000_0050
	0497537_00000_0051
	0497537_00000_0052
	0497537_00000_0053
	0497537_00000_0054
	0497537_00000_0055
	0497537_00000_0056
	0497537_00000_0057
	0497537_00000_0058
	0497537_00000_0059
	0497537_00000_0060
	0497537_00000_0061
	0497537_00000_0062
	0497537_00000_0063
	0497537_00000_0064
	0497537_00000_0065
	0497537_00000_0066
	0497537_00000_0067
	0497537_00000_0068
	0497537_00000_0069
	0497537_00000_0070
	0497537_00000_0071
	0497537_00000_0072
	0497537_00000_0073
	0497537_00000_0074
	0497537_00000_0075
	0497537_00000_0076
	0497537_00000_0077
	0497537_00000_0078
	0497537_00000_0079
	0497537_00000_0080
	0497537_00000_0081
	0497537_00000_0082
	0497537_00000_0083
	0497537_00000_0084
	0497537_00000_0085
	0497537_00000_0086
	0497537_00000_0087
	0497537_00000_0088
	0497537_00000_0089
	0497537_00000_0090
	0497537_00000_0091
	0497537_00000_0092
	0497537_00000_0093
	0497537_00000_0094
	0497537_00000_0095
	0497537_00000_0096
	0497537_00000_0097
	0497537_00000_0098
	0497537_00000_0099
	0497537_00000_0100
	0497537_00000_0101
	0497537_00000_0102
	0497537_00000_0103
	0497537_00000_0104
	0497537_00000_0105
	0497537_00000_0106
	0497537_00000_0107
	0497537_00000_0108
	0497537_00000_0109
	0497537_00000_0110
	0497537_00000_0111
	0497537_00000_0112
	0497537_00000_0113
	0497537_00000_0114
	0497537_00000_0115
	0497537_00000_0116
	0497537_00000_0117
	0497537_00000_0118
	0497537_00000_0119
	0497537_00000_0120
	0497537_00000_0121
	0497537_00000_0122
	0497537_00000_0123
	0497537_00000_0124
	0497537_00000_0125
	0497537_00000_0126
	0497537_00000_0127
	0497537_00000_0128
	0497537_00000_0129
	0497537_00000_0130
	0497537_00000_0131
	0497537_00000_0132
	0497537_00000_0133
	0497537_00000_0134
	0497537_00000_0135
	0497537_00000_0136
	0497537_00000_0137
	0497537_00000_0138
	0497537_00000_0139
	0497537_00000_0140
	0497537_00000_0141
	0497537_00000_0142
	0497537_00000_0143
	0497537_00000_0144
	0497537_00000_0145
	0497537_00000_0146
	0497537_00000_0147
	0497537_00000_0148
	0497537_00000_0149
	0497537_00000_0150
	0497537_00000_0151
	0497537_00000_0152
	0497537_00000_0153
	0497537_00000_0154
	0497537_00000_0155
	0497537_00000_0156
	0497537_00000_0157
	0497537_00000_0158
	0497537_00000_0159
	0497537_00000_0160
	0497537_00000_0161
	0497537_00000_0162
	0497537_00000_0163
	0497537_00000_0164
	0497537_00000_0165
	0497537_00000_0166
	0497537_00000_0167
	0497537_00000_0168
	0497537_00000_0169
	0497537_00000_0170
	0497537_00000_0171
	0497537_00000_0172
	0497537_00000_0173
	0497537_00000_0174
	0497537_00000_0175
	0497537_00000_0176
	0497537_00000_0177
	0497537_00000_0178
	0497537_00000_0179
	0497537_00000_0180
	0497537_00000_0181
	0497537_00000_0182
	0497537_00000_0183
	0497537_00000_0184
	0497537_00000_0185
	0497537_00000_0186
	0497537_00000_0187
	0497537_00000_0188
	0497537_00000_0189
	0497537_00000_0190
	0497537_00000_0191
	0497537_00000_0192
	0497537_00000_0193
	0497537_00000_0194
	0497537_00000_0195
	0497537_00000_0196
	0497537_00000_0197
	0497537_00000_0198
	0497537_00000_0199
	0497537_00000_0200
	0497537_00000_0201
	0497537_00000_0202
	0497537_00000_0203
	0497537_00000_0204
	0497537_00000_0205
	0497537_00000_0206
	0497537_00000_0207
	0497537_00000_0208
	0497537_00000_0209
	0497537_00000_0210
	0497537_00000_0211
	0497537_00000_0212
	0497537_00000_0213
	0497537_00000_0214
	0497537_00000_0215
	0497537_00000_0216
	0497537_00000_0217
	0497537_00000_0218
	0497537_00000_0219
	0497537_00000_0220
	0497537_00000_0221
	0497537_00000_0222
	0497537_00000_0223
	0497537_00000_0224
	0497537_00000_0225
	0497537_00000_0226
	0497537_00000_0227
	0497537_00000_0228
	0497537_00000_0229
	0497537_00000_0230
	0497537_00000_0231
	0497537_00000_0232
	0497537_00000_0233
	0497537_00000_0234
	0497537_00000_0235
	0497537_00000_0236
	0497537_00000_0237
	0497537_00000_0238
	0497537_00000_0239
	0497537_00000_0240
	0497537_00000_0241
	0497537_00000_0242

