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A los ·niños 

A vosotros, mis queridos niño!5, cayo mundo _es para ,ni el 

niás querido, va dirigida esta obrita: si algún provecho sacáis 

de ella para vuestra inteligeñcia ó vuestro corazón, y os llet;a 

á servir de base para sentir cuanto antes las nobles y puras 

emociones que da la buena niúsica, substituyendo maiiana á 

groseros materiales pasatiempos, dará por bien empleados los 

machos disgustos y ;:;acrificios de toda indole, que le viene 

costando su publicación, vuestro más sincero amigo, 

e, .)'iufor. 



A n11s c01nprof e sores 

Después de pedir la cooperación de todos los maestros 
(poetas y 1núsicos)) que se interesen por La niñez y de dar 
las gracias á cuantos la han prestado desinteresadamente en 
esta 1 .ª parte, nada más natural que suplicaros la t01néis bajo 
vuestra protección, ya que nadie mejor puede indicarme sus 
deficiencias por una parte) y, por otra, hacer su difusión 

, en lo que 1nerezca, por todo lo cual os quedará agradecido 
vuestro amigo y conipro /esor, 

J. v. 



POR VÍA DE PRÓLOGO 

<Nuevo es este método y nuevos estos documentos; ni los juz· 
guéis malos por nuevos, ni yo, por ellos, me opongo á los viejos. La 
práctica es el testigo con quien acoto. Todas las ades han tenido sus 
descubrimientos y novedades; no se deberán por eso extrañar éstas 
que aquí ponemos. Es preciso y natural ver y discurrir más, cuanto 
más enseña el tiempo. Por esto no dPbemos tampoco despreciar á los 
que hasta hoy han escrito; pites no les podemos négat·, que no hubié-
ramos llegado d esto si no fuera por aquéllo.> 

Hacemos nuestras estas conocidas palabras del discreto maes-
tro de capilla de Palencia, D. Antonio Rodríguez, para. que nos 
sea dispensada toda aspereza de lenguaje y para que de una vez 
para siempre no puedan atribuírsenos pretensiones que no tenemos. 

La Música es un lenguaje· ampliado, como el lenguaje hablado es una 
música atenuada. Si para ser buen lector es necesario hacer brillar la 
música del lenguaje, esto es, atender á los ritmos de tono, tiempo, inten-
sidad y timbre, ¿cómo se van á distinguir bien éstos en pequeño si no 
se aprecian antes en grande? ¿Qué arte tiene los mismos elementos esté-
ticos del lenguaje y éstos al por mayor? Sólo los tiene su hermana geme-
la la Música. De aquí que creámos que, educar por medio de la Música 
el oído de los párvulos, hacer medianos músicos es formar buenos lec-
tores de mañana. Es indudable que los niños son antes seres sensibles 
que inteligentes, y que á la sensibilidad hay que dirigirse para desper-
tar su inteligencia, esto es, hay que pensar que para educar á los niños 
débense dirigir todos los tiros á las ventanas del alma, como se llama 
á los sentidos, de todos los cuales el más espiritual es el oído, y por 
esto las artes que tienen por objeto el sonido como la palabra y la mú-
sica, son las que más llegan al alma. Bien lo han entendido así los ale-
manes, que desde el siglo pasado consideran obligatoria la ensefíanza de 
la música en las escuelas, París desde principios de siglo, toda Francia 
desde el afio 27, y todas las naciones civilizadas hace tiempo que no 
dejan de reconocerle la misma importancia que aquéllas. Sólo nosotros 
nos empeñamos en no ver el valor educativo en general de la Música 
y el Canto; sólo nosotros continuamos en la idea errónea de que la 
Música es inaccesible para los niños, cuando es evidente que el apren-
dizaje de la misma es mucho más fácil que el de la lectura de palabras, 
porque: 

1 
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l. 0 Respecto á los signos, la nomenclatura musical es mucho más 
sencilla que la del lenguaje, y • 

2.0 Respecto á los sonidos, ¿quién puede negar que es más fácil 
apreciar las diferencias de tono por intervalos musicales, ó sea de tono 
y semitono, que no por intervalos no musicales, y que en la palabra tie-
nen, por ejemplo, diferencias de croma, semicroma ó tercios de croma? 
Y lo mismo que decimos del tono, podemos decir de las demás cuali-
dades del sonido. 

En fin, que si parece difícil este arte, es porque se ense:ña malísima-
mente, porque se termina, salvo los casos, que son los más, en que ni 
esto se hace, por donde debería empezarse; y por donde empezamos 
nosotros, por el estudio del sonido y la distinción de sus cualidades, 
ya que si toda la Teoría de la Música (como se verá á su tiempo), esto 
es, todos los signos se refieren al sonido en general ó en razón de una 
de sus cualidades, si no se conocen éstas, mal puede _hacerse á ellas 
referencia. Igualmente se han ensefi.ado generalmente con divorcio com-
pleto de las demás materias, como si todos los conocimientos humanos 
no estuvieran íntimamente relacionados y fuera posible sepa·rarlos. Otro 
error mayúsculo es el divorcio establecido entre la teoría y la práctica, 
como si ambas separadas pudieran conducirá otra cosa que á pura ru-
tina, y así es necesario tenerlas íntimamente unidas ge tal modo, que 
nunca se separe del precepto ó novedad teórica la aplicación constante, 
porque los ni:ños que son más prácticos de lo que se cree, aborrecen 
todo fárrago, del cual no ven una aplicación continua, ó sino, ¿por qué 
les gusta tanto la Aritmética, á pesar de lo abstracta que es por su na-
turaleza? Pues, porque ven inmediatamente sus aplicaciones. Por tanto, 
hágase lo mismo con la Música y Canto, acompa:ñando al procedimiento 
expositivo todas las aplicaciones que sean necesarias. Además, ya que 
para que haya buena recordación de la Teoría, es necesario que entre 
por los sentidos, hágase un gran uso del procedimiento perceptivo, ha-
. cien do entrar la esencia de la Música, el sonido, por el oído, y su repre-
sentación gráfica, el signo, por la vista. 

Resumiendo, y coqste que no nos referimos solamente á las obras 
didácticas de este género publicadas en Espafia, sino á cuantas han lle-
gado á nuestras manos, italianas, francesas, alemanas é inglesas: La 
Música v el Canto se han enseñado con desconocimiento 
completo de lo que es la enseñanza racional, que partiendo 
de sólidos conocimientos antropológicos, viene á métodos 
naturales y á procedimientos pedagógicos, sin los cuales 
no es posible la buena transmisión de conocimientos. 

J. v. 



PLAN DÉ ESTE LIBRO 
Ó MÉTODO GENERAL Y ESPECIAL (ORDEN Y PROCEDIMIENTOS DE ENSEÑANZA, 

rncLUYE~DO EN ÉSTOS LAS FORMAS). , 

((No es mejor Maestro el que más sabe, 
sino el que mejor enseña.» 

Como á métodos generales ya sabemos que no hay más que dos, el 
analítico y el sintético, representados en las dos dfrecciones que única-
mente pueden seguirse de un punto á otro, esto es, de 

A á B ó de B á A. 

Pero el método general no existe más que en abstracto, puesto que 
al convertirlo en una realidad práctica, hay que asociarlo á una materia 
determinada y constituir el método especial que comprende á su vez el 
orden y los procedimientos (incluyendo en éstos las formas de ense-
fianza). 

En cuanto al método que seguiremos, no puede ser otro que el na-
tural; esto es, el sintético, puesto que la humanidad, si bien emplea el 
método analítico para descubrir verdades, una vez tiene éstas, las trans-
mite por síntesis, puesto que ya se comprende que los conocimientos 
que por análisis podría adquirir el hombre, si no se aprovechara del 
fondo común, serían muy pocos. 

. Respecto al orden, como es indudable que el mejor es el que par-
tiendo de un punto, se va ag~andando por zonas concéntricas, ó sea el 
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orden cíclico, éste es el que empleamos en la presenta obrita, teniendo 
en cuenta que ella es el punto de partida para los demás grados, ele-
mental y superior y 2.ª ensefí.anza, con mayor motivo en cuanto que 
lo que más aburre en la ensefí.anza actual de muchas materias, es tener 
el discípulo que olvidar lo aprendido en la escuela elemental, para es-
tudiar casi lo mismo en 2.ª ensefíanza, en razón del divorcio que existe 
entre los tres grados de la escuela primaria entre sí y con la 2.ª ense• 
fianza y de ésta con aquéllas. Por · esto el plan de la presente obrita, 
forma parte de otro más general, y en él vamos siempre de lo fácil á lo 
difícil, de lo conocido á lo desconocido, de lo primero á lo segundo. 

Renuncio á dar cuenta de todas las diferencias de plan de esta obra 
con todas sus semejantes, porque me obligaría á ser demasiado extenso; 
sólo diré, que lo que en éstas se ve al final ( caso de que no se 
pase por alto), en ella se trata al principio; tal es el estudio del sonido y 
sus cualidades, sin cuyo conocimiento es imposible el sólido y razonado co-
nocimiento de la teoría; pero ello lo hago de un modo práctico y al al-
cance de los párvulos, para lo cual creo inútil indicar á mis caros é 
ilustrados comprofesores, que sólo doy el camino, ya- que la parte de 
forma de los procedimientos no se ha de seguir, como se comprende, al 
pie de la letra. Respecto al que entre á ensefí.ar Música, si desde un 
principio no da á los nifíos el conocimiento del sonido y sus cualidades, 
se le puede calificar co"n el título de imperitus. 

Otro de los puntos capitales es que al precepto teórico acompafio 
siempre la aplicación, pero ¿qué aplicación? ¿aplicaciones originales 
solamente? No, porque siempre que encuentro entre la melodía popular una 
bella y al caso, la aprovecho, como prefiere el Maestro práctico para con los 
niños, los problemas de .Aritmética de inmediata aplicación para ellos. Otra 
de las reformas, que si bien de no tanta trascendencia pedagógica, no 
deja de tener su importancia, es la de que siendo de entre los compases 
el má8 sencillo y el que está más fuertemente representado en nuestro 
organismo el compás de 2, por éste se ha de empezar, y no por el de 4, 
y en cuanto á las figuras, se ha de' partir de la unidad de tiempo, la 
negra y no de la redonda, puesto que ésta es figura que se genera de-
cuatro negras, y no la negra de un cuarto de redonda. Además, que-
empezando por la negra, desaparece aquella monotonía que dan las re-
dondas y blancas, por cuya causa no pocos principiantes aborrecen la. 
técnica de la Música, porque con ellas no tocan aplicaciones, y por eso 
los nifí.os que son más prácticos de lo que se eree, se burlan interior-
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mente de los ejercicios en redondas, porque, bien saben ellos que no 
hay ninguna melodía 6 canción que diga, v. g.: 

ii 1 
o 

y esto, haciendo durar cada nota media hora, que así se me hizo can-
tar á mí cuando muy pequefíito, y se me tuvo tres semanas con esta 
escala sola como lección que me llevaron al aborrecimiento de la Gra-
mática musical, que tan pocos ejercicios de lenguaje tenía. Además, 
hay otra razón que aconseja empezar por la negra, y ésta es el buen 
funcionamiento del instrumento de la voz, que sólo se alcanza gradual-
mente, máxime si se trata de nifíos que no pueden dar desde el primer 
día (y por tanto, no se les puede exigir), largas inspiraciones y expira-
ciones. 

El empezar por el compás de 2 ofrece, además de la ventaja de 
ser más fácil que el de 4, el poderlo marcar con los pies cuando se crea 
conveniente ( que lo hace más preciso, que es lo que falta al principio, 
además de ser un excelente ejercicio gimnástico), dándole también más 
importancia el que entre las melodías populares son más las escritas 
en este compás que en el de 4. También en virtud de haber sido los pri-
meros en referir la teoría ó los signos al sonido y sus cualidades, hemos 
podido presentar cuatro capítulos ó cuadros generales, que permiten 
ver en una sola lección toda la teoría siguiendo un orden cíclico. Acon-
sejamos se haga, por lo menos cada seis ó siete lecciones, un repaso ge-
neral de todo lo que se haya visto á cualquier altura que se halle el 
discípulo, porque, repetimos, toda la teoría podrá referirse ó al sonido 
en general ó al sonido en razón del tono, de la intensidad, de la duración ó 
del timbre, ó bien al capítulo de abreviaturas. 

Respecto á los procedimientos de enseñanza, además de los expositivo 
é interrogativo (alternando con el dialogado) (que se llaman ·también 
for~as expositiva .é interrogativa), empleamos los ejercicios, que son 
también procedimientos, de aplicación, de escritura, de dictado, de ento-
nación, etc., y con el procedimiento expositivo usamos de la síntesis al-
ternada con el análisis, porque inducción y deducción, á la vez que mé-
todos generales, son también procedimientos, con la particularidad de 
que mientras el método analítico no sirve para la ensefianza, en cambio 
el análisis como procedimiento, ó sea el procedimi(jnto analítico, es de un 
valor extraordinario, ·10 que no debe olvidarse, como tampoco que como 



la teoría de la Música, racionalmente se refiere toda ella ó á signos ó á 
sonidos, es necesario aprender ésta sobre todo, por procedimientos per-
ceptivos ó intuitivos, puesto que la recordación es tanto mayor cuanto 
más fuerte es la impresión que se ha recibido por los sentidos. De aquí 
que la teoría la hermanemos con la práctica, haciendo ·que entre por la 
vista y oído, medios en virtud de los cuales se hace buena la aplicación 
por la teoría, y ésta se sabe ó aprende bien sin trabajo ninguno ó sólo 
por la práctica. 

Finalmente, hacer agradable á los niños el estudio de la Música, 
que será siempre la asignatura de su predilección si se le enseña racio-
nal y artísticamente, tal ha sido lo que me he propuesto, con más deste-
rrar la preocupación bastante general de que la Música exige para su 
aprendizaje una gimnasia monstrua, cuando no tiene la menor duda 
para mí que hacer músicos (no, instrumentistas) ó instrumentistas sólo 
del órgano de la voz, es más fácil que formar lectores del lenguaje ha-
blado ó calculistas, geómetras, etc., de tal manera que empezando en la 
Escuela de párvulos, siguiendo el plan que se desarrolla en este libro, 
y los que le seguirán, no tengo inconveniente en afirmar que, con muy 
escasas lecciones, relativamente á otras materias, llegarán á poseer· los 
nifíos fácilmente la Gramática razonada y ·el lenguaje de la Música y el 
Canto con perfección completa al entrar en 2.ª ensefíanza, si entran, en 
donde deberían continuar sus estudios musicales con la literatura mu-
sical, hermana gemela de la Literatura del lenguaje hablado. 

J. V. 



PRELIMINARES FUNDAMENTALES 

Todos lotr conoci1nientos hwnanos están íntimamente relacionados, y, por tanto, las materias 
deben relacionarse hasta conseguir se completen mutuamente. 

La niisión del Maestro es enseñar en toda ocasión; su labor, labor activa, la qi¿e implica sa-
crifique si es preciso el orden á los procedimientos de enseñanza, hasta ser tan racional y 
ameno como educativo. 

No es el discípulo quien ha de estitdiar al Maestro, sino éste el que ha de amoldarse á toda 
costa á la inteligencia y lenguaje del alumno. 

Esto dice, á propósito de estos preliminares, cuanto deseábamos exponer, esto es, que 
nosotros, al dar forma á los procedimientos, no intentamos, como se comprende, sean se-
guidos con exactitud, puei;:, muy al contrario, tenemos confianza absoluta en que serán ex-
plicadas las palabras de las cuales no tengan concepto claro los alumnos 6 serán suprimidas 
las explicacionnes innecesarias; en una palabra, que esperamos del ilustrado Magisterio de 
Música, reducirá, ampliará, pulirá ó completará nuestros procedimientos, según el grado de 
cultura de sus discípulos. 

I. - Música. - Sonidos y ruidos. - Notas. 

PROCEDIMIENTO DIALúGADO (ANALÍTICO-SINTÉTICO) 

M. -Música es toda combinación bella de sonidos; pero, ¿qué es sonido? 
N.-. 
M.-Pues, es sonido todo lo que afecta agradablemente nuestro oído. ¿El 

estampido de un trueno es sonido? 
N.-No, señor. 
M.-¿Lo es este fuerte y brusco golpe en una mesa? (Lo da con una ma-

. dera ancha). 
N.-No, señor; tampoco. 
M.-{El Maestro vocaliza alguna melodía bonita.) ¿ Y éstos son sonidos? 
N .-Si, señor. • 
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M.-¿Por qué decís que éstos son sonidos y que no lo son el estampido 
del trueno y el golpe brusco en una mesa? 

N.-Porque los primeros nos agradan al oidó y los segundos nos des-
agradan. 

M.-Pero, si no son sonidos, ¿qué seran el estampido del trueno y el 
golpe brusco en una mesa? ¿Lo sabéis? 

N.-Lo suponemos. 
M.-Decidlo, pues. 
N.-Seran ruidos. 
M.-Muy bien. Repetid, pues, ahora, en cuanto al sujeto que aprecia los 

sonidos y los ruidos ¿qué diferencia hay de unos á otros? 
N.-Hay la diferencia de que los primeros afectan su oído agradable-

mente y los segundos desagradablemente. • 
M.-Pero, para que haya sonidos y ruidos, es menester un cuerpo que 

los produzca, y además, es necesario que 
este cuerpo se ponga en vibración, ó si no, 
fijaos en esta Harmónica de boca (figur~ ad-
junta) (la muestra y la hace sonar). ¿Qué 
hace al producir el sonido? 

N.-Vibra. 
M. - Y ¿sabéis la diferencia que hay 

entre el movimiento vibratorio de un cuer-
po que da sonidos y el de otro que da rui-

dos? Pues hay la diferencia de que mientras las vibraciones del cuerpo que 
produce sonidos son regulares, iguales ó de una misma duración, las del que pro-
duce ruidos son irregulares, desiguales ó de diferente duración. Veamos ahora, 
depidme, ¿de qué resultan los sonidos? 

N.-Del movimiento vibrato~io regular de los cuerpos. 
M.-¿ Y los ruidos? 
N.-Del movimiento vibratorio irregular de los cuerpos. 
M.-Muy bien. Ahora voy a advertiros que hay dos órdenes de sonidos: 

uno, el de los sonidos del lenguaje hablado, y otro, el de los sonidos musica-
les propiamente dichos (1 ). Vosotros sabéis que los sonidos del lenguaje 
hablado se representan gráficamente todos por medio de letras combinadas 
de modo que forman sílabas y luego palabras, y finalmente libros tan her-
mosos como los que vosotros leéis. Ahora bien, los sonidos musicales se re- . 
presentan también por medio de ciertos signos gráficos, pero éstos, en vez 

(1) Digo esto, porque los sonidos del lenguaje hablado son Música también, pero Mú-sica atenuada, al por menor, ya que los intervalos de tono, intensidad, etc. son pequeñísi-mos comparados con los de la Música propiamente dicha, que los tiene en grande, al por mayor, por cuyo motivo debe considerarse la Música como un lenguaje ampliado. 
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de letras, reciben el nombre de notas. ¿Qué son, pues, notas, mis queridos 
niños? 

N.-Notas son los signos representativos de los sonidos musicales. 
Para terminar veamos si me decís: 

PROCEDIMIENTO INTERROGATIV0.-1. ¿Qué es Música?-2. Qué diferencia hay entre 
sonido y ruido; 1.0 en razón del sujeto que los oye, y 2. 0 en razón del cuerpo que los pro· 
duce?-3. ¿Cuántos órdenes de sonidos hay y cuáles son?-4. ¿Qué son notas? 

EJERCICIOS DE MEMORIA Y DE LENGUAJE. 

1. Música es toda combinación bella de sonidos. 
2. El sonido y el ruido se diferencian en razón del sujeto que los 

oye y en razón del cuerpo que los produce. En razón del sujeto porque 
el primero es agradable al oído y el segundo desagradable; y en razón • 
del cuerpo que los produce porque el sonido es resultado del movi-
miento vibratorio regular de los cuerpos; mientras que el ruido lo es de 
un movimiento vibratorio irregular ó desigual. 

3. Hay dos órdenes de sonidos: los sonidos del lenguaje hablado 
• y los sonidos musicales. 

4. Notas son los signos representativos de los sonidos musicales. 

II. - Del pentágrama. 

De la Llave de SOL. - Notas SOL, LA, SI y DO 

PROCEDIMIENTO ANALÍTICO-SINTÉTICO. 

M.----- N. - Una linea horizontal. 

M,---- N. - Dos lineas horizontales y paralelas. 

M.----- N. - Tres lineas horizontalE;Js, paralelas y equidistantes. 

N. - Cuatro lineas horizontales, paralelas y equidistantes. 

M.----- N. - Cinco lineas horizontales, paralelas y equidistantes. 
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M.-Al conjunto de cinco líneas horizontales, paralelas y equidistantes 
se le llama pentágrama (1). 

Las lineas se cuentan de abajo á arriba: 
5.ª línea. ---------~---------- 5 ª línea. 
4.ª • •·ª • 
3 ª • 3·ª • 
2.ª » 2 . ª > 
1 ª » 1.ª > 

Entre linea y línea queda un blanco 6 vacío que es lo que se llama espa-
cio. Los espacios del pentágrama son cuatro y se cuentan también de abajo á 
arriba: 

4. 0 espacio. 
3.º • --------------------

4 o espacio. 

2 O 
1, o 

3·º ' --------------------- ~º 
J o 

El pentágrama sirve para escribir en él los signos representativos de los 
• sonidos musicales llamados notas, y que son notas de línea ó notas de espa-
cio, según que estén atravesadas por una linea ó por un espacio. 

Y así como Juan, Pedro, María, etc, tienen un nombre, como todas las 
personas y todas las cosas, las notas tienen también el suyo, que depende: 

l.º Del signo á que llamamos llave; y 
2.0 Del lugar que ocupan en el pentágrama. 
Por esto las notas que van sin lla.ve no tienen nombre; pero las mismas 

con llave ya lo tienen, aunque cambiándolo cuando no ocupan el mismo 
lugar en el pentágrama; así las siguientes notas tienen todas diferente 
nombre. 

r F r r 
Veamos como se traza la llave. 
La llave se traza empezando con ana notita ó puntito en la segunda linea 

y partiendo de esta notita se traza una linea curva que tocando en la ter-
cera linea vaya á pasar á la primera; luego se la hace subir hasta más arriba 
del pentágrama y, por fin, se la hace hajar verticalmente atravesando la no-
tita y terminando en vírgula debajo del pentágrama. 

(1) Palabra que vi~ne de lley,:t;.("íPª/..l-/J-º<: [ rtsY'ts-pente (cinco) nnµµ"fj- grammee (línea),] 
lo que consta de cinco líneas, pentágrama. 
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Esta llave recibe el nombre de llave de sol, y por esto las notas que, como 

la notita de la llave, se colocan en la se-
gunda linea del pentagrama, reciben el 
nombre de sol. Por tanto. . . . . . . 

Y á partir de sol la nota que se coloca 
en el segundo espacio se llama la, así. . . 

La que en tercera linea se llama si . . 

Y la que se coloca en el tercer espacio 
recibe el nombre de do, así. . . . . . . 

Este procedimiento puede y aun debe hacerse rigurosamente expositivo con los niños 
no párvulos, empezando por decir que las notas para que tengan significación exigen ser 
colocadas en cinco línea.a horizontales que constituyen el pentágrama, abreviando así el 
procedimiento. 

EJERCICIOS DE LECTURA. 

r r r r r r r r r .;.¡ r r r r r r r r r .x. 1 

r r r r r r r r rJ4 r r r r r r r r r •1• 1 
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PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO (1). - ¿Cómo se llama al conjunto de cinco líneas 

paralelas y horizontales? - ¿Qué es, pues, pentágrama? - ¿Cómo se cuentan las Hneas? -
¿Cuál es la l.ª , la 2. ", la 3. ª, la 4. ª, la 5. ª? - ¿Cómo ·se llama el blanco ó vacío que queda 
entre líneas? - ¿Cómo se cuentan los espacios?- ¿Cuál es el 1. 0 , el 2.º, el 3.º, el 4. 0?-
¿Para qué sirve el pentágrama?-¿Dónde se colocan las notas? - ¿De qué depende el nom-
bre de las notas? - ¿Qué se entiende por llave y qué por llave de sol? - ¿Dónde se coloca 
la nota sol? - ¿Qué lugar ocupan en el pentágrama las notas la, si y do? 

EJERCICIOS DE ESCRITURA. - l. 'l,razar algunos pentágramas. - 2. Escri-
bir en ellos varias llaves de sol. _::_ 3. Escribir las cuatro notas sol, la, si, do. 

EJERCICIOS DE DICTADO. - Dictar, sin orden, cualquiera de las cuatro no-
tas sol, la, si, do, que los niños escribirán á continuación, en una pizarrita 
ó en papel de música. 

EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE. 

Pentágrama se llama al conjunto de cinco líneas horizontales y pa-
ralelas equidistantes. 

Espacio es el blanco ó vacío que queda entre línea y línea del pen-
tágrama. 

Las líneas ,y los espacios se cuentan de abajo á arriba y sirven para 
colocar en ellas los signos notas, cuyo nombre depende: l.º del signo 
llave, y 2.º de la línea ó del espacio que ocupan en el pentágrama. 

La llave de sol es un signo que empieza con una notita colocada en 
segunda línea (que da el nombre de sol á todas las notas que ocupan 
su mismo lugar en el pentágrama), de cuya nota parte una espiral de 
izquierda á derecha que toca á la tercera línea bajando luego hasta la 
primera, desde donde sube á la parte superior del pentagrama inician-
do un eje que atraviesa la notita de la llave, y termina, descendiendo 
en vírgula, debajo del pentágrama. 

En virtud de llamarse sol la nota de la segunda línea, se llama la la 
del segundo espacio, si la de la tercera línea, y do la del tercer espacio. 

(1) Esta parte que comprende á la vez ejercicios de memoria y de lenguaje es de 
t~n~a impq¡.-tancia, que sin .ell~ pod:ía ser_poc.o menos que inútil la explicación dadaa,l p_rin-
cip10, ya que con el procedimIE5nto mterrogativo se comprueba y reasume cuanto se tiene 
dicho en la parte expositiva. . 
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III. - Cualidades del sonido. - Del tono. 

PROCEDIMIENTO DIALOGADO EXPOSITIVO (ANALÍTICO-SINTÉTICO). 

M.-Asi como las personas y las cosas tienen sus cualidades, los sonidos 
tienen también las suyas, por medio de las cuales les distinguimos unos de 
otros; porque no todos los sonidos son iguales, ó si no véase. (El Maestro pro-
duce el :,onido más grave que le es posible, y luego el más agudo.) - ¿Qué dife-
rencia hay entre un sonido y otro sonido? 

N.-Pues que el primero es muy bajo y el segundo muy alto. 
M.-0, mejor, que el uno es muy grave y el otro muy agudo. ¿ Y en qué 

consiste la gravedad ó elevación de los sonidos? 
N.-. 
M.-Pues consiste cuando un sonido es grave en que el cuerpo que lo 

produce vibra con mucha calma ó lentitud y cuando es agudo en que vibra 
muy aprisa. Ahora bien, esta cualidad en virtud de la cual distinguimos á 
los sonidos en graves y agudos, es la que se llama tono. Todo sonido tiene su 
tono; por tanto los cuatro sonidos musicales representados por las notas sol, 
la, si, do, tendrán también el suyo; pero ¿cómo vamos a fijar el verdadero 
tono de estos sonidos? Sencillamente por medio del instrumento (figura ad-
junta) que se llama diapasón normal, tiene la forma de horquilla y fija el tono 
del la del segundo espacio (1). Ahora partiendo del la, hay una unidad de 
medida para fijar el tono de los otros sonidos, como la hay para las cosas 
largas, anchas, etc., la cual por antonomasia recibe el nombre 
de tono. Así desde el la se sube un tono y se tiene el tono de la 
nota si. Esta se sube medio tono y se obtiene el sonido de la 
nota do; y á su vez para tener el sol se baja un tono desde 
el sonido la. De donde observando la colocación de estas cua-
tro notas en el pentágrama tenemos que la nota mas grave 
de tono es la que esta colocada más abajo en el pentágrama, 
esto es, el sol, y la nota mas aguda la que esta más arriba 
en el mismo, esto es, el do. 

Resumiendo los cuatro sonidos sol, la, si, do, están en las siguientes 
relaciones : 

(1) Y al que corresponden 864 vibraciones por segundo y no 860 ni 870, como se dice generalmente, porque estos números no son rítmicos y el 864 sí que es rítmico. 
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Ahora bien, como cuatro sonidos que estén en las relaciones de los cuatro 
anteriores constituyen lo que se llama tetracordo, el cual a su vez recibe el 
nombre del primer sonido 6 primer grado, llamándose al segundo sonido, al 
tercero y al cuarto, segundo, tercero y cuarto grados del tetracordo, tenemos 
que los cuatro sonidos constituyen el 

Tetracordo de SOL. 

1. er grado. 2. º 

EJERCICIOS DE ENTONACIÓN. - Utilízanse los que en la lección 1/ sirvie-
ron de ejercicios de lectura, pero dando á cada nota el.tono correspondiente. 

PROCEDIMIENTO INTE&ROG.AT1Vo. - ¿Por qué cualidad un sonido es más grave 6 más 
agudo que otro? - ¿De qué depende la menor ó mayor elevación del tono de un sonido? -
¿Qué es vibrar? - ¿Cómo se fija el tono d.e los sonidos musicales correspondientes á las 
cuatro notas SOL, LA, SI, DO? - Forma y objeto del diapasón. - ¿Cómo se miden las 
diferencias de tono ó cuál es su unidad de medida? - ¿Cuáles son los más graves y cuáles 
los más agudos de los cuatro sonidos SOL, LA, SI, DO? - ¿Cuántos tonos van de SOL á 
LA, de LA á SI y de SI á DO? - ¿Cómo se señala en la nota la mayor ó menor elevación 
del tono? - ¿Qué constituyen los cuatro sonidos en las relaciones de tono dichas? - ¿Qué 
es, pues, tetracordc? - ¿Qué da nombre al tetracordo? 

lV. - De la intensidad. 

PROCEDIMIENTO .ANALÍTICO-SINTÉTICO. 

M.-Después de haber considerado el tono veamos qué otras cualidades 
tiene el sonido. Sea la not3- sol. Fijarse bien, niños. (.El Maestro emite pri-
mero el sonido de la nota sol con mucha fuerza y después con muy poca.) ¿Qué 
diferencia hay entre un sol y otro sol? 

N.-Hay la diferencia de que el uno es muy fuerte y el otro muy débil. 
M.-Pues bien, esta cualidad de los sonidos en virtud de la cual uno es 

más fuerte que otro, es la llamada intensidad. La intensidad de los sonidos 
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depende de la amplitud de las vibraciones del cuerpo sonoro, como lo de-
muestra el instrumento sencillo que todos conocéis (figura adjunta) y que 
nos da á mayor amplitud de 
las vibraciones de las cuer-
das mayor intensidad y á 
menorvibración(ypor tanto 
menor onda sonora), menor 
intensidad, como en el agua 
son tanto más grandes los círculos que se forman alrededor de un punto 
cuanto mayor es el golpe dado en dicho punto. - Ahora, queridos niños, 
decidme: ¿en qué consiste la cualidad de la. intensidad de los sonidos y de 
qué depende ésta? 

N.-La intensidad es aquella cualidad en virtud de la cual.un sonido es 
fuerte ó flojo, fuerza ó intensidad que depende de- la amplitud de ]as vibra-
ciones del cuerpo sonoro. 

M.-Muy bien. Ahora debo deciros que la intensidad que se quiere dar 
á los sonidos se marca en Música por medio de letras: si es mucha la inten-
sidad_ con una f que quiere decir fuerte 6 con fuerza; cuando no se pone nin-
gún signo se entiende intensidad media ó regular, y cuando la intensidad ha 
de ser poca ó el sonido muy débil se pone una p abreviatura de piano, pala-
bra italiana que quiere decir flojo ó débil. Así: 

Mucha intensidad. 1@ j j J J 
J f 

Intensidad media. ,, ¡ijJJJJ¡ 
Poca intensidad .. .~JJdJ¡ 

f p 

PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO, - ¿Por qué cualidad dos sonidos de un mismo tono 
se diferencian en ser el uno fuerte y el otro débil? - ¿De qué depende la cualidad de la in-
tensidad? - ¿Qué instrumento nos da idea de ella?- ¿Cómo se indica la intensidad que se 
quiere se dé á un sonido? - ¿Qué letra se emplea para indicar la mayor intensidad?-¿Cuál 
para la intensidad media y cuál para la mínima? 

EJERCICIO DE DICTADo.~Escribir cualquier sonido con las indicaciones 
de intensidad. 
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V. - Del timbre, 

PROCEDIMIENTO EXPOSITIVO. 

Después del tono y de la intensidad hay que considerar el timbre de los 
sonidos, cualidad que distingue á dos sonidos de un mismo tono y una 
misma intensidad producidos por diferente instrumento en razón de la di-
versa masa vibrante, de la calidad de esta masa ó de su forma (1). 

Las diferencias de timbre en razón de la diferente masa vibrante, se com-
prenderán á la inmediata comparación del sonido de los instrumentos más 
usuales y que presentamos clasificados en los siguientes tres grupos: 

INSTRUMENTOS DE CUERDA. 

Con teclado. Con arco. A cuerdas pulsadas. 

PIAN.O VERTICAL 

(1) .El timbre se explica en virtud de que ningún instrumento da los sonidos puros 
sino acompañados de otros que se llaman harmónicos suyos y que son como las consonan· 
tes de la palabra. 



- 21 

INSTRUMENTOS DE VIENTO. 

Con fuelle ó pulmones. 

G.AlTA . 

INS'l'RUMENTO 

DE LA VOZ . 
( /} 

De madera. 

1 
nAUTÍN. 

FLAUTA . CLARINETE 

ÓB~CIIT. 

De metal. Mi:x.tos. 

CLARÍN. 

CORNETÍN. 

CORNETA. SAXOFÓN. 

~~íl 
PL!SC0R.N0. 1 ; 

! 

TROMBA . TROMBON. 

INSTRUMENTOS DE PERCUSIÓN. 

• PANDERETA. 

PLATILLOS~ c:o 
S' .Coi 

1 t 
/\ j 

CAMPAN.A 
TAMBOR. BOMBO TRIÁNGULO 

(1) Véase pág. 23. 2 
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La diferencia de· timbre en razón de la calidad de la rnasa vibrante, se 
comprende también, por ejemplo, á la simple comparación de los sonidos de 

' un buen piano con los de uno malo, ó á los de la voz del hombre con los 
de la mujer. 

Y para co.qiprender la diferencia de timbre en razón de la forma que toma 
el instrumento, bastará hacer mención de que la diferencia que apreciamos de 
una vocal á otra no es sino diferencia de timbre, como nos lo demuestra, 
la harmónica de boca (fig. pág. 12), que puesta en la cavidad bocal y hacién-
dola sonar da la a, la e, la i, la o ó la u, según se ponga la boca en la forma 
de la emisión de la a, e, i, o, u. 

PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO. - ¿Por qué cualidad distinguimos ó, un sonido de-
otro que tiene el mismo tono y la misma intensidad, pero que es producido por otro instru-
mento? - ¿De qué depende la cualidad del timhre?- Diferencias de timbre en razón de la 
materia que compone el instrumento ó masa vibrante. - Clasificación de los instrumentos. 
- Instrumentos de cuerda más usados; ídem de viento é ídem de percusión. - Diferencias 
de timbre en razón de la calidad de la masa vibrante: Ejemplos. - Idem en razón de la 
forma que toma el instrumento: Demostración de que las vocales son efecto del timbre. 

EJERCICIOS DE MEMORIA y LENGUAJE DE LOS CAPÍTULOS III) IV y v. 

Del capítulo IlI. - El tono es aquella cualidad que distingue á un 
sonido en agudo cuando el cuerpo que lo pr_oduce vibra con mucha 
rapidez, y grave cuando vibra con menos rapidez. 

El tono se precfsa con el instrumento llamado diapasón. 
Su unidad de medida es el tono por antonomasia. 
Los cuatro sonidos sol, la, si y do constituyen el tetracordo de sol. 
Del capítulo IY. - La intensidad es aquella cualidad que distingue 

á los sonidos en fuertes y débiles, y que depende de la amplitud de las 
vibraciones del cuerpo sonoro. 

La mayor intensidad se indica con una / (fuerte); la menor con una 
p (piano), y la media sin ningún signo. 

Del capítulo V. - El timbre es aquella cualidad por la que distin-
guimos á dos sonidos de un mismo tono y una misma intensidad si 
son producidos por diferente instrumento en razón de la masa vibrante, 
de la calidad de esta masa ó de su jorma. 

Los instrumentos se clasifican en tres grupos principales: instru-
mentos de cuerda, de viento y de percusión. 
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VI. - Del instrumento de la voz. 

PROCEDIMIENTO EXPOSITIVO. 

Partes del iristrumento de la voz. - El instrumento de la voz por sus par-
tes -admite una comparación justa con la gaita. Así consta de pulmones A 
(pellejo en la gaita), los cuales dan 
entrada ó salida al aire por un tubo 
que se llama laringe L (pasando por 
los bronquios B y la tráquea C). 

La laringe tiene una lengüeta que 
en vez de ser de metal ó de madera se 
constituye de unas membranas mu-
cosas llamadas cuerdas vocales (susti-
tución de la placa con agujeros de la 
gaita, y en el acordeón, harmonium 
y órgano, de las lengüetas propia-
mente dichas). 

Las cuerdas vocales pueden ser 
comparadas en cierto modo á las de 
los instrumentos de cuerda con la 

B 
A 

·······•··········· L 

e 

B 
A 

diferencia de que en vez de ser puestas en vibración por un arco ú otro 
medio, las cuerdas vocales lo son por .el· aire. Cuando no se quiere que el 

aire al pasar de los pulmones al exterior ó viceversa 
las haga tocar, se ponen flojas, y en cambio cuando se 
qliiere hacerlas producir sonido se ponen tirantes (co-
mo se ve en la figura adjunta), y tanto más cuanto más 
agudo se desea el sonido. 

Finalmente, si la gaita tiene dos expansiones (véase 
fig. pag. 21), el instrumento de la voz las tiene también, 
y son la boca D y las fosas nasales E. 

Del funcionamiento del -instrumento de la voz. - El buen funcionamiento 
del instrumento de la voz es sumamente sencillo: consiste sólo en respi-
rar bien ó sea que como todo instrumento eon fuelles estriba sólo en el 
buen funcionamiento de éstos. 

Da idea aún más exacta que la gaita del funcionamiento del instru-
mento de la voz, el acordeón, porque, como él, da sonidos inspirados ó sea 
ensanchándose (sonidos inspirados) y expirando ó sea encogiéndose (sonidos 
expirados). Por este motivo, para que no falle nunca el sonido en el instru-
mento de la voz y aun para no estropear éste, es preciso respirar con toda 
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naturalidad, alternando convenientemente los sonidos inspirados y los soni-
dos expirados así: 

s61, sol, 
inspirado expirado 

s61, 
ins. 

sol, 
ex. 

sól, etc. 
ins. 

li:n una serie de sonidos que van de grave á agudo es muy conveniente 
hacer varios de inspirados seguidos, y viceversa en una serie que vayan de 
agudo á grave, por ejemplo: 

sól, lá, sí, dó - do, si, la, sol. 

Para cada instrumento de la voz ó de la fonación, hay tres clases de voz: 

Voz de pecho (para los sonidos graves y algunos medios). 
Voz de falsete (para los sonidos medios y algunos agudos). 
Voz de cabeza (para los sonidos más agudos). 

Respecto de estas tres voces hay que tener en cuenta dos extremos: 
l.º Que con los niños robustos ó sanos es muy fácil abusar de la voz de falsete y de 

cabeza, por creer que no se pueden hacer con el pecho muchos sonidos que se dan muy bien 
si se hacen inspirando; y 

2. 0 Al revés con los niños enfermizos ó muy pequeños, á quienes al contrario se 
puede perjudicar exigiéndoles desde el primer día demasiada voz de pecho, cuando á me· 
dida que con el ejercicio del canto vayan fortaleciéndose sus pulmones, podrán ir usándola 
sin que les produzca fatiga, que es la mejor prueba del buen funcionamiento de los pulpio· 
nes. Estos dos extremos se han de tener en cuenta, con más, respecto á las niñas, que han 
de hacer uso de la respiración clavicular en vez de la pectoral porque les impide ésta el 
corsé. 

También hay que tener cuidado con las posiciones de los niños al cantar, de todas la.s 
cuales es la preferible en pie, porque deja más libr-e el pecho que con la posición sentada, 
y aun es bueno tengan los brazos levantados porque respiran con más libertad; así les irá 
bien sostener el libro de Música con la mano izqu_ierda y marcar el compás con la derecha. 

PROCED1M1ENTO INTERROGATIVO. - ¿Qué instrumento nos da mejor idea de las partes 
del instrumento de la voz y cuál de su funcionamiento? -Partes de la gaita. - ¿Qué órga· 
nos del instrumento de la voz sustituyen al pellejo de la gaita? - ¿Qué función de la vida 
constituye el trabajo de los pulmones? - ¿Cómo se llaman los dos momentos de la respira-
ción y en qué consisten ambos? - ¿Qué parte del instrumento de la voz equivale á la len· 
güeta de la gaita? - ¿Qué constituye la laringe en el instrumento de la voz? - ¿Cuáles son 
ias dos expansiones del instrumento de la voz? - ¿Cómo funciona el aparato de la fona-
ción? - ¿Cuándo una voz es de pecho, de falsete ó de cabeza? 
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EJERCICIO DE MEMORIA Y LENGUAJE. 

En esta lección no ponemos ejercicio de memoria y lenguaje porque es 
mejor que cada alumno haga el resumen á su · manera y se lo redacte él 
mismo. 

VIL - De la duración. Su unidad de medida. - Del tiempo 
y del compás Negra y compás de 2. 

PROCEDIMIENTO DIALúGADO (ANALÍTICO - SINTÉTICO) 

M. -Además del tono, intensidad y timbre, ¿qué otra cualidad distingue 
á un sonido de otro? 

N.-. 
M.-Fíjense bien. (El Maestro pi·oduce, por ejemplo/un sol que dure mucho 

tiempo; luego otro sol que apenas dure.) Del primer sonido ¿qué os parece? 
N.-Que es muy largo. 
M.-¿ Y del segundo? 
N.-Que es muy corto. 
M.-Pues bien, á la cualidad en virtud de la cual un sonido puede durar , 

mucho ó poco se la llama duración. Y asi como en virtud del lugar que la 
nota ocupa en el pentágrama se determina el tono, en virtud de la forma que 
toma el signo nota se determina su duración, duración que hay que referirla 
á una medida ó unidad de medida que se llama tiempo ó momento; así hay 
figuras que valen un tiempo y otras que valen más. Las figuras que valen 
un tiempo tienen el nombre general de negras y se representan con un pun-
tito negro y una linea detrás, especie de colita. 

Pero si para fijar la duración del sonido basta la unidad de medida que 
se llama tiempo, para medir bien una sucesión de sonidos se hizo necesaria 
una nueva medida que se llamó compás, la cual si consta de 2 tiempos reci-
be el nombre de compás de 2. 

Este compás está representado en nuestro organismo por la función de la respiración, 
constituyendo el primer momento ó expiración el tiempo fuerte, y el segundo 6 inspiración 
el tiempo débil. 

El compás de 2 se hace sensible ó se marca, como se ve en las siguientes 
figuras: 
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Se indica por medio de la cifra 2 
colocada junto á la llave; como está 
indicado en la adjunta figura. 

La línea vertical que echamos des-
pués de cada grupo de figuras se llama 
línea divisoria, y también de termina-
ción del compás, porque, en efecto~ 
cuando se encuentra se entiende que 
ha terminado el compás y que lo que 
viene corresponde á otro compás. Al 

fin del ejercicio se ponen dos líneas ó barritas verticales (perpendiculares al 
pentágrama), que, quieren decir que allí acaba el ejercicio. 

'"'C,~,-,,.,;,,.,o.c.\.c," 
~l ~0'.\,'\"\'1).1,i • 

-1 

~i,,·\·\'\\.,,o.:.;,,:-,, 
~. ~\t.,~c..;.·)·\..,~ 

A veces se marca una parte del compás de 2 sin emitir ningún sonido 
y entonces se dice que se hace silencio, el cual si sólo dura un tiempo como 
la negra se llama_ silencio de negra y se indica con una línea inclinada de 
izquierda á derecha y descendente que tiene una vírgula en su parte supe-
rior, á saber: 

1~ 2 f f 1? 'r 1 ? Z I t f 1 ? f 1 \' f I f f t\c 
5 r J P 5 ? s i 5 l1 ; P - ~ 1 

PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO. - ¿Por qué cualidad un sonido dura más ó menos 
que otro? - ¿Cómo se mide la duración de los sonidos? - ¿Cómo se representa la función 
de la respiración? - ¿Qué representa la primera parte ó tiempo y qué momento de la res-
piración representa el segundo tiempo del compás de 2? - ¿Qué es, pues, compás y qué 
compás de 2? - ¿Qué son los dos tiempos del compás con respecto á la cualidad de la dura-
ción y qué respecto á la de la intensidad?- ¿Cómo se indica en la llave el compás de 2? -
De la negra y del silencio de negra. 

EJERCICIOS DE MEMORIA Y DE LENGUAJE. 

Además de las cualidades tono, intensidad y timbre, hay aquella 
en virtud de la cual un sonido puede durar mucho ó poco y que se 
llama duración. 

La unidad de medida de la duración de un solo sonido es el tiempo 6 
parte, y de la d uraci6n relativa de una serie de sonidos es el compás. 
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El compás de 2 se indica con la cifra 2 al lado de la llave, y se mar-
ca del modo siguiente (aquí se lleva el compás). 

La figura negra es la que vale un tiempo ó parte, por cuyo motivo 
caben dos negras en un compás de 2. 

Al final de cada compás se pone una barrita que se llama línea 
divisoria ó de terminación de compás, y al fin del ejercicio dos barritas 
ó de · terminación del ejercicio. 

Cuando se marca un tiempo del compás sin asociarle ningún soni-
do, entonces se hace silencio, el cual, si sólo dura un tiempo, se llama 
silencio de negra. 

En el compás de 2 ~l primer tiempo ó expiración es tiempo fuerte, 
y el segundo ó inspiración es tiempo débil. 
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SECCION PRIMERA 

Gritar no es cantar. 
«Los solfeos mejores son los más sencillos.>) 

(O. Saint-Saens.) 

l. - Lectura rítmica. - Solfeo. - Vocalización. 
Melodía. - Canto. 

PROCEDIMIENTO EXPOSITIVO. 

(Comprende los ejercicios de memoria en la letra gruesa y los de aplicación en los ejemplos.) 

Hacer la lectura rítmica es « leer las notas sin cantarlas, pero suje-
tándolas á compás». 

El compás puede también durar ·mucho ó poco y de aquí las siguientes 
expresiones eepañolas que son otras tantas unidades de medida de la dura-
ción, no sólo del tiempo, si que también del compas, a eaber: 1.a Con calma; 
2.a Al paso; 3.a Con prisa; 4.a Con mucha prisa, ó también corriendo y con velo-
cidad. • 

La primera expresión permite comparar la duración del compás á la del paso del 
hombre anciano; la segunda á la del paso del hombre viril; la tercera á la del paso 
del hombre joven, y la cuarta á la de este mismo hombre, pero corriendo. 

Solfear es «nombrar las notas musicales con su tono, duración é in-
tensidad, sujetas á un compás», y solfeo es « la acción y efecto de so1fear ». 

Para solfear bien es preciso hacer tan distinta como naturalmente los sonidos inspfra-
dos, los expirados y las respiraciones. Los sonidos inspirados los indicamos con una comita 
encima de la nota; los expirados sin ningún signo, y las respiraciones se harán por ahora 
en los silencios. 
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Hágase la lectura rítmica y el solfeo del siguiente ejercicio: 

Al paso. 

Cuando se hace silencie en los tiempos fuertes y se canta en los débiles, 
entonces se dice que se va á contratiempo, ó que se hace contratiempo. Por 
consiguiente, en el compás de 2 hay contratiempo cuando se hace silencio 
en el primer tiempo y se canta en el segundo. Ejemplos: 

Con calma. 

rl v JI z r I q 1 \ r 12 ?I r r I z r 1 
Con calma. 

3
• 1@2 r rl r blr rl" fl'-rl'= fl r fl 

i@ r rl '~ r I r F I r r I r f I ir r I r F I r r I r f 1 
Al paso. 
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Vocalizar es asociar letras vocales á sonidos musicales. El acto y 
efecto de vocalizar constituye la vocalización. 

t. Las vocales más favorables á la emisión de la voz son: a, e, o. Antes de vocalizar el 
siguiente ejercicio, solféase bien y aun si es preciso hágase su lectura rítmica. 

Co11. f.r.\,) o... 

1ig F f1r F1r ' ' ' '5. 
Ir Ir ¡ .. i Ir 1 

J l' 

1j ' ., 

Ir) Ir r r 1r Ir Ir Ir Ir r t r 1' ,,,. 

1jj 1~ 
') 

1~ Ir ! ¡. Ir r r J 1' 1 

1~ 
i 

lf 1~ ' , 
1 rlr Ir Ir f r r 5 ? 

1~ 
., ., "> ') r r r r 1,r f 1 Ir r Ir r Ir 1 r r s -:p 

), 

1f r , 
' F. i ' Ir Ir t Ir I F. F 1 • F r r 1 

Melodía es «toda sucesión bella de sonidos musicales». 

1 

1 

1 

-1 

11 -

Canto ó canción, es «acto y efecto de asociar palabras á los sonidos 
de una melodía». Ejemplo (pág. siguiente). 

Siempre que se crea conveniente se procederá pedagógicamente, haciendo que preceda 
la vócalízación á la canción, y á aquélla el solfeo y aún si es preciso la lectura rítmica. 
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• 2 r ir J I J f I J y I J 11 r \ 1 r 't' 1 '! 1 
~\'\.~ ~º- '\'\0

\ • to t~ ~o.. . . ~i--r • ta.,,,.,_ . to.Y". 

6. 

1fr f Ir; J I J '" IJ HJ r. 1 .J r I b J I p .J Ir ,¡ 
Ya.~\.. '\"\O. voz toi~ '\l\.C..~ ;)O. l'l.a.nJo·~-~i. no.--r- Ü . . jo . o.: . vi . zo,·, 

,~, I' 11 dJ \' 1 w ,. 1" ,. 1 r w Ir s w Ir ,¡ 1 w f I w ,¡ 
11\\.\ . ct\o... o. . h 1'\ _ cío,\ . f:o..,'\to.-r con o. . w1.o"'\· (:C" 

. 
. Vo .. C'\O'\'\ Q\.\.R. J. '\'"u no~ ve.11.3tA. o. o. ·w to. ~".'~. ,·e. . ,,, o~ co". W\.O . 

v 1 .l t I J " 1 \' v (J J I J t 1J I J 'r I Í q 
. , 

t\O. .ero. C\. 
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PROCED1M1ENTO INTERROGATIVO. - ¿Qué es hacer la lecturJL rítmica? - ¿Qué se en-

tiende por solfeo? - ¿Qué por vocalización?- Qué por melodía? - ¿Qué por canto ó can-
ción?- ¿Qué expresiones españolas "indican el movimiento de la melodía? - Qué se entien • 
de por contratiempo? 

EJERCICIO DE ESCRITURA, - Copiar cualquiera de los ejercicios anteriores. 

EJERCICIO DE pICTADO. 7. 1 2 1 · 

1 1 1 1 1 1 , 1 1 I 
,i~ ;J ~-

ii t. ~l. ~i:' i El Maestro dictará vocalizando el 

1 1 1 11 
ejercicio y los niños lo escribirán en el 1 l mismo libro ó en papel pautado. 

EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE. 

Lo constituye toda la parte expositiva escrita con caracteres más 
gruesos. 

II. - Tetracordo de DO 

PROCEDIMIENTO EXPOSITIVO Y DE APLICACIÓN. 

Hay sonidos más graves que los del tetracordo de sol, tal es el fa que 
es un tono más bajo que el sol y se coloca en el primer espacio del pentá-
grama; otro que es medio tono más bajo que el fa y se llama mi, colocán-
dose en la primera linea; otro más bajo que el mi en un tono que se llama 
re y se coloca debajo del pentágrama; otro un tono más grave que el re, 
se llama do y se coloca debajo del pentágrama atravesada su nota por un 
pequeño trazo llamado primera línea adicional inferior. Por tanto: las si-
guientes cuatro notas cuyos sonidos guardan las mismas relaciones del . 
tetracordo de sol, á saber: 

puesto que va 
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constituyen un tetracordo que se llama de DO por ser éste el nombre 
del primer grado. Así: 

SOL 

Tetracordo de 

DO 

Ejercicios para la lectura rítmica de este tetracordo y para la entonación de sus grados. 

1@2; ' ' ' ' ' ' ' 
9. J IJ J IJ J IJ J l J tlJ J 1 J J IJ J 1 

l@J 
., ' ' ' ' ' ' ' ' ' JI ; nw j IJ J IJ J IJ J IJ J IIJ J 1 j J 1 J j 1 

,, J ' ' ' ' ' ' J IJ J 1 ; J 11 J J 1 J 1 ; J IJ ; IJ JI -
' ' ' ' ' ' 

1 1 J tlJ J lj ; IJ J 1 ; J 1 1 J 1 

' ' ' J IIJ J 1 J J 1 

' ' ' ' 
w J iw ; 1J w 1w J'J ~u 11w r1;S1 

' 

lO. 1~ 2 j j I J s I j j I J s I J .J I J j I J \' 1) 1 

1, J J u "iJ J I J y I u j I u J 1 ; I' 1 1 '{ 1 J yd " 1 J \' 1 n 1 



1 

1i§?J J I J 
.ÓO CI. } .. i'I.O..Y 

1f PJ 
_ hn ~:\.crn .. 

1~ j f ,r j 
vo 

f 
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' tlJ 
' ' J ' 

1 J J I J .J I J 
Y~ u .. n.a. voz ~o i~ mel.~ 
• ' ' i ' flJ J IJJ IJ 

. j O O.. . Vt . Z-OY '\'\i.\,\. 

' ' ' :r11 flJ J IJJ IJ 

' 1 1 j 
. ' 

t\OY\.. 

J I W 

e.O.Y\. . l0.1 tO'\\ O. _ WlO;). 

'r 1 

J I J 

' r I J J I J 
~'\U Q\ ~\H '\\O~ 

' ' ' J tJ J I J 

' 
1 J J 

ti J 
. . tho. o. 

ton. 

' J Uw 
!I J 'f 

~u.o.. 

' 
1 

1 ,, f 

PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO. - ¿Cómo se llama la nota que se coloca en el pri-
mer espacio? - ¿Cómo la que se coloca en primera línea, etc.? - ¿Qué constituyen los 
cuatro sonidos do, re, mi, fa? - ¿Cómo se llama este tetracordo? 

EJE&crnrns DE ESCRITURA Y DICTADO. - 12. (Utilícese la lección 10.) 
EJERCICIO DE MEMORIA. - Lo escrito en letra mediana. 

III. - Escala diatónica y clases de intervalos de tono. 

PROCEDIMIENTO EXPOSITIVO Y DE APLICACIÓN. 

Si reunimos los dos tetracordos anteriores á la distancia de intervalo de 
segunda de un tono solamente, haciendo que se sucedan en orden ascen-
dente de sonidos, tendremos: 

3 

1 



El primer tetracordo por constituirse de notas todas más graves que las 
del segundo, recibe el nombre de tetrac01·do inferior y el segundo de supe- . 
rior. Asi: 

La sucesión ascendente de estos dos tetracordos • constituye una escala 
mu1:,ical que puede ser ascendente y descendente y consta de ocho grados. Ad-
mite una comparación _justa con una escalera de ocho peldaños. 

El primer grado es el que da nombre á la ·escala que se llama diat6nica 
cuando procede por tonos y semitonos. Por tanto, esta es la Escala diatónica 
de DO. 

Clasificación de los intervalos escala diatónica. 

La diferencia de tono entre un grado y su inmediato superior ó inferior 
se llama segunda ascendente y 
descendente, respectivamente. 14. 

¡ , , , '. 
l&.2J JI J JI J .. .JJt4d 

' ' ' ' ' . , ' ' 1 r r Ir r ir JI J J I J u J I w a I J 1 11 
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El intervalo de un grado á su tercero superior ó inferior se denomina 

tercera ascendente ó deseen-
dente, respectivamente. 15. 

'i 'J ; 

,,21. JIJ JIJ. Ji 

J¡J JIJ. ;d JIJ.JII 
El intervalo de un grado á un cuarto superior ó inferior se denomina 

cuarta ascendente ó deseen- 9 

dente. Ejemplos: 16_ 1, 2 J . J I J J .1 

' ' J ¡J . J.I J ' J /j JI 

' ' ' ' ' 
9 

lt2 ' ,w J 1J 1 
1 

17. 
1 ·w 1 J J J. IJ J IJ - .1 ; j 1 :J J 

V -d 

l@r 
9 ' ' ' J r ; 1 

1 f 1 r r 1 F r 1 J J 1 
1 J 1 r • • 

' ' ' ' ' I@ J J 1 J J 1 
1 ; 1 1 ; 1 J J .1 J .J 1 J ; 1·1 J • • 

Hasta aquí no se·ba indicado la respiración, pero desdE:' la inmediata lección se indica 
la respiración con la comita de la inspiración, pero de tamaño mayor y siempre entre nota 

.Y nota. 

Solféase bien antes de vocalizar. 

18 ' 2 J .1 r - I.J 
o o o 

' ' ' ' ' J1 J J IJ J IJ J.1~ 
\,'\ 

' ' J ;I.J J I J J IJ J l - r 1 111 
o 
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- r' _ -~~'>-~;ti!, 
• ¡ /--: 

ridícula 

f e,,_~~ j '' , 
19

• E 2 J t I r. r 1J f I J J;¡ J!J JI r r I h 1 
~o e.o. '1\0Z. co n . 1\C\. 'Y\\ -~O:.. ~;_t,\ -ri. ~t. t\\,to. m;vtr'oo.'o 

i@J r I r r IJ r I J j IJ j I j j I f Í I F r 
:lt\~ ¡lOY l:.\\o.tq\\\tr co . ~o.. ,~;_ . 1\Q. 6 1t _ 1:-k h tto . ,.C\., •• 

PROCEDIMlENTO INTERROGATIVO. - ¿De cuántos tetracord.os se constituye la Escala 
musical? - ¿De cuántos grados? - ¿Quién le da el n0mbre? - ¿Cuándo es diatónica? -
¿Cuándo ascendente 6 descendente? - ¿Qué son notas unísonas? - Intervalos de segunda, 
tercera y cuarta ascendentes y descendentes. 

EJERCICIO DE DICTADO. - 2Q. 

1 j~ j :,) '):, 1 ~1JL } 1 1 1 j ) 
'1_ }~J ;ri l;l·l '1i. ,d, l. ,,H., f~ ~t ~J ~'1 :f1 ~'1r ~l t~ 

1 1 1 1 1 ---1 1 ! 1 I & 1 1 1 

EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE. 

La escala musical se constituye de -sdos tetracordos inmediatos, uno 
inferior y otro superior. 
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Corista de ocho grados. 
Toma el nombre del primer grado. 
Es diatónica si procede por tonos y semitonos. 
Es ascendente cuando se dirige del primer grado al octavo, y des-

(lendente cuando va del octavo al primero. 
Son notas unísonas las que tienen el mismo nombre y el mismo tono. 
Intervalo de segunda, tercera y cuarta ascendente y descendente es 

la diferencia del tono de un grado á su segundo, tercero ó cuarto supe-
rior ó inferior, respectivamente. 

IV. - Intervalos de 5.a, 6.ª, 7.ª y 8.ª 

PROCEDIMIENTO EXPOSITIVO Y DE APLICACIÓN. 

El intervalo de un grado á un 5.0 superior ó inferior se denomina 5.ª as-
cendente ó descendente, respectivamente. 

21. 

l@J .• J -l..,J.-· J -IJ - 1 • - J -¡.J · . J JJ J .L.J. 11 

Al paso. 

vo:i~::,:1· 1 23. ~2.J FIJ bl.J r Ir y b º r l 
féase bien. ) 

O e,, o i... a a. \.\., ¡;i 

l@J r1w f I.J d.J fi¡J r1J blr y~ JU ÓIJ JIJ!I 
\\.. o e. " a \.. "\, o ,._ a.. \... o e... a 'l- o ,_,, . 



J\tnor f iLiaL. 

l@J 
, ' 1 IJ r r 

' },\.,\\ Y\'\'\. "\'\'\(:\ - ,-np. 

1@ 
\-:)-:\, -r~ ., r 1 1 r r 

Y\.0 (o h.~ c.~i . ,·C\. a..~~ 

El ínter· 
valo de un 
grado á un 
6. º superior 
6 inferior 
se denomi· 
na 6.ª as-
cendente 6 
descenden-
te. 
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' r ' '~ ' IJ IJ rl rl r 1 

- e\,_, Y\"\'\.'\. . cl'\.u ~i -.¡¡_,•. ~-::-...:) Y\. 

l r ' ., 

J 1 J 1 J J IJ 11 

·Jfo J'\.\.'l. - "\4C\. _ no t~. 
1\C\. 

J rJv r ¡r J Ir rl'\' JIJ SIJ~II 
El intervalo de un grado á un . j .J .J .J 

!;:e:¿.:";;~ ~e::~:'.!~:,:~ llama 7 • 27. h 2_J. • l. J : 1 •. J .1 · . -.jll 
J ~ I El intervalo de un grado á un 8. 0 superior ó . ' . J 

inferior se llama 8.• ascendente ó descendente, 28. IS ~- ,,• 1 · · .. JII 
respeGti:vamente. • -- -
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Ejercicio resumen de intervalos: 
Con prisa. i . , 

29. ~2F r1riJ1J jlJ ,r r j¡r fjJ pj IJ l 

• 1jr r1r ¡JiJ JIJ !IJ r1r s'IJ Flr flJ rJ 
• p 

Al paso. Cancián pop. francesa .' 
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PROCEDIMIENTO 1NTERR0GAT1vo. - ¿Qué se entiende por intervalo de ó.ª, 6.a, 7.ª y 
8.ª ascendente 6 descendente? - Determinar las clases de intervalos, con los tonos que com· 
prenden, del Solfeo núm, 29. 

EJERCICIO DE ESCRITURA Y DICTADO. 32. 
rx llllAQo, 111· 1·1 \' 

1 2 1 1 1 1 

1 1 1 1 1 1 1 1 1 L '1 1-
EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE:. 

La diferencia del tono de un grado al de un 5. 0 superior ó inferior 
ó á un 6. 0

, 7. 0 ú 8.0

, constituye los intervalos de 5.a, 6.\ 7.ª y 8.ª ascen-
dentes y descendentes, respectivamente. 

V. - Harmonía: Duo é intervalos harmónicos. - Del ligado. 
De la sincopa_. 

PROCEDIMIENTO EXPOSITIVO Y DE APLICACIÓN. 

Si una sucesión bella de sonidos es Melodía, dos ó tres ó más sucesiones 
que oídas á la vez nos agradan es Harmonía,-porque ésta es «la ciencia de 
bien combinar ó simultanear sonidos coexistentes ó que existen á la vez,. 
Por esto los intervalos á más de melódicos pueden ser harmónicos. Ejemplo: 

Int. melódicos. l@J j lj j IJ J IJ J lj j IJ J lj J 1 

Int. harmónicos. l~l j j g d ! 3 j 3 j d j d g 

REFLEXIONES 
Solféase y vocalícese cada parte separadamente. 

') 

33. 

JJllO .. 
34. 
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1 
;,, 1 l 1 1 

.r \.J - ,- - ,._,. ..- 1 - - ..., . ' 1 ... - T - .... ,- \ 
,-,_, --' ..... - - .-1 

_, - 1 ,. 
u- - [ - - • 1 l 1 

,.., ' 
ó~'o !. . :~ fo.T\'\01 Ó~ ' Cra. - Eo.. o..'\'\'\.'-\ to.t? ¡-:ia. po. io..'\" ,, i ., - ' ,:.... -= ,... l .,_,. ,- "" -... \ ---...._..., , 1 ..... - ' .... - -

Para cantar á dos voces se forman dos grupos: al l.º con los de la voz más aguda, se 
le da la l.ª línea del Dúo. 

Al 2. º grupo, formado con los de la voz más grave, se le da la 2. ª línea, procurando 
que éstos sean doble número que los primeros, porque los !agudos se oyen siempre entre 
los demás. 

DEL LIGADO. - El ligado da á la l.ª de las_..unisonas la duración de las 
dos, anulando a la 2.a 

Se representa con una linea curva. Ejemplo: 2 ¡ J'i.J J . ..._.., 

SÍNCOPA EN NEGRAS. - Si la l,a nota del ligado se prolonga de tiempo 
débil a fuerte, entonces hay síncopa, la cual si es entre negras se llama 
síncopa en negras. Ejemplo: 35. 

- JZ'o11_ Stt e Lo. 
Co,'\ c~tm.o.. . Po,');.C\. J..e E. Sola\1.a . 

2.HlJ J IJ •JJJ J 1 

~J -ttt4td JIJ J¡J J¡J JlJ J]J JIJ Ji 
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2.a ESTROFA 
Piensa en Dios, amalo y ora 

Con fe viva y penetrante; 
Que El te enviará al instante 
Consuelo y paz bienhechota. 

Co1" tc-1 \\\C\. . , 

36. 1@21 J IJ Jj J IJ tb J ¡J J JJ J I J J l 

' 
PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO, - ¿Qué es Har~onía? - ¿Qué diferencia hay entre 

intervalo melódico y harmónico? - ¿Cuándo hay Dúo? - ¿Qué efecto produce el ligado y 
cómo se representa? - ¿Qué se entiende por síncopa y qué es i;íncopa en negras? 

EJERCICIO DE ESCRITURA Y DICTADO. 37.. 

EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE. 

Harmonía es la ciencia de bien combinar ó .simultanear sonidos 
coexistentes. 

El intervalo melódico resulta entre grados sucesivos. y el harmónico -
entre grad~s coexistentes. 

El ligado es una línea curva que entre dos notas unísonas aumenta 
á la l.ª por toda la duración de la segunda. 

Cuando un sonido pasa de tiempo débil á fuerte, la nota que lo re-
presenta se llama síncopa. / 
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VI. - Generación de la blanca. - Expresiones italianas 
indicadoras del movimiento de la melodía. - Del calderón. 

PROCEDIMIENTO EXPOSITIVO Y DE APLICACIÓN. 

Dos negras ligadas en un mismo compás no pueden usarse porque han 
de sustituirse por la figura blanca, que se genera del ligado de dos negras. Se 
diferencia de ellas 
por su forma, en 
que tiene un vacío 
ó blanco en su cen-
tro, y por su dura-
ción, en que vale el 
doble ó dos tiem-
pos. 

También en vez 
de dos silencios.de 
negra se usa del 
silencio de blanca. 

39. 1@ 2 - e - t 

Como la blanca dura dos tiempos, si su primer tiempo se hace inspirando, el segundo 
se hará expirando y viceversa. Por esto señalaremos en las blancas además de la inspira-
cíón con el signo de siempre(,), la expiración en el sonido con este otro e'). La respiración, 
se continuará indicando con el signo inspiracion, pero de tamaño mayor (, ). 

40. 2iIJIJIJJIJIJJUj1JJIJJ]]'IJ JI d\j 1 
41. 

!'P o • 

' '-º"L~' i" "~ ~'""~ ) é ) ' C ' :; .J ' r., ' ' 

Este signo _.:..,, que se llama calderón indica que se puede prolongará vo-
luntadla duración de un sonido ó de un silencio tras la s_uspensión del eompá~. 

A las cuat~o expresiones españolas indicadoras del movimiento inicial 
de la melodía, corresponden cuatro grupos de · expresiones italianas admiti-
das universalmente y son: 
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1.er grupo.- CON CALMA ..... 

Grave. 
Largo. 
Larguetto . . 
Lento. 
Adagio. 
Andante. 

Andantino. 

) 
Maestoso 6 Marcial. 

2.0 grupo.-AL PAso ...... M d t o era o. 
, Allegretto. 

j AllegrÓ. 
3.er grupo. - CON PRISA ..... \T' 1vace. 

~
- Presto. 

4. 0 grupo.- CON MUCHA PRISA. p ti . res ss1mo. 

d'lleerello , , , , , , , 
42. R 2 J ¡ 'd '1 J : 1 F= 1 J r I f° IW : 1 p 1 

, , . , , ,~r . , , J Ji F Ir Ji d IJ FfrJl.l Jlgl 
APROVECHAR EL TIEMPO 

A/lecm 

1@ F' 1 r J 1 'J' 1 'i h J IJ .W fr J I J 1 
'n.o.. - ~C\. o...p1·0. Vi __ th.O.. Si)~ j\.\.L~O J,•t _ .. VO .. to. 



- 49 -
PRoCEDIMIENTo INTERROGATIVO. - ¿Qué se entiende por blanca y en qué se diferen-

cia de la negra por su forma y duración? - Idem del silencio de blanca comparado c0n el 
de negra. -Del calderón. - Indicaciones italianas de movimiento de la melodía. 

EJERCICIO DE ESCRITURA 
Y DICTADO. 

1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 
EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE. 

(El texto de la parte expositiva que está en carácter más grue1;0.) 

VII. - Eco. - Canon. 
Grados é intervalos escala de intensidad. 

PROCEDIMIENTO EXPOSITIVO Y DE APLICACIÓN. 

Cuando cantan dos ó más voces sucesivamente empezando la una cuan• 
do la otra termina, el fragmento de música se llama Canon, el cual puede 
ser, por tanto, á dos, tres, cuatro, etc., voces. 

Si se hace piano 6 flojo un fragmento de música ó uno ó más sonidos que 
antes se han hecho fuertes, resulta lo que se llama eco, y que se observa al 
dar un grito en un valle, en una gruta ó en un local que lo tenga; porque en 
efecto el eco no es sino la repetición de un mismo sonido. Cuando se repite 
una sola vez, el eco se llama sencillo, cuando dos veces duplo, si tres triple, 
etcétera. Ejemplo de 

Eco sencillo y Canon á 2 voces. 

46. ~J JI lJ'Q Ji Jú J~'.tf) JI W'b tirJQ J 1ru·1 
. 5 -r "? f 

1&} r IJ JQ rlr J(J JIJ JQ JIJ wD rlf; 
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Al repetirse el eco se hará más piano que la primera vez, por cuyo motivo 
nosotros le indicaremos con dos pp, qne quieren decir pianisimo. 

Eco duplo y Canon á 3 voces. 

Eco triple y Canon á 4 voces. 

Eco quíntuplo y Canon á 6 voces. 

Moderato. 
mp )lignifica medio piano. § 4 J a 

• 48. • 2 J 13 s1 1 J J I J j p J 1 

1'3 JIJ JIJ wrJ JIJ JIJ Jó 313 J[J wQ JI] j] 
, ,,,5 W•f p P'fl 
~" ,,¡¡, L D E E 

B .J J 11 1[ r I r I r '* 1 r Ir I F I r Ir w Ir 11 
L 5 1"! "=f )' fP 
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Por tanto son 7 los grados que constituyen la Escala de intensidad. 
1.er grado. 4.º 6.º 

pp p mp mj f ff 

Intensidad 
mínima. 

Intensidad 
media. 

Intensidad 
máxima. 

Idea gráfica de la amplitud de las vibraciones 
de la escala de intensidad. 

INTENSIDAD MÍNIMA, 

1.er grado (ppJ. 

2.0 grado {p). 

INTENSIDAD MÁXIMA. 

7 ° grado (ff). 

__ ____ 6. 0 grado (f). 

3_er grado(mp). ',,_ --- - 5.0 grado (mf ). _ 

4. 0 grado. INTENSIDAD MEDIA. 

ESCALA DE INTENSIDAD 

Intervalos de la escala de intensidad. 
De intervalos de intensidad hay de dos clases: una que corresponde á 

los intervalos de tono propiamente dichos, tal es el intervalo que resulta de 
pasar de piano á f de un modo inmediato; pero hay otra clase de intervalos 
de intensidad que corresponden á los intervalos de tono con portamento y que 
llamaremos intervalos regulados de intensidad, porque se verifican por suce-
siones de E!egundas ó séase pasando por todos los grados intermedios que en la 
escala abraza el intervalo. 

Y como para expresar el intervalo regulado de 7 .a ú otr_o mayor habría 
que poner toda una serie de letras, se usa del siguiente ángulo para indicar 
intervalo regulado ascendente ó menos - mas : <, y del mismo al revés 
para el intervalo descendente ó más - menos: >· De aquí que este ángulo 
se _llame regulador. 
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Intervalos regulados de intensidad. 

INTERVALOS DE 2.a 

Del 1,er grado al 2. º Del 2. º al :3. º Del 3.º al 4. 0 

11 pp < p ó p > pp p < mp ó mp > p mp < ó > mp 

Del 4. 0 al 5. 0 Del 5.º al 6.º . Del 6.º al 7. 0 

< mf 6 mf > 11 mf < f ó f > mf f < ff ó • ff > f 11 

INTERVALOS DE 3.a 

Del l. ér grado al 3. 0 Del2.º al4.º Del 3. 0 al 5.º 

pp < mp 6 mp > pp II p < ó > p ll mp < mf 6 mf > mp 

Del 4.º al 6.º Del 5. 0 al 7. 0 

< f ó f > 11 mf < ff 6 ff > mf 

INTERVALOS DE 4.a 

Del 1.er grado al 4. 0 Del2.ºal5. 0 Del 3. 0 al 6.º Del 4. 0 al 7. 0 

11 pp < 6 > pp II p < mf ó mf > p II mp < f ó f > mp 11 < ff 6 ff > ll 

lNTERV ALOS DE 5.a 

Del 1.er grado al 5.º Del 2. 0 al 6. 0 Del 3. 0 al 7.º 

pp < mf ó mf > pp p < f ó f > p mp < ff 6 ff > mp 

INTERVALOS DE 6.a 

Del l. er grado al 6. 0 Del 2. º al 7. º 

11 pp < f ó f > pp 11 p < ff ó ff > p ll 

lNTERV ALO DE I .a 

Del I.er_grado al 7 .0 

pp < ff 6 ff > pp 
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Ejercicios intervalos de intensidad y de inspiracknes profundas. 

/-----:--::-__::--_,,,.,25':::=-=;zy-

i ¿J 

60. 

Dúo. 

61. 

-~ . -1 ., -(.) 1 

/ 
l"I .,, , . 
~' '~ 

-
1 

. 

.Andantino. 

-- - -
1.r - ,o¿ 

1 
1 1 

1 ,.. ., - 1 - 1 

= 
,,-:-.. 

1J 

1} 
7 

1 

-- -
- - - TAt-n. 

l 1 1 
1 1 1 .... .. 1 - - r./ 

r.'\ l 'r l ¿J 1 J \. 
>~ >< 

-======= 

y 
1 1 j f 11 -::>< =~ ,, 

"'="' 

' 

- -- ,, ,, -e-- d:? / 
1 1 1 

1 1 1 1 1 
1 1 - ... 

..-1 .. - - -- - r 

4 
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52
- i2:t ;Jj JIJ 4lJ J IW W J1r .JI w 

'? . 1 Hz¿ - - .,P~ - - ~,>z. - - ~ . ..> 

El tnejor apoyo,, el estudio. 



lI 
¿Quieres vencer muy sereno 
<mantos obstáculos surjan 
y fortalecer el alma 
para el trabajo y la lucha? 

Estudia. 
III 

¿Quieres la paz y sosi~go 
que los prudentes disfrutan 
y hacer de virtud y ciencia 
tu grande y firme columna? 

Estudia. 
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!IV 
¿Quieres burlar cuantos golpes 
te aseste adversa fortuna 
y elevar tus pensamientos 
a las regiones mas puras? 

Estudia. 
V 

Quieres hacer placenteras 
horas de mortal angustia? 
¿Quieres, por fin, en los cielos 
gozar de Dios la hermosura? 

Estudia. 

Los dos puntitos son abreviaturas é indican que se ha de repetir el trozo de música 
desde su principio ó bien desde otros dos puntitos que miran en sentido contrario. Las ex-
presiones 2. ª vez, 3. ª vez, etc., indican que á la 2. ª, 3. ª vez, etc.: se ba de continuar á don-
-de dice 2.ª., 3.ª vez, etc. 

PRoCEDJ MIENTO JNTERROGATtvo. - Grados de la escala de intensidad. - ¿Qué letras 
los representan? - ¿Qué se entiende por eco?- ¿Qué por regulador y cuáles son los ínter· 
valos regulados de intensidad? - ¿Cómo se representan los ascendentes y cómo los descen-
dentes? - ¿Qué son los dos puntitos de repetición? 

EJERCICIO DE ESCRlTURA Y DICTADO, - (El Maestro lo dictará, como siempre, vo· 
-calizando.) 

'P 
EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE. 

Un fragmento de música empezado por una voz, continuado ó re-
petido por otras, volviendo ó no á la primera, y así sucesivamente, 
-constituye lo que se llama Canon, que puede ser á dos, tres, cuatro, etc., 
voces. 

Eco es la repetición de uno ó varios sonidos por otra voz en la mis-
ma ó diferente intensidad. 

Los grados de la escala de intensidad son: pp, p, mp, intensidad 
-media, mf, f y f f. 
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Hay intervalos de intensidad como los hay de tono, de 2.a, 3.\ 4.ª, 

5.ª, 6.ª y 7 .a, los cuales se representan por medio de reguladores ó de 
letras grados de intensidad. 

VIII. - Intervalos de tono mayores, menores y justos. 

PROCEDIMIENTO EXPOSITIVO. 

Las clases de intervalos: 

55. 

se dividen en especies, así: 

La 2.ª de 1 tono. ~2J I J I! ......__,,, 

La 3.ª de 2 tonos. 2_¿ 1 d 11 

La 4.• de 2 '/, tonos. @2:¿J_) 11 

La 5.• de 3 '/, tonos. 2JJ_j j 

La 6.• de 4 '/, tonos. '2JJjl 1 
La 7 .a de 5 1 

/ tonos. ~_JJ# 1 

La 8. • de 6 tonos. 2 JJ) j 1 

es 2.a mayor; seria menor si compren-
diera 1 / 2 tono menos . 

es 3.a mayor; seria menor si compren-
diera sólo 1 ¼ tonos. 

es 4.a menor ó justa; si comprendiera 
1 / 2 tono más seria 4.a mayor. 

es 5.a mayor ó justa; con ¼ tono me-
nos seria menor. 

es 6 a mayor; con 1 / 2 tono menos se-
ria 6.ª menor. 

es 7 .a mayor; con ¼ tono menos se-
ria 7.a menor. 

es 8. ª justa. 

Las siguientes especies son las correspondientes á los intervalos que tie-
nen el do por primer grado, á saber: 

56. 

pero se determinarán todas las especies en el siguiente cuadro de intervalos 
posibles entre grados naturales, constituyendo el 



Inter-
valos 
de 2.a 

Inter-
valos 

de 3.a 
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PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO Y DE APLICACIÓN. 

I 
Q... 

,2 J 
SQ. . 

1 

é2 d 1 

~2 d 1 s~ -
~2 j 1 t 

~i 

~2 d 1 

1¿2 d 1 

~2 d 1 

... 1 \ " -

l@,2 d 
li,2 J 
1@2 d 
1@2 el 

~2 d 

~\,\.'V\. e-. 

d IJ 
• ~W'A . ~o.. 

¡ 1 1 J 
¡ [ 1 J 
~wv.. b\). 

J 1 j 
~wv... 

• J ¡; 1 

j 
1 

cJ 
1 
J 

1 1 

-

W\,;\ • Jº""· 
] 1 J 

W-..C- -~Oi'" • 

j 1 J 
J 1 J 

'W\.lt 'V\O'l" • 

J 1 j 
W\,.;,. . yJ1•. 

J 1 J 
VV\.""-. y~1·. 

J 
1 

j 

J 
1 
J 

1 1 

-

..-:""\ 

't 

@ 

@ 

@ 
,-:,... 
1 

f 

r.--. 

11 

11 

11 

11 

11 

11 

11 

:: 

¿Es 2 á mayor? 
¿Por qué? 

¿Por qué? 
¿Es 2.ª mayor? 

No, porque tenien-
do sólo semitono, 
esmenor.Portanto 

¿Por qué es 2.a 
menor? 

¿Por qué? 

¿Por qué? 

¿Por qué? 

¿Qué es? 

¿Por qué? 

Es 3.a mayor? 
¿Por qué? 

el 
& 

IJ j IJ 
¿Es 3.a mayor? 

~~~~~~~r.-..~.f§III No, porque tiene .. ¼ tono menos y es 

,j 1 J j 

d 1 J J 
j 

1 J J 

d 1 w J 

1 J 
1 u 
1 J 

1 i 

r.--. 
11 

;-:-... 
r 11 

menor. Por tanto 
¿Por qué es 3.ª 

menor? 

¿Por qué es 3.ª 
mayor? 

¿Por qué? 
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¿Porqué es 4.ª me-
nor ó justa? 

,2 J j J 
,-.-., 

J 1 J ! J d '.! ¿Poi qué? 
u 

~12 j j J 1-:"\ 

Inter- u 1 J 1 J d 11 ¿Por qué? 
valos r-"\ ¿Es 4.ª justa? Not 
de ·4.a ~,2 j 11 

porque tiene 1 / 2 tono 
más, por esto: es 4.ª 

j (":', mayor. 
1&;2 J J ·ª ¿Por qué? 

!";"\ 

¿Por qué? 

¿Por qué es 5.ª ma-
yor ó justa? 

lé,2 j j j t"':"'\ 

Inter- J IJ 1 ; J ¿Por qué? 
valos J J J ,.-;"\ de 5.a ,2 J IJ 1 J d ¿Por qué? 

,-.,., 
¿Por qué? 

!";"\ ¿Por qué eE 6.ª roa-
yor? 

1$2 1J d t"':"'I 
Inter- d u 11 ¿Por qué? 
valos ¿Es 6.ª mayor? No, de 6.a 

~2 d lj ,d f"':'\ porque tiene 1 / 2 tono J - 11 menos, por esto es 
t"':"'I menor. Por tanto 

¿Por qué? 

¿Por qué es 7 .ª mayor? 
Inter- el ¿Es 7.ª mayor? Not valos d IJ 11 

porque tiene 1 / 2 tono de 7.a menos, y por esto será 

li,2 el .J menor . g IJ 1 ¿Por qué? 
Inter-

{~2 
1 ,J t':"'\ 

valos 4 ¡J 1 1 _J 11 ¿Por qué es 8.a justa? 
de 8.a 
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Los anteriores y el siguiente ejercicio deben hacerse todos los días como ejercicios de 
entonación. 

l@W J j :J J IJ J I J J I J J l J J I J J ¡J J 1 ,J 11 
/_/) r?Z/ ~p / 
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IHJilOS Ú lR ESGUElD 

J I J 
1V\,~ Jo..~ 'n.o . ,."- . mo . ,."- vo.. . mN )~\\~~; 1i.~ ~o a.. = ~------=--=-----1~h Jir rlr JIJ JIJ Jlr Ji e 1 

. Xt . ~i no~ to mo.."-. ~o.. io., vo,z ~o.in. . tC\. ~et . ~e . . ~q_ "(". 
L . -==-=;f-=----==- --=============~~ 

EJERCICIO DE ESCRITURA Y DICTADO. 61. 

PRoCEDIMIENTo INTERROGATIVO. - Buscar las especies de intervalos de cualquier 
ejercicio, v. gr. los 67, 68 y 69. 

EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE. 

Además de clases de intervalos de tono (de 2.ª, 3.a, etc.) hay espe-
cies de los mismos y son: 2.ª mayor ó de 1 tono; 2.ª menor ó de 1/-i to-
no: 3.ª mayor ó de 2 tonos; 3.ª menor ó de 1 1/,. tonos: 4.ª menor ó justa 
de 2 1 

/ 2 tonos; 4. ª mayor ó de 3 tonos: 5. ª mayor ó justa de 3 1 /~tonos; 
5.ª menor ó de 3 tonos: 6.ª mayor ó de 4 ¼ tonos; 6.ª menor ó d·e 4 
tonos: 7.ª mayor ó de 5 1/<J tonos; 7.ª menor ó de 5 tonos: 8.ª justa ó de 
6 tonos. 
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IX. -Tetracordo d~ DO 8.a alta. -Intervalos compuestos. 
Acento agudo. 

PROCEDIMIENTO EXPOSITIVO Y DE APLICACIÓN. 
Así como el do tiene su 8.ª alta: á saber: 

Do _________ , _____ . ___________ .. _ ~o 
El_ ---l-Ee ____ l& ti~_tamhiea -t--~ª 

1 1 e 1 : • • 'M • 'M 
Ei ___ L_ ___ !_ l ____ .icl..m. ________ ~----~- 1 - : : : . : : : F 

• 1 1 • 1 1 1 , 1 , 1 • 1 a 
E.1 _____ t __ ,_:_----~ ___ Fa ____ iJ. __ _____ ; __ ---i-- -- --~- -

: ¡ : : ¡ : : : 
1 1 1 1 1 1 1 1 

1 1 1 1 1 1 1 1 
1 

1 1 1 1 1 1 

1 I 1 : 1 

.tlo 

Si el Do 8.ª alta ocupa el 3.er espacio r 
1~ 

Gi\., 
El Re 8.a alta ocupará la 4.a linea: r 

1~ 
en,, 

El Mi ídem el 4.o espacio: r 
1@ 

Cllo. 

Y el Fa ídem la 5.ª linea. r 
EJERCICIOS PARA LA LECTURA DE~ESTE TETRACÓRDO, 

i. ~o ~o ilo 'i\., ~o q., 'Rt 9-t C)fü '?,., '.l\l\ 9\1~ '.lll\ G_ii" 91\°, e:¡¡._ .. , <lji" C)\,\ cr¡.._ 

62ª ~2r r1r El1 ª' IIEEIF r1r ne IF Flf [lf t!e 11F f 1F r1r ~e i 

f@F F I F r I F u e 11 r C I t r Ir ú cil 1~ 2 f. r Ir r I F r I F 1 1 r fü i E r 1 

,, r r I F F I r F I f ª e 11 r f I F f I t r I r r I r E I u e I F r I r r Ir ri r r I r ~4 
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Intervalos compuestos. 

Los intervalos hasta la 8.ª son simples y los que pasan de ésta son com-
puestos, tales los de 9.ª, 10.ª y 11.ª 

El intérvalo de 9/ se compone de uno de 9~ w1.->--¿io,• 9~ '\,,tno,• 

8.ª y uno de ~·ª, que si es mayor da lugar á la •~ I j II 
9.ª mayor, y 81 menor á la 9.ª menor. La 9.ª ma- f_ 3T - i r~ .. 
yor se compone, pues, de 7 tonos, y la menor 41 t 01

" 

de 6 1
/ 2 • . ... 

~0-:- ,~'\.C.¿>01• '\1'1.Q..1'\.01" 

Resumiendo cuanto venimos diciendo acerca de los intervalos, además 
de ascendentes y descendentes, melódicos y harmónicos, las 2.ª5 , 3.as, 4.as,. 
5.as, 6.as, 7.as, 9.as, 10.as y 11 .ª5 pueden ser mayores y menores con más la 8.a. 
que es justa y las 4.ª5 y 11,a menores y 5.as mayores que se llaman también 
justas. 

Aplicación de todos estos intervalos para su análisis en el siguiente ejercicio: 

HoderdÍD. 
' 63. 1tg~ 1~ 1~ - ~ u~ IF E 1 1 1 

i' ' ' ' ' ' 1@ J r I r w I w r I r J . 1 J r 1 ;¡ 1 J I w J I r r 1 
~/7 

i ' ' 
12 r r I r w I J r I r I r u w IJ iJ r I e I r u r I r' 11 

EJERCICIO DE ESCRITURA Y DICTADO. 64. 
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Acento y Acento agudo ó aumentativo. 
Acento en general es signo modificador de la intensidad de los sonidos; y 

acento agudo 6 aumentativo es el que aumenta la intensidad del sonido á que 
afecta; se representa con el siguiente ángulo boca abajo A: 

65. 

Diío. 
66. 

-
¿J 

,., --
f'\ 
, 6 -_, -u ":' 

bo..~. 
,., 
, 1 -

·'"'' 

,1 -
¿J 

~te.Y\. 
,., 
11 

1( 

_ , 

., 
= 

~ 

~ 

/\ /\ 
-

J --
1 

Los consejos de un eco. 

t - " " /\ 
I\ -J - J - - - 1 1 - V t~ • ' .p\.Q\\ \!) \.\~ \; 

J --V V 
: 
v----v + 

Coro ., /\ • 

J 

...,V 

/\ 
!"¿ 

1 

~\ ~mt . 

J -- -V V 

/\ /\ 

- --
1 

V 

/\ 
/\ 

: : 
1 

_ n .~, 1:nu.~ , 

J - -
V 

/\ /\ - ~ -1 
1 1 

-

1 

/\ 

_, -
"JO 

J -
/\ 

---,, 
1 

x.1\ 

• V 

/\ 

•w 

_ eu 

.. 
V 

A 

-
1 

UH. 

V 

/\ 
--:;;¡¡a¡ 

(Letra <le M. Messeguer.) 

" Eco 

/\ fi•-- ..... 
1 

J -
-~Qb? tQ b OT\. 

-0- -
v 

" ' /\ " 
~ u, 

1 
, 

ÓC.\~ ' '\1\. '\JH 

7 .: ·..: -V V 

/1. /\ /\ ./\ 

-- : --1 1 

~'\.U -.¡\, - .óo n\ .110, 7:iYQ('.. .h - co.. C.O'Y\. 'Yn,n . el10 u. 

J -- - -V V V V V 

'-' -
V V V 

--V O' 
V 

V 
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,--,¿ 

¿) 1 

how\;. ~n ~t 
ri 1 1 - - -
,.. 1 ' 1 A - -- - -·- - - e v - 1 

~\.U .. to.. c1 
,., 
,. -

1'-"'"'1• ,.. ..J ..J - ... .. 
V 

/\ 
1 ,., /\ /\ /\ .. - - - ..... - : - -

~I 1 
• ,-1 

C0"\1. .et.,\ 1'\.'l J'\.O, t'\\. 

#, - - --¿) V V 
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T\\O..t'? 

J>, 

-
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..J .. 
V 
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-
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V 
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1 

: - -JJ 1 

fs'w "'\'\'\.O .. ,·Q~ 

A .Á¿'t:? I\"\. J, 
-.... - - .... - - -

zon,~ cta., n.(t. . ' 
~\O"\'\, 

.... -
1 /\ /\ /\ A /\ 

-:.: - --- 1 

~\ e.\1.0 . ~o 9nu.,·t~ 

- -V -

-
-U!/ ~1\\,~ tO'\\. 

' /\ 

- -
/ 
-

..J -V 

; 

~Q.:r' 

-_. 
V 

..J 

&ra"-

~ 

= 

, 

1 

' ~\,. 

--V 

/\ ·, 
-

qnt U\.~ 

--V 

V 
l.:) 

PRoCEDlMIENTO INTERROGATIVO.- ¿Dónde se colocan las notas do, re, mi, fa, 8. ª alta? 
-¿Cuántos tonos comprenden las 9.as, to.as y u.as mayores ymenoreB?- Resumen de 
intervalos ó sea su división en: melódicos y harmónicos; ascendentes y descendentes; sim • 
ples y compuestos; dé 2.a, 3.ª, etc., hasta 11.8; mayores, menores y justos. 

EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE, 

Los intervalos,á más de ascendentes y descendentes, de 2.\ 3.\ etc., 
mayores y menores, melódicos y harmónicos, son simpl,es cuando no lle-
gan á la 8. ª, y compuestos cuando pasan los límites de ésta, tales los de 
9.a, 10.ª y 11.ª 

.Acento en general es signo modificador de la intensidad de los sonidos . 

.Acento agudo es el que consiste en un ángulo pequen.o boca abajo 
y cuyo efecto es el de aumentar la intensidad del sonido que afecta, 
por lo que se llama también acento aumentativo. 
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. . 

X. - Acentos de compensación y Acento mixto. 
PROCEDIMIENTO EXPOSITIVO Y DE APLICACIÓN. 

Hay dos clases de acentos de compensación: uno es el que aumenta ]a 
intensidad de un sonido en perjuicio del 
que le sigue, tal es el ligado de acento. 

67 . 

.Dúo. · 

68. 

De aquí que: 

Tiempo de marcha. 

11 

La 2.a clase de acento de compensación es el que se compensa en la misma 
nota. Se representa con un pequeño regulador, tk .....-., 

. por lo que: • 7¿? f _j:_ f 2 11 
:'P 

Moderato. 

69. 

Dúo. 

70. 

., 1 - 1 

\ ... ., -t..1 
~.,.t\"\.~ 

f'\ r-:""I ,, ,, 1 
11 .,., 

'- ...,., -tJ -

-. - ,.. 
"" 1 

ll!~fi 1 1 

. t\~'\\ • '\i. B 
1 1 1 

1 -- -p 

El sumo bien. 

1 1 1 ..- 1 
...J -l \ .... - \ _, - - ..,¡ - - -

b\t"\i.q_ 
- 7 -- 7'"' .. e¡ s co". TI Qu·\~n. l,~. ~J. • é) . 

m /\ 
1 l 1 - 1 1 - .,__,, - ,,_, _, ,_. \ _, .... 

I - - - -- 1 -- 1 ·-- -
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Acento mixto. - E:3 el que se con3tituye del agudo y del de compensa-
ción. Se indica con una Hnea curva. L1 m·1yor inten,id!3.d e3ti en el centro: 
la menor en el fin. 

Asi, siendo el principio mf, el 
centro y el fin s~ran: 

y siendo intensidad media: 

El acento mixto es agudo hasta su mitad y de compensación en la segunda 
mitad. El centro no se encuentra en la nota que lo es 
por el número, sino en la que lo es por el tiempo. Asi 
la penúltima nota es el centro de este ejemplo. 

El acento mi~- / )/ I@ 2 f'.rl fr,IHll=I@ 2 1 F I f 1 
to puede ser sust1- . E. em los. , f ÍhJ r rp 
tuido por regulado- j J p 
res. 1 ;;; (Ff? 1=1@2.r r 15=1:_~ 1 

En el primer ejemplo hay el acento de compensación en-
tre varios sonidos, tales: 

En el segundo hay la compensación en un solo sonido, 
tal es: 

l~fürl 

11. IJ J¡J ryr,fil Jir J¡ J 1 - litJIJ JljJI 
1 ---~--- i 



- 67 -

Poder de Dios. 

72. 

JJúo. 

73. 

EJERCICIO DE ESCRITURA Y DICTADO. 
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Síncopa irregular de negra y blanca. 

El ligado de blanca y negra es sincopa irregular porque las partes sinco-
padas son de diferente duración. 

Moderato. J\tnor de Dios. 

75
• 2 j 1 ] JI f')F J I J F I J!(i]? J I 

/'& _ ~C\. ""'·J;, ___ '"~--~~~ he.11.Lt:v-11._.eeM~'\\.H'\\. ~i 

l@Gld8 JIJ JI uq_u'11JJJJ@1r ffl J 1 
c\e . . . to j:)'\\. ~O eM t\,;_~_1:iM ~O'\'\ ~e.~ __ \~1•e..11.. 

lf J IJ ' Jl J J I J, 4~ J I J r I fZl F 1 
~i .. ~M ~e. eC\. ho . . ~•"-i?. _ .• ,-CI. S11. ~\'\ C1.. '\"\1.0'\·. 

Síncopa regular de blanca. 

El ligado de dos blancas es sincopa regular porque las dos partes de la 
sincopa son iguales en duración. • 

76. 
'.)1101>0.~ ' 

F2;~J I QJ) 1 J_Jj l llJ--k FI 
,-i, 

J¡ J I J ¡J J¡J J IJ~ JI f, 1 
DICTADO. 77. 

PRoCEDIMiENTo INTERROGATIVO. - Clases de acentos de compensación. - Acento 
mixto. -Síncopa irregular de negra y blanca, y síncopa regular de blanca. 



OOaldocumanto,losautcres.Di9>l8hz.ac,ónrHli.ladapo,ULPGC.8ibliolacaUn•>'IIB•latia.2024 

- 69 = 

EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE. 

Hay dos clases de acentos de compensación: uno de compensación 
entre dos sonidos y otro de compensación en un mismo sonido. El pri-
mero se representa con una linea curva y el segundo con un pequefío 
regulador descendente. 

El acento mixto es agudo en toda su primera mitad y de compensa-
ción en la segunda mitad. El centro del acento mixto no se encuentra 
en la nota que es centro por el número, sino en la que lo es por el 
tiempo. 

Además de la síncopa regular de negra~, hay la síncopa irregular de 
negra y blanca, y la síncopa regular de blanca. 

XI.- Compás cuaternario. - De la redonda. 
Redondeo 6 acento mixto del sonido y de la obra musical. 

PROCEDIMIENTO EXPOSITIVO. 

Uniendo dos compases binarios resulta un compás cuaternario, ó de cua-
tro tiempos, que se indica 

:~~~1:~:0
4
j8 ~: ~~~:;,ón I@ 2 JJI f IJJi=~ 4 J J J J i 

;. Tiene fuertes el 1,er tiem-
po y el 3.o, y débiles el 2. 0 

y el 4.o 

El compás cuaternario en nuestro organismo se refiere á 4 pulsaciones realizadas du-
rante una respiración completa, por lo que coinciden la l.ª pulsación con la expiracíón y la 
3.ª con la inspiración; de aquí que, en rigor, el i.er tiempo es fuerte, el3.º mf, y el 2. 0 y 4. 0 

débiles. También en vez de ser un doble do.~ el compás de 4 en nuestro ·organismo es la par· 
tición del compás de 2. 

Se marca ó se representa vivam~nte: 

Uno. Dos. Tres. Cuatro. 
6 
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78. 

Dúo. 

79. 

De la redonda y su silencio. 

Si de la unión de dos compases binarios resulta el compás cuaternario, 
del ligado de dos blancas se genera la redonda, que por su duración se dife-
rencia de la blanca en que la tiene doble y por su forma en que no tiene 
cola. Hay también un silencio de redonda que se diferencia dél de blanca 
en que se coloca debajo la 4.ª línea ocupando la mitad alta del 3.er espacio. 

Hé aquí un resumen de la generación de figuras de valores enteros; 

A ,. ,., ,., 
Silencios de ne-Negras: 

,v 1 1 
u 1, 1, ..., u gra. 

~,' I 

" ' ' ... ,., 
Blancas: Id. de blanca·. u 

1 
V ,l u 'V 

' ,., . 11 

Redonda: Id. de redonda. 
u 

Acento mixto máximo y mínimo. -Tanto el acento mixto máximo 6 sea el de la obra 
musical, como el mínimo 6 sea el del sonido, se entienden indicados siempre que no se 
escriba nada en contra. De donde sólo se indica el acento mixto de las partes de la obra mu-
sical, porque el más grande 6 el de ésta y el más pequeño 6 sea el de1 sonido se sobreen-
tiende existen tal ~orno se indica en el siguiente dibujo: 

..-----::::::::-~----- C\.U.'\'\tO w1.\.,cto c¡jt.,-.G.,• 0.~ • 

rTf m r:tl : t22 ::::::r::22:~:tc:::c::::et:::11 
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Ejercicios para el redondeo ó acento mixto del sonido. 

Cada sonido hágase durar cuanto lo permita el instrumento de la voz. 

80. 

j j 1 1 1 i B B B 1 1 

=====-- ===-

1~ • •• l º .. ª 1 l 1 . • ' e:> -e-
--==-=---========---=====.:::::==---====-- --========-·-==-==--

f~edo. ¡ , j ' 81. 13 2 l I J e:I 1 1 1 J 1 1 s2. i@tf· J J JI w r r , l 
-===== ==-- .=---== ::=-- -==- ===- --===- ::-. -==. ==--- <><><><><><><> <> 

1, r I r l r I J l ; 1 J l ; 1 J ·, j 111 r r J l I J w J ; l J • J , - 1 
--==-=--= =--= =-== =- -==--= :=,. -===--~== <><><><>< ><> <> <><> <> -<::::. > 

A los Daiaritos 
nuestros 

.aiuigos. 
Modetafo. 

83• 4 r g IF r 1 
Bue - nos pa - ja 

ri - tos Que os es-táis mo -

jan - do I-dos á mi cuar .. to Ca - ros a - mi - gui - - tos. 
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PROCEDJMIENTO INTERROGATIVO. - Del compás de 4, ¿cómo se indica y cómo se 

marca? - Con respecto á su duración ¿qué son los tiempos del compás de 4? - ¿Y qué con 
respecto á su intensidad? - Así como el compás de 2 se halla representado en nuestro or 
ganismo por la respiración, ¿cómo se explica el compás do 4? - Así como en el compás de 2 e1 ligado de negras genera la blanca, en el compás de 4 e1 Hgado de blancas dentro de un mismo compás, ¿á qué figura da lugar? - ¿Qué es, pues, la redonda? - ¿En qué se diferen-
cfa de la blanca y de la negra por su forma y por su duración? - Del silencio de redonda; 
¿en qué se diferencía. del de blanca y del de negra por su duración y por su forma? 

r ; r @ f~ e~~¡ .. b4 EJERCICIO DE ESCRITURA Y DICTADO. 8-±. 

I' f :/ < <' .,( .,,, ) J r----< , ~ · ' ,! ¿ A '\'\'\.'\. '.)ot .o. ..w ~º~'"' C-\. ,,,,r 1\ ~"' c. '"'-; ,·t,.~oe "'~·i ... ;, 1)...,. -.•i óo 

EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE. - Del ligado ó unión de dos 
compases de 2 se genera un compás de 4 tiempos, de los cuales el l. 0 y 
el 3.º son fuertes y los otros dos débiles. Se representa con la cifra 4. 

La figura redonda y el silencio de redonda , valen cada uno 4 tiem-
pos y se generan respectivamente del ligado de dos blanca,s ó de .dos 
silencios de blanca. 

Xll. - Compás ternario y síncopas regulares é irregulares 
en el mismo~ 

PROCEDIMIENTO EXPOSITIVO y DE APLICACIÓN. -Ademas de los compa-
ses 2 y 4 (binario y cuaternario) hay un compás ternario ó de tres tiempos. 
Se representa con la cifra 3 y se marca como se ve a continuación: 

Uno. Dos. Tres. 
Con respecto á su duración los tres tiempos son iguales y con respecto á su intensidad 

el 1. º es fuerte y los otros dos débiles. 
El compás de 3 se encuentra representado en nuestro organismo por los tres ruidos 

del corazón. 
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M.p, 

J\i~~~""º· -- ' 
86

- 1,sw ª' J1w1 E,1J 
I@ J J JI A J I J J l{j J LÁ r 1 f j n~J 

Asi como se dan una blanca y una negra, caben también un silencio de 
blanca y uno de negra, en el compás de 3. 

s6. iji 5 - r 1 _ - r 1 - r 1 - >r 1 - -i! I - f 11 

Síncopas regulares é irregulares en el compás de 3. - Ejemplos: 
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LA RECOMPENSA 
Letra. de Carlos A. Imcndia. M.p. 
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Cuando una figura es de la mitad del valor de la que la antecede y está 
· ligada con ella, se suetituye por un puntillo dentro de un mismo compás. 

• Por tanto una nota en virtud del pun-
tillo que~a aumentada en la mjtad de f 5 =+ ~- --1. 3 4 4 1 
su duración: J -:g. 4--. .-i,'l'\.~0..'1'\.\;_'\'\.0 • 

i ------- ' ' 
91: l~f3J. IJ JJIJJJIJ r¡ JJ) J rl F J rlF '<I 

' ""');) ---- J 
'- ' ___ ._r.', 

l@J flF r JI JJ J IJ pi ::3 ]j .J J 1 • J f i; 1 
w.! ~--- · , l'l' 

J\,~€e~yt\\o. ______ -

92- f§ agJ) .JI J c.JJ) .ln rl FJF rlr J ;¡ 
,"1') --- . . ,,,5 . 

1,J rwp¿_y rltdlfJ JIJ.1; w1a.lnJ1JJd -
1-@r ;fuJ-b JJ¡J r rlr J JI J.i/.JIJ.IJ .J(f11 

- J 
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--==-

' ' 
Asi como en el compás de 2 ·es sustituible 

el ligado de blanca y blanca por una redonda; 

En el compás de 3 el ligado de blanca con 
• puntillo y blanca con puntillo es sustituible 
por redonda con puntillo partida por linea di-
visoria. 

ij2fül=II J. 11 

¡. 11 . 

Finalmente en el compas de 4 el ligado de -=1~·::z.:::==c::=:r:=:::n:==t==::::¡¡ 
redonda y redonda es sustituí ble por una figu- 1 j '4 0 1 0 1 : 11 Ji 11 
ra que toma el nombre_ de larga. .._.. 

PROCEDIMIENTO 1NTERR0G.A.T1vo. - Compás de tres tiempos. - Cómo se indica y 
cómo se marca. - Generación blanca y redonda con puntillo. - Generación de la larga. 
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EJERCICIO DE DICTADO. - (Utilícese la lección 93). 

EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE. 

(Lo escrito en carácter grueso.) 

XIII. - Del contratiempo en los compases tipos 2, 3 y 4 . 

PROCEDIMIENTO EXPOSITIVO Y DE APLICACIÓN . .. 
Según se dijo en la lección 1.ª, hay contratiempo cuando se hace silencio 

en tiempo fuerte y se canta en tiempo débil. 

~1\o~t"·.:1.'to ____________ _ 

95• 1, 2 r J I r J I r J I r J Ir JI J Jfú¡ 
I~,- Jf Jlr Jlr J¡r JII' Jir J¡rJ¡J~I 

')1\o~e.,·C\.tO ' -~-- ' 

•• 96. ~3qj J 41 z JJ1 di/1 r Jjlr1J1r4)1f ü 
, - I' 1@zJJ1 z JJI r J__;¡ r d Ir J)I r :U I_J J 1 4. I 
. C)'\\o~t-v-Q..t~ , 

97• 1@4 r Plüu w1 r w J w, r J J J1 n 1" a w] 
%) -1$'.JJ¡xJ J J¡?J J J¡rJJJ¡gJJ¡rJJJidJ31QJ~1 

• o/ . . 

9s. 1@4JfjrJ¡J rdiJJi?JITJ "JIJ J r JI 
--- A 



101. 

Dúo. 
102. , 
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PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO. -O0ntratiempos en los compases 2, 3 y 4. 
EJERC1C10 DE ESCRITURA Y DICTADO. - (Utilícense las lecciones 99 y 100.) 
EJERCICIO DE MEMORlA y DE LENGUAJE. - (Lo escrito en letra gruesa.) 
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XIV. - Tetracordo de SOL S.a alta. 

Así como el Sol tiene su 8.ª alta: 

s~~'.\.} .. . . . Si''. , 
El : T :_ · "\,,, •, 1 . ___ Lo • L~-~ , 
. . - ---·· J.ti;I, .. . •- - - - . ·•,- a.t~ .lüWl&OlleD i · ¡;,<> º...- \ 

_El ____ : ___ __ ;_ .sI~~ >--.c- ·,i_da .... ----~-- ... : .. .Si¾ \._ 
; 1 ' ·~· ' : : ¾ : 

.. El:_· __ +-.. : .. . r ·°:·º-~--.. . . -·_.id~-- ·: --- i .. . : ... Oo~i 

:· tet.rs,cortf.,¡.i:)¡,_ ; :é~tra.eorJ• JoD'i. : 
ff~ • .,,l;s, : ••. ' :' IJ!! a,Jts, • 

Do R• Mi Fa. Sol La. Si Do R• Mi Fa. 5,1 La. Si Do 
·--~sc.a,Ja, de Do lf ~media, :\_~sc.aJa, de Do tf~ a,Jt_8: . • • 

Ejercicios de lectura para el tetracordo de Sol S.a alta. 

'$o\ La ~\ 'i)o . 

1f:2 F f¡f EiF f 1f Q¿\cí é ,f f ¡f f ¡f ne 11é f¡f r f f ¡f f¡r Lxc1 

1~f f 1f E 1f f ¡f f 1r f ,r f I ée 11f f¡ F É 1t f ¡É t ¡i É I rt 11 

1 r i: , r r 1E r it r I r r I r ti e;\c 11 r ti' r , r . r ,, r ,r r , º c1 
SIGNOS DE REPETICION 

Lo son: l.º los dos puntitos que ya conocemos. Ejemplo: 
• L etra de Parravicini. Música de J. Roldán. 

ÁntÍNJfe 
103• 1~ , ; r r I r- r J I J--a , i r -r r , 1 

.xtn . ~(1,e 6~ <.f)\,o~ gu:e Q.Y\ J eti . _ to lo _ _ . re.~ 

1~ r r r r I Pr d ( r I r r r r 1 .3,, 1 'fl 
nú %'-'-O.'l"~íl ''"" i"'-~ . . o. 9fo.z ~\.u. pnLOo.. et a.t . mo. nl\ . a. SQ."' 

ij 1 •• !?? r•x,• r r r r r :r • -O I r " - 1 
Vtr .\.u.o mo -ó~ . to ... b~ . . to. 
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... 

2. º El signo párrafo: B. Wilhem. 

1 104. • -
- l"J 

1 1 1 Dúo. e) 

.. .. ~.§-~fi-~-~~i' 105. 

,... ------- ' 
- - LI' ,_:--J JI T 1 

Cuando entre -los signos de repetición se encuentran dos barritas con la 
palabra fin, después de la repetición se termina alli. Ejemplo: 

J AUegrP. , 
106. 1~w w u J I Cr!J J u I u r u J m r r 1 

-<:::: 

1~ J J JI U i 1 J w I v r I J J J I J. i J u r 1 

l~•J J¡ J J J 1 _J__tl__J I L_JIJ ] Jil) s]¿J__314JI 

i¼V iei[J1w=J ¡J J]ij ~b1rírTIBI JU Ji 
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~i ... ~rQ 3to,0 y t".\.ti-Ot1\t0..~1C.\\t .t"- !te. - '\\O ~t 9-i'\.\...t - to ~\\e dfo. t; ate • 

lf J J.JI J J IJ r]] J JIJ JJI d J 1 .J J 11 
c.ie Jo 5iJ. ,•e~. pto.:n.~o,..· ~~-he~ e~ te11\\'.l~O ~\\et\~ }.J _ ~'-\.. ~o.. • 

l@J a JJ Jir Jir rlwJilf? Jf.J PI n l¡ 
)t;_ '\'\Ocl-1.e.ot~.C.\.\.."\',Jtc~.\.'\\ytn.to...~ ~'l.\.t ~\\~J.to. '\"e.~ ~i.U\l1'\ ~_eüc.Jro~ • -:i. - . --- '> ,. ; > > ' l@J J rlr JJir J¡g vir r Plr r rld J¡ 

• }t\\..C.\'\.011\6.~te.Xto~~\\H(~oe Y\.0~ ao... -~~-te.e; Q,~ "-"-~º i)e, ~CI. to. 

ijmwJ JI A .JI J JJ1Q rb JJI ¿JI 
;:,, ,. 

,,:mzo..; Sti\\tu. t;.1,e.. ,·o..,\. zo. <.t)e.~ Fº,.· ve..""'º; I _ ,•i.; ~t oi.. c.\c. Y 
---- • - ,e,,-,~----w~. be rlrtFr r J1.J J.Jld JIJ!IIF Ir Ji 
~e c.o,'\..~\uJo ¡tQ...Vt~\\.te.Xc.;,t.to:)\o;\i.o.. ~eo..~1-~1·.¡V;_,._ ~t\\ ht,.-_ 

1@r J1 J-h n1hJhJ rlr J1J 9J ';1 
,,,.o ... :\o.!¡~\.'-tc.e. }1."- · "'•t. o..~i)"-c..~o..t,.,.o..,,'-L o. ~o..yo~ óe ~wz. Y i---- ~> ?' 7 7 7 7 f\ l@i JI i4r J JiJ J Jid t1f rl 
9m '-'-· ''-º ~e d~o; ~11"le~\mt,•e. 5fo..Lto.. tC\ c.m\'\{,.t ~t ~c.. vi'". h'\~. 

PRoCEDIMIENTO 1NTERROG.A.T1vo.-Tetracordo de SOL 8.ª alta..-Signos de repetición. 
EJERCICIO. DE XSCRITURA Y DICTA.DO. - (Utilícese 1a. lección 106.) 
EJERCICIO DE MEMORIA. y DE LENGUA.JE. - (Lo escrito en letra gruesa.) -

--"':-1----



SECCIÓN SEGUNDA 

XV. - Figuras de valores fraccionarios.-De la corchea 
ó fracción mitad.-Tetracordo de SOL 8.ª baja. 

Así como hay figuras de valores enteros las hay de fraccionarios. U na 
de éstas es la corchea, que se diferencia de la negra: 

l,o En que sólo tiene la mitad de su duración ósea medio tiempo; 
Y 2. º En que cuando va sola lleva un corchete que la caracteriza, y 

cuando en grupo está unida con sus inmediatas por un trazo horizontal. 
Con respecto á la cualidad intensidad, en el compás de 2 la primera cor-

chea es fracción fuerte; la segunda, fracción débil; la tercera, medio fuerte, 
y la cuarta, dé~il también. 

El eilencio de corchea tiene la misma forma que el de negra, pero mi-
rando hacia la llave. 

Por tanto en cuanto á duración é intensidad: 
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¿)\ la Escuela ... ? 

Allega_-------------, 
110. l~d J JJ'l.l .J 1 w 1 f IJ' J ;, J' 1 

Va.1i:1.o~ ~\l. bm,u •. te.. Va.. W\.O~ ~'-'\ ta.'t _ óa.r -~m to.. i~e:\.\dC\. t~ 

l!JJ l¡H Hi F' ]H) §il.lJ lv H rl 
m\ .\.-ro 1t h t\. .bc..b. ;·\.o.\.i\'- 1\0 ta. i:irn.t Ja. ~e. .jC\. ~e a. ~\j. ,~------~ 

I! y @ 1 P f F I r 7 1 
7 ) J, jTJ ! 11 

l\x qcl te. c. m:i be .. ~e. .. re.~ Y ·~e . r~ ÍY·de. . ~tz. 

Saber leer~ escribir~ cantar~ etc. 
Letra de Juan Beneja.m. 
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Andaltlin11. ¿ / · 

112- 1f2r{![JIJ u Ir r !Efü , 1 J J D 1 

lf~w ! cy:n fJlj J IJJ-zl 

.~@lJIJ J ñlJ J IJ 1 10 DIO D 1 
? - --~-- ?P ~=========== 

1~ rs J I J 1 U O I J 3 O IJ J IJ ! IJ ú 1 
· JJ ==============- rr 

Duertne 

hertnanito. 

~')- ~'~º ,...J-L 
Corcheasencompá.sde3. 1~3 a u .ül 

n .,,~ 1)\l '". ll? 

Aúgi.u. _____ , 

113• l~s 6T ~1 r r I F' r I rQ 1 
v~ . o V~ .1úr ~o.. no . c.h~ O~.rn . iQ i ' i ''""'""' 1 
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Corcheas en compás _de 4. 

1' i· .3, 4' . NPtiem~ 

t•Ef D B 91 114• ¡ 3 a a a 1 w , 
H -r ,,,; r 11 "'; r ;;::::::--------;:::::::=;~-=----ir---=--c:cc-----, 

1~ o 0J )ifJ a o w J w I i]J di'fH 
Vocalizaciones. 

115. @tJ'Jj· J9 f3 1 ' ' j r LJ LJ cJ 1 

, 
1 

®+J u u u I u u u u' u un FJ, -e- 1 
116. 1@f#u n n 1 __ 1 r O a a 1 .. ·1 

1@L O O olcJ U LJ O I p .Ü n f5I:1 
m. 1(tºt(n J fh 1 • 1 E.Aj A Jl 1 ª 1 

t@é/~I '' lb~ ºiÜ BEf&I 
º > o > ---

10 LJHffll IUghJ]I' l[jgh}JI 

lfM 1--cfi D DIu B J ir¡,, 1 
1 ~-------:-----=-- -e-

118• l@t'y] p cF e E I O O g f7l 1 

l~!!d cF ÚIO O f]illfl;@ (ji 
l@p b tlt.J lp lít.J J 31 -a- 1 

EJERCICIO DE ESCRITURA Y DICTADO. 

6 
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PROCEDlMlENTO INTERROGA.TIVO. -¿Qué se entiende por :figuras de valores f~accio-

narios y qué por figuras de valores enteros? - ¿Cómo se llama la figura que dura sólo me-
dio tiempo y en qué se diferencia de la negra? - ¿Cuántas corcheas entran en los compases 
2,3 y 4? 

EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE. 

La corchea· es una figura cuya duración es de medio tiempo. Lleva 
un corchete ó va unida con otra por un trazo horizontal. 

XVI.-Escala de DO 8.0 baja. 
Si el do tiene su 8.ª alta, 

la tiene también baja. Así: 

.- EÍt~) . sigu~::::n1~~=s ;otas que conocemos los 

· · @i J J _I ' J r r ¡ r r i C rt t f 
a.e.~Ja..tiOJie. t.&J11bio.11~-- -·-···-·) ilo "" 'llh (j._ ~"' ! .. ~. 'llo. e¡,,_, ~\, e; .. s,r lo. &, <,>, 

• ;::J1ti:J f:~~:~ ;E;:!e :H~t~~~1: 
; ; s~.~ #4:51utii? ' :i:::~ :~::~,= . :¡ ¡ : 

~ -~ --···liJ~---·+··+.···---······ El sol el 2. espacio: 

- Si ril nJ+li<J 
l i : ¡ 

L& Si o R4 Mi ra. Sol La. ,Si Do 
/ •. Esea,Ja, Jo D11 

_,.. ----· ~- ,, 1$.! a,Jt,a, ._ ... .. , , ,' 

EJERCICIOS DE LECTURA (para el tetracordo de SOL B.ª baja.) 
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A/legro._____ 
121. l~a [§ J1 DI DJ '4H P o r 

• fiTTTdT] ' Ei ª n a 3Q2) • t 
i !?nr '::J ' 1@ W H Jll J dJ f"J ))1 tJ J I J J 1 '--- . '--

1~ w fJ JJI LJ 4JJ ' J I J · w J n I w J11 • 
> > >>>>>> 

J\tnor de Madre. 
Letra. do C. A. Imendie.. 
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II 

La madre es ángel bendito 
Que con trabajos nos crió 
Que sólo dichas nos busca 
Que cuida de nuestro honor. 
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III 

Si lloramos, ella llora-, 
Y su gran satisfacción 
Consiste en vernos alegres 
Saltando á su alrededor. 

IV 
Amemos á nuestras madres 
Que así amaremos á Dios 
Y pagaremos con algo 
Tanto cuidado y amor. 

PROCEDIMlENTO INTEltROGA.TlVO, - ¿Dónde se colocan las notas si, la y sol 8. ª baja? 

.EJERCICIO DE ESCRITURA. Y DICTADO. - (Utilícese la lección 121.) 

EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE. 

El tetracordo de sol se encuentra también en 8.ª alta y se represen-
tan sus notas recurriendo á líneas adicionales inferiores al pentágrama. 

XVII. -Tonalidad. - Modos: mayor y menor antiguo. 

Así como el sonido tiene su tono, la obra melódica ó harmónica tiene 
también el suyo, que se llama tonalidad. 

La tonalidad se constituye cde las relaciones así sucesivas como simultá¡ 
neas de los sonidos de la escala>. (1) 

Toda ~onalidad puede caracterizarse de dos maneras ó modos completa-
• mente distintos, y son: Modo mayor y modo menor. 

El modo mayor por las proporciones regulares de su serie diatónica y el 
predominio de los intervalos mayores mueve el ánimo del oyente alegre-
mente, mientras que el modo menor le ocasiona cierta tristeza por las rela-
ciones extrañas de su serie diatónica con el predominio de los intervalos 
menores. 

Hay varios tipos de modo menor: uno de ellos es el antiguo, cuyas seme-
janzas y diferencias con el modo mayor, ponemos de manifiesto en el si· 
guiente cuadro que, además, indica el nombre propio de cada grado en rela• 
ción á la tonalidad. Así: 

(1) Fetis, Gil y otros, 



1.er grado. 2. 0 

Q A 

A::6 
o c}-0-

1 

o 
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% 

t) 

o 
c:j 
o 
3: 

" :,,. 
::-< o :== 

.J 
·~ 

3: o · 
l::j 
Q 

El modo menor antiguo se diferencía, pues, del modo mayor en que 
tiene las 3.as, 6.as y 7.as, menores. 

Del picado y picado en negra. -Así como el puntillo al lado de una 
nota la aumenta en la mitad de su duración, el puntillo encima de una nota 
ó el picado, la disminuye en la misma proporción. Por esto una negra picada 
puede sustituirse por una corchea y un silencio de corchea. 
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Ejemplos en modo menor antiguo: 

Mé.Uldéltnientos de La Ley de Dios. 
Letra de J. Llanes. 

€0--ro_dn~ ----

124• l~s J J J I r r I J J J D · 1 
S)\.o~ w,.~ . to . W\.O--'\\ . . óo., , to ó~ . ~o 110: . tt-r. 

r~ t~t,·olo.. .AlleGrO. > -- ' 

~~tr0ío.~. 11:d F F 1 4 F t I t r I f' 1 
~1\ u.1\ ~-\O) ~o . to, qu~ m,t tt 

1f r t r I Fr I r r J I r • i J t t I J r r 1 
c:.on F m1. _ u . . ro.. ~e. . ~o c,n . e.:r; _S·\.\, ~ClJ\. .\o.·\._mc...~m, Q. 

>------.. ' > 

1f t r I r • 1 t t f I t f r I FTI' J -1 
~o . -Y-Q . . . Y~, :J i\.t . ~a. . mo, . \e. lt t~ . tt . mC1. . re. . 

,lr> 4 1 t ,w 1 4 ; 1 J. , ,.fi•~~T!.6! 
f f · gra picada es, 

ilio~ 11\t . lo . m.Q1'\. . Oa: , ~o ~t . bo h.l\. . u:r. pues: 

~'?i ~~ho30... l >-..... ' 



Tercer mandami~to. 
Nunca en domingo 

trabajaré, 
que así lo manda 
de Dios la ley; 

Todas las fiestas 
á misa iré, 
y en eosas santas 
las pasaré. 

Cuarto mandamiento 
Debo á mis padres 

obedecer, 
y bueno siempre 
con ellos ser; 

Debo ampararles 
en la vejez, 
y de sus males 
consuelo ser. 

Con mis mayores 
procuraré 
ser respetuoso, 
bueno y cortés; 

A mis maestros 
veneraré, 
Y-s&s lecciones 
aprenderé. 

Quinto mandamiento. 
Nunca, de nadie 

me burlaré, 
-que el que se burla 
maldecido es; 

Con otros niños 
no reñiré, 
ni daño alguno 
desearé. 

Nunca con saña 
por un placer, 
los animales 
maltrataré; 

Las florecillas, 
del campo prez, 
por un capricho 
no arrancaré. 
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Sexto mandamiento. 
Mis tiernos labios 

no ensuciaré 
con ex-presiones 
de mal jaez; 

Nunca ademanes 
torpes haré, 
y de lo obsceno 
me apartaré. 

Séptimo mandamiento. 
En ningún caso 

me apropiaré 
de lo que de otros 
propiedad es; 

Si algún objeto 
perdido f~é 
y me lo encuentro, 
lo volveré. 
Octavo mandamiento. 

Nunca mentiras 
yo contaré, 
ni con engaños 
á nadie iré; 

En los mis labios 
procur~ré 
la verdad pura 
siempre tener; 

A mis amigos 
no acusaré, 
si a]guna falta 
les veo hacer; 

Falso testigo 
nunca seré, 
y de mi prójimo 
mal no hablaré. 

Nono y décimo mandamientos. 

Nunca lo de otros 
codiciaré, 
ni objeto alguno 
querré tener; 

Sin que su dueño 
quiera ceder, 
á favor mio 
lo que suyo es. 
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.AnddnluUJ. 
125. EJJ Ir t 

.u .,P 

f f r 1 

1~ f i' 1 É tzJ 1 r 1 , 
1 t.J es- J 11 

' 
Como es sabido, la 2. ª de dos notas ligaq.as que tiene la mitad justa de la duración de 

la l.ª, se sustituye por un puntillo_. 

~ve a't!.Á-/4-1.i. 
Ho~~-------:------~/c,;~ 

126
• 1~2 [hu u I roa' u Ir r 1ra1f7J 

1rn1R r G I fflf u IF E Ir· ;i{fI w 1 

EL Li-bro. 
Letra de C. A. Imendia . 

.f'iem/lo a'~ h.. "' --.. ª .-- . -
127- lf a gd ) ·O F 11r F ; ttr F q F 1 

~\ • q'-\'-e. _·ru \.\.\\ ~\\t\\ c...m\.. ~o 9.,.u. h ~e, .. Q. ~te..nt1:in 

' ' , 
~\.e.t, ~hu. n.'o., tt ,no .tu. te. Tt\.m. C.C\., ~\\U.nve.z bt c1tt\.. cw. e. a.; 

,,H& ) e F 11 r 9 D-r F t 1 U 9 JJ 
GJt\~ _e.o..\\\\ t . ~,·o yn·o .ve .c.\1.0 . tic Y (e.~. . to {;1\ 1.n. te. .. -rl~ Y 

~\ .~i·o ót~_tru.ye pi. 1\t\) Y ¡:1l4íL))o1·_c.\.O.nt\\m?tt\.W' 9-m 

1~ J J ; 1 r ; 6Tr _ ) 1 J . 4 J 1 
~C\. ve. rM -it Me~ c.ttd.o .9.ue. h ~,:\\L~a. ;\O ,. to tie.n. }lj....._ 

no ÓC..\'\. o .'txo~ yltc. .u . n~ \t}e, qtu m et 1,'\.\\1t.bo • ve,~. .\t 

lf J ) )1 r ; & Hr w rl U; J 1 
~'\.Q. • to to vne~ .ve. ~m. . M, e.o,.,_ _h-o. eX vi .ci."o u1\ ~1·0 . q\.\t~. %e.1"1.. 

1~ s I Js l ; 1 J . 1 ; ; 1 J -, 1 u , 1 
~;, . to~ ~e, . ra.,{ ti . Sue. 11.o~ t"tCl. . w1. tcm . to b\m. 
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lOhl }qué buen ecol 
Canon de ;Roland de Lassus. 

,._.lfloderalo. 
1 

• 128 . .:: - " n - ·- - - ,w .. ~ · ·: r r.J -- - - - - .... 

DLLO. 
u J¡0 1 - -

. tcd i ~h.! q'-'-~ ~\.\.m e.. ·. c,o! ~\. . Q . YY\.O . \\O~ ,. 
1 1 : - n n . - , . ,- - -129. e) 1 

i0 
·.: - - - --

"' l ,, -·- -·- - : - r~ - - - -e) ,, • • ., 
' i\.\-~ .to An' (\h~ (\\\! a.'1.~ o.h ([\. m.o~ \.o. oo~ a. o. 

" ~- - - " " " " ·- ,., ,. ... - - - - -- - ., .,,, ... 
' a. ~u-~. to (.\h~ C\tt~ C\h\ eth~ 

" 1 • 1 . ,. - - :~ " ·- - - - - - - -,._ - ,. .. - - - - - -e) -
~

V V " \ \.\e.l\ 0.. 1r\.\, ~o 9m. 9ute.. . n~! 9m 
Q 1 1 1 . 1 

' - - - -, ·-- -- - - - - --

" 1 • .. 
" -- - - - ~· - -, 

__;· ~- - - - -, - - - - - - - - -u C?o1: qn~? ' Cror q\.\.~ 
I' 1 1 y ~\. llo? qor qm no 91.nno 

" 1 .. 
r, " " , ·- : - - ~ ~ ,., '" - ,- -- : - - -· - - .... 

1 - ' 1 ' 
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' .. ::. A ,w ·- - ,J --~· - ,- - - - - - - .. - - - ·- - - - - - -u eo. XtQ \~" ¡ ~h~gmnfº~ .tron 
,.J- -. ,, -

t. Mr ~t %a.~.to. por ho~ 
,., 1 " 1 l.. ~ - """' l :.· - - A - - OJ -- . -- --~, - - : ,. - - - -- -

. . to.. 

PaocEDlMtENTO INTERROGATIVO. - ¿Qué se entiende por tonalidad?- ¿En qué se 
diferencía el modo menor antiguo, del modo mayor? - En relación á la tonalidad ¿qué 
nombre tienen sus grados? - ¿Qué es picado? 

EJERCICIO DE ESCRITURA v DICTADO. - (Utilícese la lección 126.) 

EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE. 

La tonalidad es el conjunto de las relaciones de touo de la obra 
melódica ó harmónica. 
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El modo menor antiguo se diferencia del modo mayor en que tiene 
la 3.a, la 6.ª y la 7.ª menores. 

El picado es un puntito que puesto encima de una nota la disminu·-
ye en la mitad de su duración. 

XVIII. - Co_ntratiempo y sincopas regulares é irregulares 
en corchea. 

Contratiempo en corcheas. - Hay contratiempo en corchea siempre que se 
hace silencio e.n fracción mitad fuerte y se canta en fracción ó tiempo 
débil. 

..ffoa'er4/a --._ l 

130. , Ji, 1 ,~ (f 1 1 c..PI, W , lf 1, p Ji 
1?1} ,i, J , ) 1 , J , lf I d U 1 , ) U I J 1 

131. 1~:"tiii , w J ) 1P h JI F ; r F J1 
tQ -p1t. q1.u .. ~o. i'\\Q.,1. .b'- . ~\.t\. \.o.- Stm \.W1.JD. e.o pi. . . . or. 

1JI;w -rlf f [~;)Ir ;h(J1J .f~ F rD' ·I 
ót e.o . w1.1tY'. ilo.~ \'3t\.\\ b.. lC1. po . ~n . ú . \.l\ 1o.mht '"º ~o. 6e. . i'-~ \.e. . m.r. 

EJERCfCIO DE DICTADO. 133. 
~/9. . l/1, !/~ i¡~ 3/4 'i 
Tt "\i'\\ 1''\\ jo. \i'\\. "\'"l W\\ 

1 
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La sig1,Unte canción, a1í como «El Canto del pájaro»_. •El pajarito•, •La Campana• y •Al combate•, 

kan sido 1·ncluídas en esta segunda sección con autorización especial de la casa •El Universo Musical», 

Puerta del An~el, núms I :Jl3, Barcelona, en donde se encuentran fon acompañamiento de piano. 

1B PBlfflBYEBD 

Letra de T. Zapatero. Música de C. Vi llar. 

~;rra1m r 1 
Vi . vo.. tC\. prtm.cLVt . io.., 

líf-PH1AJ ie]~~HÍ 
v·'- .ven'\, ~C\.~ • ro _ . ~o.~, Vi . vo..,1. l\.tr-r\.~ 

1,ij J Ir J J¡J J '\,ID J. 11 
_..-:- o.. . VQ..~ ;\,Q.m,.yn O\ .t\-\.o ~o..:i ,eu.O..Y\..tC\. 

lf U F • 1 f W ~Ir E 1 
. 6'- .. o.. n~.pt mn. va.. .. ~fe ;¡ mo-r\. . te., 

ij·qHHiFJ 1,ffis rnr f_pr-;MJF" JI 

)IJJfJJl'liTJ I F. r r 

'\"Q , Vl . VO.Yl to..~ 
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Síncopa regular en corcheas. 
Hay dos casos de sincopa regular en corcheas en el compás de 2: entre el ligado de la 2.a y la 3.a corcheas, y entre la 4.ª y la 1.a de otro compás. 

Caaos: l@r) V J·l=I) J Ji ~4~;1 J' J.[)~ F FIi 

' j j .11 ). J ~I ji~ ! 1~ F 1. e) 

' -- -j 1 -r 1 ) 1 1 J :J 1 -~ Z::2 i! 
e_) 

Hay sincopa regular en el compás de 3 entre la 2.a corchea y la 3.a, liga• das; entre la 4.ª y la 5/, y entre la 6.ª y la l.ª de otro compas. 

J\L CRlJ\DOR 
Letra de J. Llanas. 

137. ta, J TI ;u:, r r , ,, J w , 1¡ J , 1 
:O(· vu.e.~ .\.ro o.. . . ~11.c . to oe. ~;_. b11. . . 1to-r , ---- ---1~ 1 f J m r r , 1 , r r w 1 w J u , 1 , w r 1 1 

oe. t\.e.Y' 1'\.0~ po. . on~ tt ~\.\.t. U 0.. . . ntor ea . 11\l . on.--;-

· lfi"r j o/ 1, r M n o/ 17 Fl hl j J, 1 
-ro . r11. ~\.\.O.. . ve. ro. . . to-r 2 y tuo.1\ . \.o te.1'1. Sº --- .::::: 1@ 1 rw ti_J~ r« , 11 

vi.e. . "r\.e. ~e Vo~ 
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II III 
Los bellos rayos Del suave ambiente 

del rojo sol dulce el frescor, 
el dulce canto de pura fuente 
del ruiseñor; alegre el son; 

La blanca luna, El mar, los ríos, 
la hermosa flor... el pez, la flor ... 
todo os lo debo, todo lo tengo 
todo, mi Dios. por vuestro amor. 

En el compás 'de 4 habrá sincopa regular en corcheas entre el ligado de 
la 2.ª y 3.ª corcheas; de la 4.ª y la 5.ª; de la 6.ª y la 7.a, y de la 8.ª y la 1/ 
de otro compás. 

EL C.J\NTO DEL pJ\JJ\RO 
Letra de M. González. Música de G. Galzolari. 

13s. 1@ :
1
~;~ 1) .J .J :,Ji).[¡ 2 J)} ¡; ;- 1 

j ~\.\t hmn~o. t~ ~Q ~\V\.o..9tte mi :ro ~o. t-r 9u.~ ~ro.,\O~ y e~ 

Síncopas irregulares. - Entre corchea y negra. 
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An,r/aal-e 4 ./J 
139• ,,2 n . 1 p r . 1 f f • Tr I q r I w r . 1 

lf E • 1 f f • ¡'q F 1 d · 1 F • 1 W F • 1 

lf d J I W F • 1 & F • 1 Jq · 1 d J 1 f • 1 E r · 1, l 1 
. Entre corchea y blanca y viceversa. 

Casos·1~2 ( l~FLJll!ctnl-F-IF 1 
ffoo'§Lr?/4 -- - • ~ - -

140
• ,,27)u lf. w Ir. ~I J 'ualr. Fl_r- F 1 

,p :t[Eo Ir· r1J · f l lrgr Olr • ~¡J · F 1 .LJ 
ífcp81r· ~1r·~U IuuIr·wIr·pIJ 11 

.Allwel{-g, -- , ~----------.__, --
141. l*an ¡J. F trlr Dir. p (J 1n U 1 

- ! ' -- -1& EJ (f)JI J J i I J · ) J) 1 J fJ lcJ El F 1 

íft P, c1Iu u r 1rp G 10 & w_TI[), 1 ,~ ' 12 J . ) .tJ 14-; , n I eJ J ir r r I w J ; 1w J JI IJ J 1 
, ' 

;'15 IJ r r ir J J 1n; 1n fü t2PW 1 

Del ligado sin sincopa. 

No hay sincopa cuando el sonido de tiempo ó fracción fuerte pasa á 
• tiempo ó fracción débil. 
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142• l~ag_ /W. jiJ¡;, lil~_t,14: /di 

l~j. /J¡j: ffü r t¡Qfü. IJIJ:JNJ71 
t~}J: niu. n1J: )JIJ n r· 13 r I r2 • 11 q 

FE Y ESPERJ\NZJ\ Música de S. Boada. 

no~ ton _ v1. . oo.. bi t _ \xr __ 110 ~tQ.n, 6.. o . za.r: 9u1 ~\.1\ 9it ----- ' --

7 
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Letra. de A.M., Pbro. Música de L. Morales. 

Alleg.nv---------:---------
144. 1~2 f J J I J J I j J 1 1 J '=? 1~ 1 q J 

l2J 
\.o.:r _ _ . . ~e oCI.__ ta. ót~ _ r ót . oo. a.t ~oL __ 

1p i<1J ) ) 1 J J I J 1) 1;1 ¡j 5 
.Jl_,-/ .9u.~ ó\.t~ _u o... t:m. \.o 9tte' óuLc.~ o. .t:t1\.. \.o -~~ht 

¡J- l J IJJ ¡J )JI 

zlm.. ~~1.1\ ~fo,\ 

11 

Y a sonríe el claro día, 
ya sale el nuevo sol, 
compañeros á la escuela 
que repica el esquilón. 

III 
Hoy es día de asueto, 
hoy no viene el profesor, 
la.campana está de fiesta 
como nuestro corazón. 

PRoCEDtMIENTo INTERROGATIVO. - ¿Cuántos contratiempos y síncopas regulares en 
eorchee. caben en los compases 2, 3 y 4? - Sf11copas irregulares de corchea y figura de va-
lores enteros. -iLigado sin síncope. y sustitución por un puntillo ·ae la 2. n del ligado de 
valor inmediato inferior. 

EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE. - (Lo escrito en letra gruesa.) 

DICTADO. 
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XX. - De- la semicorche:;i 6 fracción ¡. 

La semicorchea es una figura de valor fraccionario que con respecto á su 
duración, como indica su nombre, tiene la mitad de la corchea y, en cuanto 
á su signo, se diferencia de ella en que tiene dos corchetes ó dos trazos ho-
rizontales en vez de uno. De aquí que en razón de la duración y de la inten-
sidad sea la semicorchea con respecto á la negra y á la corchea lo que se 
indica en el siguiente cuadro: 

Los silencios de semicorchea tienen también dos vírgulas en vez de una. 

Vocalizaciones. 
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100. l!i '~JJ5JJ~H 1 

1&¡Wf@r.U"lílf MJQ'I 
l~J;JJD#JJJ:OryNJfO - · t -1 

1; J u cric- r .J JI e r e rll , , e 1 
Jl/e/UJ mtJSJP. ' r----r-::-. _ . _ - -~---. 

1*w.; r U u I u J .J ¡D r r l(i"r :f n .. 1 
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Letra de J. B. A.ltés, Pbro. Música de L. Morales. 

154_ 1~:t:r )Ir· ZJ lf3 · )¡J.})¡J J J 1 
.:P;e Ot~ . ptr. \.o.x . . m.e, t~. \.u. mo.. )\(l . . M., fü \'\\\. Vt1\.. 

'* w J I J r J In J I ri • } 1 r • J?u 1 

tl\ . no. \.rn. mn .\o tm C.Q\\\o ot. 'lb\ )'.lO. . . jQ . 1"1. . . . tto, 

lf f1 . .PI J, · FJ IJ J J l(tff I J F J I J \' 1 
J~ .t\.'z. ~o1. tCI.\\ . . oo, i. ~o. C.Q\\ . \.0.,1. . . ~o:.,Yo. t~.\.oy o.. . 9ttt ,, 

lf J ? 9 1 ,, H ! 1 µ J 1 ,t_} ; " 1 J J ·. 1 
pto ito ·~to 1it. o ?'- pto p\,o pto 1J\.. o pt, tm ~o.. . jo.. . 

liEfJ. JIQSJ Jl,J J IJ J ¡Jvp ~1@) JI 
-r1. . t~o. 1~. ~\2 ~,J . \.cm . óo P"º ~io ~io ~;_ o )'.lt, pio pío pto 

J. p J "1 J J f itf f J lw ;) J r I f' Y 1 
1'.''- . o p;, , \. . ~CI. c.Q\'\. • tO..\\ . . Oo:,, Ye. . toy t\ .. 9u~,, 

II 
Salté del lecho, 

subí á una silla, 
y la avecilla 
casi cogí, cogí. 

Pero ella al verme, 
feliz saltando, 
se fué cantando: 
«Marcho_ de aquí». 

III 
Ay, pajarillo, 

por qué te alejas, 
y á mi me dejas , 
tan triste, triste di. 

Y él me contesta: 
« Debo dejarte, 
que á despertarte 
sólo acudí.> 



155. 

Dúo. 
156. 

157. 
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CJ:\Nro DE cUNJ\ (Popular.) 

to ' 11~\. o Sbfür nu h.trm.o.. .11\ 9ue. 

lf r F la J O J I:! ) . J 
vi~ . m tZ t\.\ .. t:.o _____ y Je. (~e. .VCI. to~ 

J 15 f J J IIB J 

3 - 1r 1 5 . í;;J-----===_~11=2 ====ª~- =ti?_.J ' l 112 J J j];j J 1 
J \ -,u . no~ 9'-\i ctu.n,\tY1. '?º . e.o._ 

iE :ili i} _ 11 PROCEDJMIENTO ÍNTERRO-
GATtvo. - De la semicorchea. -----?º . . e.o y eu silencio. 

DICTADO. 

EJERCIC!o DE MEMORIA.. - (Lo escrito en letra mediana.) 
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XXI. - Del picado en corcheas. 
El picado en general reduce la figura á la mitad del valor que ella re-

presenta. Por tanto, por el picado, una corchea equivale á una semicorchea 

y un silencio de semicorchea. 
Al~o. . . • 

159. l@2h J ID J ltt U l(r iJ IE J ID J1 

'*ª UILJ 'l=i~2J½Jd i 1ffl,iJ,1g,,e,w,1 

l!e:¡d, U ,j d, 1ffld, Ig¡p e, pIg¡vp,1 

- --
160. TOQUE 

de lnf antería. •. 

1~2 r &f1t F I U 1 

1,t fillr E1trrr- IF urrlr PUi g r . 1 
1 

,, ? w JJ a I w u rr19 J I v 1 
~-

Aire de seguidillas. 

161. '*un n n un n rna1Jn n u1w E.G01 
... . . . . . . 

> f==8 ' 1f w tw ® ;n J .101=1 JJ n ® @ u .n n 
,_., ---~~ ..... 

1~p ½ JJIJ J •1fn r u1J J 1 ! ,'ww r 1 

lf # - - 1tiri J.. -~ frr'!I 
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M.p. 

161. 1fu${p Q-13 J JjjjJ:p ffll2]1 U 1 
1i;o q¡jJyflldi a 1f BR n 1111 ni 

C.."t"I?.~ •••.. U.i'\. . ....•. ÓO .. JJ -

1~1n n1nun11n n1u~~1 ,1 :.----- / ::--,' / --=== . ---= 

~::-- 1:;;r; 1::: 1 ::~Jl:if f !!í 
~=rl:;: 1:: :1: :1::c 
===:r t 1: ::1:::1; :1Jl:~I 

Jota J\t=>agonesa. (Popular.) . 
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:En donde dice piano cántese á media voz, 
y en donde fuerte procúrese no caer en dureza, 
de lo contrario se echará á perder toda la be-
1 leza de este precioso fragmento. 

La flauta encantada. 

166. 

Dúo. 

167. 

Música de Mozart 

Canción de Navidad. (Popular.) 
DICTADO, 

168. 1!1/¾r>;1m, w bn11; 1Qa-; 
t%. \.o.. 1'\.o. t\'\.e.tn\o .c\,t ~\\l . . . 'M. y 1,0 t~ no .c.ht ó~ óo"l". 11\\. '"-· _ 

,~ > > F > 1 1@ no I.k > ; 1 >t I u p s- 1 
q\u.~t\ 1\t\.Ú .bo t~ i\.\. . 11.0 ili.~---- q"tU no~ v,,r, . i'\t o. ""$· . oi. . 11\~ 

PRoCEDIMIENTO JNTERROG.A.TIVo. - ¿Qué efecto produce el picado en una corchea? 
EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE. - Por el picado una corchea 

dura sólo ¾ de tiempo ó sea la mitad de su valor propio. 
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XXII. - Contratiempo y sincopas regulares é irregulares 
en semicorcheas. - De la fusa. 

Contratiempo en semicorcheas. 

169. 

170. 

Aloáerd-&~.--------------
171. 141u. w J 1~ ; r lt.f r r 1•&r1r1cca J 1 

í~ e J 1® u cr e :r I w iPUtf'f ra: m 
l'f o/t;f /jJ31@rl®,t;tfiEd Eüf JJ J J [JS}¡Q}'I 

Á/odÍr&o. 1 -------------=-
!72. l,43/.flls;®J'4r.JDIW,r-0djj Jn U1FQSWJ 

=:::-.. 
l~rctng¡ fJ J J J I ü'apj :1.J !d W ,1rFJ"a•@9d'.71 

;1~ ,w2crr et W? i *EU*r.u 'W a,,, 
Sincopas regulares 

é irregulares en semi-
corcheas. 
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Ejercicios especiales para la entonación de intervalos. 

5od~ ' -
114• l~SW I vJ W Ir r F I F r & ffl 1 

1VJ z ftm u r 1 r F u.ltr 5JJ q 
_ 110. ,~:J9U ujfJ'. @ r · glOO 1 

-,~fÜ ,,tflt¡n ¡; · i/JUJJJJ'Flf7DU1 
----

1~ r' r r:. , a I Lh n; n I n n 4 ; 2 1 

,, @lb Drrcr1 o' H sv n I a .J o I r2 • 1 

p6. 1@t'~~1ftr:{b O ,1 ;Jl_/jJ. da](?'1 

1~ JH"H?J__Jj P 9 4J) d J H JJ J p J 1 

177. 1f·:!1'!11 r w wih'.n a cr r; 1 

1, E2 [[Ci Ur l r -:rv ; ; J] 1 J [U [B 1 ----~, 4l 
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La Soledad. 
Letra de E. Solana. 

De la fusa ó fracción 1
/ 8.- La fusa es figura fraccionaria que da sólo 

la mitad de una semicorchea ósea 1/ 8 de tiempo. Se diferencia su signo en 
que tiene tres corchetes ó tres trazos horizontales en vez de los dos del de 
semicorchea . .Kntran 8 fusas en un tiempo; 16 en un compás de 2; 24 en 
uno de 3, y 32 en uno de 4. 

lJos ejercicios especiales de entonación: uno para los intervalos de 6. ª y otro para los de 7. ª 
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Ejercicio especial para los intervalos compuestos ó mayores que la s.ª 

' U JJ 9dJJ35J.JLjwfjldr g [r U 1 

l~W 3/ffl rffll ú}lng1cttdJ, r Wj1w7J l.,cft BH '1 
La Música. 

Letra de Adelardo López de Ayala. 

Ad§Sf4ra .__ , 
1s2. 1,, J _ J I EJJ J f • F I r F , 

t!l~ t\l W\.\.\ . . . . . ~i . e.o.. 12.~ C\. . tti'\.. to__ 9\u. e.~ 

• f~ f2 ))) JI .J J -e J _ J 1 ,LJ• ;, P • F 1 
'\'\\.\,\\'\. . . c'lo 0.."(\·o.~o... ÓO tC\.\'\..ZO.., t\.\O..\i.. ÓO c. ÓO.."'t"__ ~e¡ .Tl'\.O.. '\\O C\.t 

1 ' t-- \ -l---- l i@ r rd , .•. ,1 r r i Ir , w 1 1. >1 
tO..\i. .'ZO.,__ Óv ;H.\ 'l'M .. jo-r pm.~o, .iii.1.e.\'\.. to: O~ ~C\. • 

I@ J J J 9J. JI .J J -e ) • W I j _} l F - J¡ 

_. z_u._. _1,._o_: ___ lo_~ __ b_el_~im __ 1n.~~ ~o . ~12. . 1"0.. . TI.O_·_ yre. . M.\\. . 

r7 pe: fif? r x v~,1J 4 2 v F J 
. h . 11\t12.1\ .to ~"'-. o.. .. ve., .y Q.~ to . óo__ eo 9\.'-e. iio 

¡&17fB)Uq J ffHAJ.ff> 5 f ===== • #¿;1/ 11--
~o.. . . . ~e. -- om . \:ro M --- ee·r1.. 5\.\,C\,. je. h .. W\.CI.. • _ TI.O. 

PRoCEDlMrnN·ro INTERROGATIVO. - Contratiempos y síncopas regulares é irregulares 
en semicorchea. - De la fusa Y sus diferencias de forma y duración con la corchea y la se-
micorchea. - Fusas que entran en los compases 2, 3 y 4. -Síncopas regulares éirregulares 

' 
EJERCICIO DE DICTADO. - (Utilícense las lecciones 179, 180 ó 181.) 
EJERCICto DE MEMORIA Y DE LENGUAJE. -(Lo eEcrito en letra mediana.) 
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XXIII. - Escala é intervalos de duración. -
Escala de d~raciones. - Así como hay ese-ala de sonidos en ra.zón del iono 

y de la intensidad, la hay también en razón de las duraciones de los sonidos, 
de)a cual hemos visto nosotros 7 ·grados. á saber: . 

Esta escala de duración es ascendente cuando parte de la figura de menos 
duración y termina en la de más duración, y descendente cuando empieza por 
la de más duración y termina en la de menos duración. 

lntervalos de duración. - Así como hay intervalos de tono y de intensi-
dad, los hay de duració,i: se dividen en regulares é irregulares y éstos en as-cendentes y descendentes. 

Los ascrndentes regulares y todos los irregulares se expresan con figuras 
simples Ugadas: para expresar los descendentes regula,·es se sm~tituye cada grado 
inmediato inferior por un puntillo, dándose lugar con ello á las figuras com-
puestas, que lo son de tantas fi~ur_as simples como puntillos llevan. 

Por tanto: 

Intervalos de 2. ª ó fi -
gura con puntillo 

Intervalos de 8. ª ó fi-
gura con dos puntillos 

Intervalos de 4. ª ó figu • 
ra con tres puntillos. 

Intervalos de 5.ª ó figu-
ra con cuatro puntillos. 

En su consecuencia, en las figuras 
compuestas, el l. cr puntillo es sustitu-
ción de la figura de valor inmediato 
inferior; el~-º puntillo, del otro grado 
inmediato inferior, y así siguiendo. 

resulta de] ligado de 
dos grados inmediatos 
descendentes. 
resulta del ligado de 
tres grados inmediatos. 

resulta del ligado de cua-
tro grados inmediatos. 

resulta del ligado de ci-nco 
grados inmediatos . 

resulta del ligado de seis gra-
dos inmediatos. 

resulta del ligado de siete grados 
inmediatos. 

Así se pone 1@ j J: )i ll=U .. á en vez de 

y en vez de 1f t_t_J 1:1) · · 1 
SANTA MARIA 

183. :;ft/2e)o 8 1 w @ 1 º ·1.r. M .. JiJif. JI 
~~XI. .\.c.. :J\\\l :f\ . O.. ~n.o.. . bn bQ ~\.O~ Tut.~CI. 'fOT. i\.CY.10 . horpe. . (:CI... 

!~ g = '*Jli> 1J..Jnn,H- A1nd j 1 
. 80 • .~t b. ·_ {o.. 'n.o.n 1\\\t~ .t1-l\. 111.u.i:r\t }(°. '\1\1?.1\ . 
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J\L combate. 
Letra de F. Gras y Elías. Música de I. Olivar. 

184. 
-~ ~(úmtdl. ,,nr >1!f f 1F F 1fllJ1r diJ J 1w r I r 1 

'J\\01\ .tO.. _oo m '\1\t ~o.. . ba. _ lle to .'\1\0~~\.\t1\CO.mfle . . Oll. 
f.o) V\.. ~,o.,\ _ lt) e.ta. . -rt . 1m c.01" lU. be. _ ~" _ e.o ~on. 

. t1.1\.. ~\O.. Wt\. to.. _ ~t\. . _ tto ~o.~ . icuno~ M cu.Q-r . tel 

1fr ,. ; IF • i Ir • ; lc/&Jlr •• ~IJ J IJ J I llJ di 
COi\ _ bwz . co to. to. _ tel. . . . Eta. Wl\. 110 . ;re. ;a. . ta. . fürt. Se. 
ete. 110.i'\. o~ m.tu. : . 1'\tO 

C\ ~o _ Yto. il.01 

. ~,itb___ ta.~ \rne. . 

lf",; 1B7U f L F _ 
eo~ to..m - ~o - - . -

l l ~., ' :> > • > ::> ¡:;-. -
:,1 " " - - - - -- ·~ - ,. - ,_ : 
-~ - - : ::.. :' - - - . - -
ve ¡, 

~o 
-

te. -re Ye te te h ,.~ ~\.\l. i\C..1'1. to~ ta.n\. --re.~ - ' u -
" -- \ 1 > ::> > , : ,, " ,. - - - - - ,: 
·-- -... - r-1 : - - -

Del trio. -:;- Si la bella coexistencia de dos partes melódicas se llama Dúo, la de tres 

partes se llama Trío 6 Terceto. 
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Lq Lw1q p~Lidq. (GARfN. - Coro a 3 partes.) (1) 

Tomás Bretón. 

- 1 
LI 

185. -· ~-. -\~ LI - - ..... : : u G,º --""' iu. t.\ - TI.O.. la. t\\ . '\\(l. -pe.. . t\. Ót\. In. . !',m _ óe. e.e #\ . 
186. - -.. - -JJ (/ . -6}-' e·. -9-· ?J. LcJ 7 -º sJ. -......._____. -

~h! io.. -pr. . ti o<.\. 
tu. - - .. '\'\.O. 

" 
. i\.C\. In. fo.1\.. . . ~t cJ_ 

187. -- ...., -· 
u ~- ~- $-· L~ -:; --9- 7 

_,. - l 1 1 - .... VV7, . ' ~- ,_ - - - - - - - - -- ,.,. - - -. - -
· -iJ)~: ó • ¡- - 1 

- 1 "' • "flCL \. . Q. ~'\,'\\. !)Cl'tn .. ~Ta.b ve. .. ~o l. n.ni\ . ?>c. e. t c:ú .. ~o :t'lt ~\.\. ~)( . -pf tn . ÓO'l' ,., o.~. mo. f(,- C.C\. .. i'\.O h .\o..~'-~ b\{ . . Q... . ... Yl 

- ' .. ---- ·- ,_ 

cJ -i1t t-t 'o* .,. e/om. ~t_6 1+-,.~ r. 
., --61- + -# -# -~ 1..7 -po.. \,. Q.~ ~U\. ve. . o 1\u.n . OC\ ei t\l. fo ;De fü11.-;; .f.n ÜO"l". t ,., Cl( _ •. 'n\CA "'!" ca. _. no ~to..-~'-'> . b\,\. . O-- .. _ .. Vt - ... ·~ -

- '> -::,,.___ 1 1 ,,.-.... - - - -
' - - - - - - - - ,_ -- - - - - -e) - 1 

1 

eo,\ ~o-r, (:.O'\\. . JOr. to. . ÓOT ~\\ a. - . ve Q.n,. .. A ·, ,. - - - • . - - - -. ~. , J -¿J C/ . - (JI ., --· + C7 . 

JOl' ,lQ . Ó01" t.O'\\. \a,- \o.. ÓO'l' ' . to.. ~ú ~\.\.0...\11!. n c:on . c:o.. 1\0 e:x . --~ 
' : _V$ · -:¡} # • =J .... 7 -f5J-. ~- -6-. o ¡¡j+++ =J 

(1) Incluído con autorización especial de su autf'r. 
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PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO. -Escala é intervalos de duración. - Figuras com-
puestas. 

8 
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EJERCICIO DE DICTADO. - (Utilícese la lección 183). 

EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE. 

La escala de duración es ascendente cuando parte de la figura de 
menos duración y termina en la de más duración, y descendente 

, cuando empieza por la de más duración y termina en la de menos 
• duración. 

Los intervalos de duración se dividen en regulares é irregulares, y 
éstos en ascendentes y descendentes. 

Los ascendentes regulares y todos los irregulares se expresan con 
figuras simples ligadas: para expresar los descendentes regulares se 

• sustituye cada grado inmediato inferior por un puntillo, dándose lugar 
con ello á las figuras compuestas, que lo son de tantas figuras simples 
como puntillos llevan. 

XXIV. - Del picado-ligado. 
El picado-ligado como a signo modificador de duración es mixto porque 

participa de aumentativo y diminutivo. En efecto, por el picado se dismi-
nuye a la nota en la mitad de su duración y por el ligado se la aumenta en¡. 
Por consiguiente, las corcheas que picadas equivalen á semicorcheas, picadas-
ligadas equivalen á semicorcheas con pun-
tillo. Así: 1@!17Ft l=IIJ.rJ.;J.¡J. fil 

Se representa de dos maneras: l.ª con el picado y un tr~o horizontal encima; y 2. ª con 
el picado y una línea curva, como se ve en la siguiente melodía: M. p. 

188. 
Adagio. , , 

1 3fJ U Q 13 IJ J /JIQ g /11¿3 ,101~/?;N 1 
.:.. - - .:.. >-__; .:.. .:.. - - > 

1tn)1 IJJ; o 1w u ?n12!0f~@n13v é.f ·n 
';?- >-..._; -- > 

Nosotros suprimiremos la 2.ª forma de expresión porque la cur,a sirve ya para indicar 
acento mixto y conviene á menudo expresar picado-ligado y acento mixto á la vez. 

189. 
Á/UZd/Z~te~----- ------

l 2nJ n 10 A I JD,_Qíu P t 1wa11 
--=~~=-=~=== - + -:::: - - =------====-111J 

1~ n 2 1 1 w '1 1 .n o u J 1 1 1 JJ 1 J p-====:.. =- ..:. ..:.. ..:. .:.. 

p -== .::::::=- '--..: IJ JnH 4@1 J 
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Tríos ó Tercetos. 
M.p. 

190. .-, 
V 

1 r 1 

,.., ' I - 1 1,. 

191. ' : ,,.,. -
Q 

193. 

194. 

196. 
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Procurar que el movimiento de este Adagio sea inalterable á más de preciso. También 

la 2.ª voz al repetir el tema señalado por la l.ª, lo ha de hacer con mayor intensidad é 
igualmrnte la 3. ª voz, que luego 10 toma. Procúrese no emitir nunca los sonidos con dureza. 

Canon y Trío de Beethouen. 

Á~to. 
f'¡ ::> 

196. 
1 - 1 

197. 
Q 

,. '~ 

....,,. 

.&. 

l..J 
,., 

198. ,~t ,• . v 

Gloria patri. · 

ÁJ'zdvzá~ ~¡/-
199. ~4t J t). }lt f .P :j 1 "@ '? -11 

$~o~rí. e..t qii~, it . -pt . ri. _ h\,i Do.:n.c . to . 



Á~. 

200. lf .c. f--- F · 
¿)1, . t:\.Ú 

CDeldocurnanto,losaulo,n. D;g¡labzación,oa li.:adaporVLPGCBobliotoKaUn""art,,\ari,.2024 

- 121 -

Sicut--erat. 

r 1 ...____., 
_ 'rCI.\. \.'\\ pri1\. c.1. . P'-º, 121. 

1® Fs=P tn' L/1/)_{LJLJ JI Q 11 

PROCEDIMIENTO 1NTERROGATIVO. - ¿Qué se entiende por picado-ligado? - ¿A qué 

equivale cualquier grado de la escala de duración, picado-ligado? 

EJERClCIO D.E :ESCRITURA Y DICTADO. - (Utilícense las lecciones 188 y 189.) 

EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE. 

El picado-ligado es signo mixto modificador de la duración de los 

sonidos porque participa de aumentativo y diminutivo. 
Por el picado-ligado, cualquier grado de la escala de duración que-

da reducido á los ¼ de su duración, y el otro ¼ en silencio. 

XXI. - Signos modificadores del tono. 

Estado subido y estado bajado 6 sostenidos y bemoles. 

ALTERACIONES. - SIGNOS ACCIDENTALES. - Los sonidos 

que hasta ahora hemos visto pertenecen al estado natural, pero todos ellos 

pueden pertenecer al estado subido 6 bajado, aumentándoles ó disminuyén-

doles en su tono, por medio de los signos especiales que se llaman accidentes, 
que son el sostenido y el bemol. 

El sostenido # eleva un semitono el sonido de la nota á que precede. 
El bernol lz baja un semitono el sonido de la nota á que precede. 
Dentro de un mismo tono el sostenido como el bemol extienden su ac 

ción á todas las notas del mismo nombre á cualquier octava que sean. 

El becuadro es un contraaccidente, puesto que destruye el efecto produ-

cido por el sostenido ó el bemol, volviendo al sonido sostenido ó bemol á su 

estado natural. 
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La pereza~ 
Letra de O. A. Imendia. f no. , 201. 1i ; . r · 1 ¡ , , , 1 ,> 1 

• ,___...-:---- ' • 
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)-(itnno Escolar. 
Letra de C. A. Imendia. 

r~QYC)~j+iÉ n 202 • IC . ) 1 1. ·J F ; 1 g - 3 = = -= 
'ñtf ~\, tC\. yo.._ \:rlo., Le. to . ~o.. p-ro . cu .. -ro.. ~i.u o~ _ trn .. 

l~Pi- F F W ;1J.' ). )Ir 1 >r J. Íi 
. 9n. . m.o~ ~t . ~;,7 Vt _ 'ln'\", ~12.t t~. tu .. ó;,o fo. ~Q.:n .. cic. ~t . 

' 
. ~\.\. .'Y'O.. ~\,Q.TI\. _ fn sro...\o~ óe. _~e, .'Y'i'lO~ ~e. . ~\.tW. t. h _ ~o :ro 9\.\.t ~1"-\.1\ÓO.. eo.. 

1f_d (p· ;1r F·;r F. ;1F(J'n1rnr r@1 
t\.tn.eto.., . he t.~ttcl. U\. to... t\,12. :rTC\. no fün.e.; t\J\. ~on~ne. cte. . io 1\0i 

lf V r' F • ; 1 P~ • H w • ; 1 J ·' jliJ J. l&rfYl1 
vi.e. . 1i.Q., Y ÓQ o..U~ to. óoe~s-ro..T1.óe,1.Tlin.01"_tC\.t io~ pfo...u..-n~ oJ,mut.óo jQl\. 

~--,cwz-a"ó. r ,- ;Ir r; r w • ; 1n2 n H H 5 • w 1 
vo..no~, lM ri..~ue.zu.~ ~01,111.\.~e .1"C\.e~ _c:o.r1.C1.: '){;iytC\1,~~Xo ~e (\.\.~-re. be. 

' -~~zy~ 

1~ r F • ; r Pp • ftJ J' ( iIPk w r , • íl 
- tr'tc.. u . ~o . ~o.. p-ro . i:\.-.. . \"(\. ~\.le ot.lrn.~o.. -W\.~ )t - t1.rz ro,· - Vt - '" 

1@ ; . ' ,rfi1 J >- n J. u h l w ) Jn >. ,141 
. n.,:r, t~ . t\.t.óÍo te.. ~a.n. .óa.. ~t. ~\.t.n8umyre ~"l"cd.o~ óLtun.o~ ')t _ ~\.\.,:r. 

PROCEDIMIENTO 1NTERROGA'r1vo. - ¿Qué efecto produce el sostenido, cuál el bemol 
y cuál el becuadro? 

EJERClCio li>E DJCTADo. - (Utilícese la lección 201.) 
E,TERCICIO DE MEMORIA y DE LENGUAJE. - Lo escrito en carácter mediano. 
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CAPÍTULO ADICIONAL 

XXVI. - Del ritmo y de lo bello musical. 

La palabra ritmo quiere decir proporción (1 ). Hay proporción cuando hay 
variedad sin perjuicio de la unidad, como sucede con el cuerpo humano, 
que es proporcionado. 

La belleza musical resulta de la 1.,1ariedad en la unidad de las combinaciones 
de sonidos, que son bellos por el ritmo de sus vibraciones. La melodía ~s 
bella porque siendo ella unidad tiene su variedad en el sonido en razón del 
ritmo de tono, del ritmo de tiempo ó de duración, del ritmo de intensidad y 
del ritmo de timbre. • 

Se llama ritmos de tono la proporción en las relaciones de tono de los 
sonidos entre si (relaciones proporcionales de número de vibraciones). 

Ritmo de tiempo es la proporción en las relaciones de duración de unos 
sonidos con otros. 

Ritmo de intensidad resulta de la proporción entre la fuerza ó debilidad 
de unos sonidos con otros sonidos (relaciones proporcionales de amplitudes 
de vibraciones). 

Ritmo de timbre resulta de la proporción entre los armónicos de los soni-
dos y que constituyen el timbre. 

Se encuentra la variedad en la unidad, en la Melodía: 1.0 en razón del 
ritmo de tono; ya que el sonido es variedad que hay que referirla á la unidad 
.Melodía por·estar sujeto e] tono de los sonidos al tono de la melodía ó tona-
lidad. 

En razón del ritmo de tiempo el sonido es también máxima variedad refe-
1.'ida A la unidad llamada compás, que á su vez es variedad con referencia al 
movimiento de la melodía que se llama tiempo de la misma y que da la má-
xima unidad de tiempo. • 

En razón del ri_tmo de intensidad, una melodía es bella igualmente, y así 
tiene la máxima variedad en el sonido y la máxima unidad en el sonido igual-
mente. 

No debe perderse de vista la relación que existe entre la intensidad de un sonido y su 
duración ó tiempo y la influencia que mutuamente se ejercen, porque llámese ilusión acús-
tica ú otra cosa, es lo cierto quo por naturaleza la segunda de acento con la pérdida de 
fuerza nos hace el efecto de que pierde ta::nbién de duración ó tiempo. Así es que siempre 
han de ir acordes ó en completa harmonía las dbs cualidades del sonido intensidad y diira• 
ción, correspondencia qué constituye por sí sola el ritmo especial que llamaremos ritmo 
mixto. 

(1) El Maestro empleará el procedimiento que mejor le parezca para dar al niño la. idea de proporción, si lo cree necesario. 



Finalmente, una melodía dada por muchos instrumentos, que se llama 
melodía al unísono, y si es canto, canto al unisono, nos da el elemento último 
de belleza musical, el ritmo de timbre. En los cantos á dos voces ó dúos se 
-encuentra la misma belleza, aumentada ademas de los mismos ritmos, con 
el ritmo harmónico ó la proporción en el tono, duración, intensidad y timbre 
que da á las dos voces la sujeción a los preceptos de la Harmonía. · Y en los 
<mntos á tres voces con mas razón. Por tanto, en razón del timbre se encuen-
tra la máxima variedad en el sonido, y la máxima unidad en la Melodía, va-
riedad que aumenta con el número de instrumentos diferentes y con la 
simultaneidad de sonidos dentro de la obra harmónica que es la máxima 
unidad. 

Réstanos añadir que la Gramatica, la Lectura y la Escritura del «arte 
(conjunto de reglas) de producir lo bello por medio de los sonidos musica-
les» ósea de la Música, son el objeto del Libro, cuya primera parte damos 
en este capitulo por terminada. 

Desde luego los instrumentos músicos que pueden producir en mayor grado todos los 
ritmos son los más ricos y perfectos. 

De entre todos los ritmos el más importante es el de tiempo, y así se encuentra forman• 
do casi por completo á los instrumentos primitivos y más rudimentarios y en la naturaleza 
constituye casi por sí solo el canto de ciertas aves y la música de ciertos ruidos, como pue~ 
de verse á continuación: 

Grillo. 1~2 l_ '- Ir rlr I_ 11 r 11 ! I¡_ p ,,,2' gl~ u p Hin H n i. ti Galope de caballo. 
Cn en tt'"\ tYi c.nC.t"\C.n !.n tn C.l"\ .:,-, en qC\ \a. ~ '"pnU'P°'"tr'"' \"' f'<'""~\.::i.~"'P'"lilp-i"" .. 

. Cuclillo. 11_ IR 1 'G * r lp * , ,, 1'~3¡ I¡ ¡ !¡ 1 I¡ t'.lf j Ir :;: 1 M;~~~~e~obre un 
c \1 en c::t\ e" e\, u, c.t, c.,, q'l.l\\ ro.·,- ''P"f'-.. "f'"'Fl"f'rlfD''"' r,ni,_,,,,p.· ... pe· ... 

Mochuelo. 1} 1 1 _1¡ , 'i'. I I I¡ , -t lli~ 2 f IH H H IH H HJ;'.! ..Reloj de bolsillo. 
:'\.\,, \l'h. 'l\h i1- l~< \.:l.\<\\{ \a.. l\t \u(\\c T.M ,c\a.~h:\..u\..ch: 

Vw~ 

Codorniz. ~!Hl I~- ¡ lf G N · ? ¡ lp- H !lf,3f ¡ ¡ lp ¡ ¡ 1 f ¡ ¡ 1 t t : ! .Mazorcador. 
C,\ ""~ '"\ ' " ,;, '"\ "' '" '"\ "' ,;, '"' "' ,:, e¡¡._, \l.., \~o., \\M \t.., \l ... \lM \( ... ¡t~, \\,,,, \ ;_, ¡¡". 

Del ritmo de tiempo que en razón de los diferentes compases tiene sus tiempos fuertes 
y sus tiempos débiles, se origina el ritmo de intensídad, que en la naturaleza sigue a.l de 
tiempc,. 

PROCEDlMIENTO 1NTERR0GAT1vo. - ¿Qué se entiende por ritmo?- ¿Por qué son be· 
1los los sonidos? - ¿Y por qué lo es la Melodía? - ¿Qué se entiende por ritmo de tono, qué 
por ritmo de intensidad y qué por ritmos de tiempo y de timbre?- ¿Qué elemento repre-
.aenta la máxima variedad en cada uno de los ritmos? - ¿Cuál la. máxima unidad?-¿Qué 
se entiende por ritmo harmónico? - ¿Qué por ritmo mixto? 

EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE. 

La Música es el arte (conjunto de reglas) de producir lo bello por 
medio de sonidos. 
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La belleza musical resulta, sobre todo, de la variedad en la unidad 
de las combinaciones de sonidos, la cual se halla constituida por el 

RITMO (proporción). 
1 Ritmo de tono (relaciones de número de vibraciones). 

En el so-) » de intensidad_ » de amplitud de » 
nido.... » de duración » '6 tiempos de los sonidos). 

\ » de timbre » de armónicos de los » 

EnlaMe-
lodía ... 

Ritmo de tono (relaciones de tonalidades y modos). 
» de intensidad (relaciones de fuerza de unos sonidos con 

)) 

» 

otros). 
de tiempo (relaciones de duración de unos sonidos con 

otros). 
de timbre (relaciones de timbre de unos sonidos con 

otros). 
Ritmo mixto ( correspondencia é influencia mutua de la inten-

sidad y el tiempo). 
Ritmo harmónico (ritmo de los ritmos). 

e:;; .5la.:::eaC5----' 
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EL Libro de Música y Canto 
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l.•DEL SONIDO MUSICAL EN GENERAL 

Su representaoión grátioa. -Notas. 

Las notas son los signos ·representativos de los sonidos musicales y 
toman los siguientes nombres en razón del lugar que ocupan en el 
pentágrama y de la llave, á sa her : 

1@ j J J J J J J F E r É tkll r 
e)_C ~ot ¡C\. ~\ ~º :i1h ~o.. ~ot i,a._ ~o q\e. ':i"\'ú. Cy(\_ ~o? 

Los sonidos musicales se hacen sensibles ó se distinguen por las 
cualidades de tono, duración, intensidad y timbre. A estas cualidades 
hay que referir, pues, toda la Teoría y la Práctica del Arte musical. 
De aquí nuestra subdivisión del primer cuadro ó signos que afectan al 
sonido musical en general, en otros tres cuadros ó signos que afectan 
al sonido music_al en razón: 

II.-DEL TONO 

III. - DE LA DURACIÓN 

IV,-'- DE LA INTENSIDAD 

Además, como hay signos que no responden más que á necesidades 
ó exigencias de la Escritura musical, de aquí el último cuadro que 
nosotros presentamQs, á saber: 

V. -SIGNOS VARIOS 
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11.•DEL TONO 
Unidad de medida del tono. 

Es la medida que por antonomasia se llama tono. 

Del tono en razón del sonido (máxima variedad). 
En razón del tono los sonidos pueden pertenecerá tres estados, y dentro 

de éstos, estar en las siguientes relaciones ó diferencias de tono: 

ESTADO SUBIDO ESTADO BAJADO 
ESTADO NATURAL por ó 

los accidentes sostenidos. bemolizado. 

1 tono l ½ 1 1 ½ 1 1 ½ 

lf W hJ ,~-,~ i~ hJ Tetracordo 
11 de Sol. 

lb Tetracordo J J 11 J $; IJ_ &J ¡,J J ~J bJ de Do. -t 

1 tono 1 ½ 1 1 1 ½ 1 1 ½ 1 1 1 ½ 1 1 ½ 1 1 1- ½ 

.Del tono en la obra melódiaa ó harmónioa (máxima unidad). 
El tono de la obra mel9dica ó harmónica se llama tonalidad, la que se 

constituye «de las relaciones asi sucesivas como simultaneas de los sonidos 
de la escala» llamadas intervalos melódicos ó harmónicos. Estos, á más de 
ascendentes y descendentes, se dividen en clases y especies, correspondien-
tes á dos géneros: simples y compuestos. 
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CUADRO DE INTERVALOS 

Intervalos simples. 

Son los que no pasan del intervalo de 8.a, á saber: 

ESPECIES 

Intervalos compuestos. 
Son los que pasan los límites de la 8. ª 
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MODOS 

Toda tonalidad puede caracterizarse de dos maneras ó modos completa-
mente distintos, y son: MoJ.o mayor y modo menor. 

Hay varios tipos de modos menores: uno de ellos es el antiguo, euyas 
semejanzas v diferencias ponemos de manifiesto en el siguiente cuadro que, 
además, indica el nombre de cada grado en relación á la tonalidad. 

1.er grado. 

º" o" "'~ C)Y\. 

A" 
o ~-a-z ' 

\ 6 

&cala, Ji,a,tón,Í,ca, « ~o m,a,"J'ot, ». 

J.~ '\'\'\,. 
:~~%. 

1 
,_ :: 

o -

1 
1 

3: 
o 
t:::j 
o 

_/e::;!:=:::::====;!:=~~===;;====,;;==,;=====;;:'~ 
tono • /J/.i. t) % t) 

:? o 
t:j. 
o 
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, 
111. • DE LA DURACION 

Unidad de medida de la duración. 
Es el tiempo, parteó momento. 

De la duraoión en razón de los sonidos (máxima variedad). 
La diferencia de duración de los sonidos se indica en las notas cambian-

do la forma ó figura de las mismas, las cuales se di vid en en figuras de valo-
res enteros y figuras de valores fraccionarios. 

Figuras de valores enteros. 

La negra ó unidad de tiempo. 1 J J ' J ¡I 
La blanca ó figura de dos tiempos. 1'kr' $l' ~: il 

' .· •. ,' 
La redonda ó figura de cuatro tiempos. 1 &, ,J'I 
La larga ó figura de ocho tiempos. 00 

Figuras de valores fraccionarios. 

La corchea ó figura de½ tiempo. 

La semicorchea ó figura de¼ de tiempo. 1 @:!( f ·j 1 

La fusa ó figura de '/ 8 de tiempo. 1 mr f r j 
De a.qui la siguiente Escala de duraciones: f r , 

Estas :figuras ó grados de la escala de duraciones ee llaman .figuras!sim-
ples para distinguirlas de las figuras intervalos de duración que son las que 
llevan puntillos y se llaman compuestas. 

FIGURAS SIMPLES. . . . . Escala de duraciones. 

Intervalos de 2.ª 
Id. de 3.ª 
Id. de 4.ª 
Id. de 5/ 
Id. de 6.ª 
Id. de 7.ª 

9 
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Signos modifioadores de la duraoión de los valores anteriores. 

Se dividen en: aumentativos, disminutivos y mixtos. 

Aumentativos. 

El calderón que, puesto encima una nota ó silencio, permite alargar su 
duración á voluntad. 

El puntillo al lado de una nota que la aumenta en la mitad de su du-
ración. 

Disminutivos. 

El picado que consiste en un puntito puesto encima de una nota: al re-
vés del puntillo al lado, disminuye , en la .mitad de su valor á la nota á que 
afecta. 

Mixtos . 

.El picado-ligado es mixto porque participa de aumentativo y disminutivo, 
ya que por el picado disminuye á lá nota en la mitad de su duración, y por 
el ligado se considera aumentada en ¼: : tiene, por tanto, la nota picada-
ligada los¼ de su duración. 

Unidad de medida del tiempo en la Melodía. 

~s el compás, que se divide en razón de los tiempos que lo constituyen, en: 

Compás de 2. Compás de 3. Compás de 4. 

Aunque como compases tipos deben indicarse con una sola cifra, el 
compás de 2 se indica también ¡; el de 3, ¡, y el _d~ 4 con una C ó ¡-
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Cuadro general de la generación de ñguras de valores 
enteros y fraccionarios en los compases tipos 2, 3 y 4. 

Figuras. Silencios. · 
fll 

' ., ,. ' ' , 
, ', ,, , 

, 

J, ,1, 1/ ' 
' ,' ' " , 

1 ,1, ,1, ,1, "" \ ', : ,, I 

' ' 6 \ 

L-1 .. H. ,l--l . -~- ,.,, " /' 
,/ 'i ,' ', 

,. , , 
, 1 

/ \ ,, ,, ,,. ,' ' ' , , ,. , , / \ 6 1 ', 
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tJ 
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1 1 1 
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(\ \ /\ , ' '' 1' 1 

/\ /\ 1\ ! 1' -

1~ \ r [\ 
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,, 
1 1 1 /\ 1\ \ ! 11 ,, '' ,' ,, : \ '1 ,, 

1' 
,, 

1 
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- -
=== ~== === === ::::: = 1: !::#= === 1/ 

1 1 1 \ 1\ u 1 1\ l\ \ ! tJ \ 11 
- ---

1 :i:: == :b:5a is ;;¡3J.!.LWa!:5 == C/ 
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Del tiempo en la melodía (máxima unidad). 

Como los compases se componen de tiempos y éstos pueden ser rápidos-
6 lentos, hay que referir el tiempo de los compases a otra medida que se 
llama tiempo ó movimiento de la Melodía y se indica con las siguientes pala-
bras españolas ó sus equivalentes italianas, á saber: 

Grave. 
Largo. 

O l Larghetto. l,er GRUPO. - on Cama ..... . 
Lento. 
Adagio. 
Andante. 

1 Andantino. 
) Maestoso ó Marcial. 2. 0 

GRUPO. - .Al paso •••••••• f Modera to. 
Allegretto. 

f 
Allegro. 3. er GRUPO. - Con prisa . . . . . . v· 1vace. 

}
- Presto. 4. 0 GRUPO. - Con mucha prisa. P restissi m o. 
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IV.~ DE LA INTENSIDAD 
En razón de los sonidos (máxima variedad). 
Una p (piano) sjgnifica sonido débil ó flojo. 
Dos pp (pianissimo) » , debilísimo ó flojisimo. 
Mp (mezzo piano) » » medio flojo. 
Una f (forte) » » fuerte ó con fuerza. 
Dos fj (fortissimo) » fortísimo. 
Mf (mezzo_forte) » » medio fuerte. 

l .°r grado. 

Intensidad 
mínima. 

p 

ESCALA DE INTENSIDAD 

mp 

4. º 

Intensidad 
media. 

mf 

(• o 
). 

f 

De la intensidad en razón del oompás. 
Con valores enteros. 

SINCOPAS 

ff 

Intensidad 
máxima. 

Tiempos fuertes 
y tiempos débiles. Contra.tiempo. Regulares, Irregulares. 

' 1 

J 
f\ .J.: .J -----

V j 
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Fracciones fuertes y débiles . 

. ' 
' ' 

' ' 
: ~(? 

•f,¡, : ~/i ¾ % 3/~ '18 '18 ' 

CON VALORES 

Síncopas regulares. 
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FRACCIONARIOS 

Síncopas irregulares, Contratiempos fraccionarios. 
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De la intensidad en la Melodía (máxima unidad). 

Intervalos de la escala de intensidad. 

De intervalos de intensidad hay de dos clases: una que corresponde á 
los intervalos de tono propiamente dichos, tal es el intervalo que resulta de 
pasar de piano á / de un modo inmediato; pero hay otra clase de intervalos 
de intensidad que correspon<Jen á los intervalos de tono con portamento y que 
llamaremos intervalos regulados de intensidad, porque se verifican por suce-
siones de segundas ó séase pasando por todos los grado8 intermedios que en la 
escala abraza el intervalo. 

Y como para expresar el intervalo regulado de 7.ª ú otro mayor habría 
que poner toda una serie de letras, se usa, del siguiente ángulo para indicar 
intervalo regulado ascendente ó menos - mas : <, y del mismo al revés 
para el intervalo descendente ó más - menos: >· De aquí que este ángulo 
se llame regulador. 

Intervalos regulados de intensidad. 

INTERVALOS DE 2.a 
Del l. er grado al 2. 0 Del 2. 0 a1 3. 0 

pp < p ó p > pp 11 p < mp ó mp > p 
Del 8.º al 4.º 

mp<ó>mp·= 
Del4.ºal5.º Del5.ºal6.º Del6.ºal7.º 

11 < mf ó mf > 11 mf < f ó f > mf 11 f < ff ó ff > f 11 

lNTERV ALOS DE 3.a 
Del 1.er grado al 3. 0 Del 2. 0 al 4. 0 Del 3.º al ó.º 

pp < mp ó mp > pp II p < ó > p II mp < mf ó mf > mp 

Del 4.º al 6. 0 
• Del 5.ª al 7. 0 

< f ó f > 11 mf < ff ó ff > mf 11 

lNTERV ALOS DE 4 a 
Dell.ergradoal4. 0 Del2.ºal5. 0 Del3.ºal6. 0 Del4.ºal7.º 

JI pp < ó > pp 11 p < mf ó mf > p 11 mp < f ó f > mp 11 < ff ó ff > 11 

INTERVALOS DE 5.a 
Del ¡_er grado al 5. 0 Del 2.º al 6. 0 Del 3. 0 al 7.º 

JI pp < mf ó mf > p'p II p < f ó f > p 11 mp < ff ó ff > .mp 11 
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INTERVALOS DE 6.ª 
Del 1,er grado al 6.º Del 2. 0 al 7. 0 

11 .pp < f ó f > pp II p < ff ó ff > p 11 

INTERVALOS DE 7.ª 
Del 3. er grado al 7. º 

pp < ff ó ff > pp 11 

ACENTOS 

.Acentos en general son signos modificadores de la intensidad propia de 
los sonidos . 

.Acento agudo. - Es el acento aumentativo solamente ó que hace más fuerte 
al sonido de la no~a á que afecta que al de las que la preceden ó siguen, sin 
perjuicio de ninguno. Se indica con el siguiente ángulo boca abajo: A. 

Acentos de compensación. - Son los aumentativos de la intensidad de un 
sonido: 

1. 0 en per}uicio de la nota que le sigue, 
la curva de acento; v. gr.: 

y 2.0 en per.fuicio de s1, misma, el pequeño re- 7 

guiador; v. gr.: f' j:l' 11 

Acento mixto. - Es el que primero es :aumentativo y luego de compensa-
ción. Así p. e.: 

Si la intensidad de la l.ª es 
mf, serán el centro y el fin: 

y si es intensidad media ó 
entre mf y mp, 13erán: 

El acento mixto nos da la mayor fuerza en la nota centro, entendiendo 
por tal la que lo es en razón del tiempo y no en ra-
zón del número. Así el siguiente acento mixto de 5 no- ' 
tas tiene .el centro en la 4.•: Eí 2~rf7JI 
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V.•SIGNOS VARIOS 

De repetioión (abreviaturas). 

Dos puntitos precedidos y 
otros dos seguidos de dos ba- ~l A'i;~~~II~-
rritas,son signos de repetición. 
Si ~e ~a de repetir varias veces 15 jj. ¡ Aht\<;~i° 3 

vn, 1 
se md1ca cuántas. 

i. Si se quiere dejar un com-
Pás á la 2/ ó 3.ª vez, se indica 

i ff53I5F también: ~l~i; 
Igualmente es signo de re- -,f~ 

petición el signo parrafo: 1@1 
También lo es: ~l~i/$;~--~~~~~I 
Las letras D. C. (da capo), -i. @" 'I) fl 

indican se ha de repetir toda la ik~~; 
composición hasta la palabra 
FIN. 

De ter minaoión. 

La barrita ó linea divisoria " 
indica terminación de un com- ~I 
pás y principio de otro. ::.u 

Las dos barritas, termina- ~I 
ción de fragmento. 

Las dos barritas con D. C. Ílo son terminación y si cuan- ::? @ 1 ~-
do llevan la palabra FlN. 
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