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POR VIA DE PROLOGO

«Nuevo es este método y muevos estos documentos; ni los Jue-
guéis malos por nuevos, ni yo, por ellos, me opongo G los viejos. La
prdctica es el testigo con quien acoto. Todas las artes han tenido sus
descubrimientos y novedades; no se deberdn por eso extraiiar éstas
que aqui ponemos. Es preciso y natural ver y discurrir mds, cuanto
mds ensenq el tiempo. Por esto no debemos tampoco despreciar d los
que hasta hoy han escrito; pues no les podemos negar, que no hubié-
ramos llegado d esto st no fuera por aquéllo.»

Hacemos nuestras estas conocidas palabras del discreto maes-
tro de capilla de Palencia, D). Antonio Rodriguez, para que nos
sea dispensada toda aspereza de lenguaje y para que de una vez
para siempre no puedan atribuirsenos pretensiones que no tenemos.

La Miusica es un lenguaje ampliado, como el lenguaje hablado es una
musica atenuada. Si para ser buen lector es necesario hacer brillar la
misica del lenguaje, esto es, atender & los ritmos de tono, tiempo, inten-
sidad y timbre, 4c6mo se van 4 distinguir bien éstos en pequefio si no
se aprecian antes en grande? ;Qué arte tiene los mismos elementos esté-
ticos del lenguaje y éstos al por mayor? Sélo los tiene su hermana geme-
la la Musica. De aqui que creamos que, educar por medio de la Misica
el oido de los parvulos, hacer medianos musicos es formar buenos lec-
tores de mafiana. Es indudable que los nifios son antes seres sensibles
que inteligentes, y que 4 la sensibilidad hay que dirigirse para desper-
tar su inteligencia, esto es, hay que pensar que para educar 4 los nifios
débense dirigir todos los tiros & las ventanas del alma, como se llama
4 los sentidos, de todos los cuales el m4s espiritual es el oido, y por
esto las artes que tienen por objeto el sonido como la palabra y la my-’
sica, son las que mds llegan al alma. Bien lo han entendido asi los ale-
manes, que desde el siglo pasado consideran obligatoria la ensefianza de
la mtsica en las escuelas, Parfs desde principios de siglo, toda Francia
desde el afio 27, y todas las naciones civilizadas hace tiempo que no
dejan de reconocerle la misma importancia que aquéllas. Sélo nosotros
nos empefiamos en no ver el valor educativo en general de la Musica
y el Canto; sélo nosotros continuamos en la idea errénea de que la
Musica es inaccesible para los nifios, cuando es evidente que el apren-
dizaje de la misma es mucho méds fécil que el de la lectura de palabras,
porque:
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1.° Respecto 4 los signos, la nomenclatura musical es mucho més
sencilla que la del lenguaje, y :

2.° Respecto 4 los sonidos, ¢quién puede negar que es mds facil
apreciar las diferencias de tono por intervalos musicales, 6 sea de tono
y semitono, que no por intervalos no musicales, y que en la palabra tie-
nen, por ejemplo, diferencias de croma, semicroma ¢ tercios de croma?
Y lo mismo que decimos del tono, podemos decir de las demsds cuali-
dades del sonido.

En fin, que si parece dificil este arte, es porque se ensefia malisima-
mente, porque se termina, salvo los casos, que son los més, en que ni
esto se hace, por donde deberia empezarse, y por donde empezamos
nosotros, por el estudio del sonido y la distincién de sus cualidades,
ya que si toda la Teorfa de la Musica (como se verd 4 su tiempo), esto
es, todos los signos se refieren al sonido en general 6 en razén de una
de sus cualidades, si no se conocen éstas, mal puede hacerse 4 ellas
referencia. Igualmente se han ensefiado generalmente con divorcio com-
pleto de las demés materias, como si todos los conocimientos humanos
no estuvieran intimamente relacionados y fuera posible separarlos. Otro
error maytusculo es el divorcio establecido entre la teorfa y la prictica,
como si ambas separadas pudieran conducir 4 otra cosa que & pura ru-
tina, y asi es necesario tenerlas intimamente unidas de tal modo, que
nunca se separe del precepto 6 novedad teérica la aplicacion constante,
porque los nifios que son mds practicos de lo que se cree, aborrecen
todo farrago, del cual no ven una aplicacién continua, 6 sino, ¢por qué
les gusta tanto la Aritmética, 4 pesar de lo abstracta que es por su na-
turaleza? Pues, porque ven inmediatamente sus aplicaciones. Por tanto,
hégase lo mismo con la Msica y Canto, acompafiando al procedimiento
expositivo todas las aplicaciones que sean necesarias. Ademds, ya que
para que haya buena recordacién de la Teorfa, es necesario que entre
por los sentidos, hagase un gran uso del procedimiento perceptivo, ha-
ciendo entrar la esencia de la Mtsica, el sonido, por el oido, y su repre-
sentacion grafica, el signo, por la vista.

Resumiendo, y conste que no nos referimos solamente 4 las obras
didécticas de este género publicadas en Espafia, sino 4 cuantas han lle-
gado 4 nuestras manos, italianas, francesas, alemanas é inglesas: La
Musica y el Canto se han ensefiado con desconocimiento
completo de lo que es la ensefianza racional, que partiendo
de so6lidos conocimientos antropolégicos, viene & meétodos
naturales y 4 procedimientos pedagoégicos, sin los cuales
no es posible la buena transmision de conocimientos.
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PLAN DE ESTE LIBRO

0 METODO GENERAL Y ESPECIAL (ORDEN Y PROCEDIMIENTOS DE ENSENANZA,

INCLUYENDO EN KESTOS LAS FORMAS).

«No es mejor Maestro el qgue mds sabe,
sino el que mejor ensefia.»

Como 4 métodos generales ya sabemos que no hay més que dos, el
analitico y el sintético, representados en las dos direcciones que nica-
mente pueden seguirse de un punto 4 otro, esto es, de

A g B ot deii  Biian AL

Pero el método general no existe mis que en abstracto, puesto que
al convertirlo en una realidad practica, hay que asociarlo & una materia
determinada y constituir el méfodo especial que comprende 4 su vez el
orden y los procedimientos (incluyendo en éstos las formas de ense-
fianza). ' :

En cuanto al método que seguiremos, no puede ser otro que el na-
tural, esto es, el sintético, puesto que la humanidad, si bien emplea él
método analitico para descubrir verdades, una vez tiene éstas, las trans-
mite por sintesis, puesto que ya se comprende que los conocimientos
que por analisis podria adquirir el hombre, si no se aprovechara del
fondo comtin, serfan muy pocos.

. Respecto al orden, como es indudable que el mejor es el que par-
tiendo de un punto, se va agrandando por zonas concéntricas, ¢ sea el
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orden ciclico, éste es el que empleamos en la presenta obrita, teniendo
en cuenta que ella es el punto de partida para los demds grados, ele-
mental y superior y 2.* ensefianza, con mayor motivo en cuanto que
lo que m4s aburre en la ensefianza actual de muchas materias, es tener
el discipulo que olvidar lo aprendido en la escuela elemental, para es-
tudiar casi lo mismo en 2.* ensefianza, en razén del divorcio que existe
entre los tres grados de la escuela primaria entre sf y con la 2.* ense-
fianza y de ésta con aquéllas. Por esto el plan de la presente obrita,
forma parte de otro mas general, y en él vamos siempre de lo facil 4 lo
dificil, de lo conocido 4 lo desconocido, de lo primero 4 lo segundo.

Renuncio & dar cuenta de todas las diferencias de plan de esta obra
con todas sus semejantes, porque me obligaria 4 ser demasiado extenso;
sélo diré, que lo que en éstas se ve al final (caso de que no se
pase por alto), en ella se trata al principio; tal es el estudio del sonido y
sus cualidades, sin cuyo comocimiento es imposible el solido y razonado co-
nocimiento de la teoria; pero ello lo hago de un modo practico y al al-
cance de los parvulos, para lo cual creo inttil indicar 4 mis caros é
ilustrados comprofesores, que sélo doy el camino, ya que la parte de
forma de los procedimientos no se ha de seguir, como se comprende, al
pie de la letra. Respecto al que entre 4 ensefiar Musica, si desde un
principio no da 4 los nifios el conocimiento del sonido y sus cualidades,
se le puede calificar con el titulo de smperitus.

Otro de los puntos capitales es que al precepto teérico acompafio
siempre la aplicacién, pero ¢qué aplicacién? gaplicaciones originales
solamente? No, porque siempre que encuentro entre la melodia popular una
bella y al caso, la aprovecho, como prefiere el Maestro prictico para con los
nifi0s, los problemas de Aritmética de inmediata aplicacion para ellos. Otra
de las reformas, que si bien de no tanta trascendencia pedagégica, no
deja de tener su importancia, es la de que siendo de entre los compases
el mas sencillo y el que estd mds fuertemente representado en nuestro
orgamismo el compds de 2, por éste se ha de empezar, y no por el de 4,
yen cuanto & las figuras, se ha de partir de la unidad de tiempo, la
negra y no de la redonda, puesto que ésta es figura que se genera de
cuatro negras, y no la negra de un cuarto de redonda. Ademds, que
empezando por la negra, desaparece aquella monotonia que dan las re-
dondas y blancas, por cuya causa no pocos principiantes aborrecen la
técnica de la Msica, porque con ellas no tocan aplicaciones, y por eso
los nifios que son més prdcticos de lo que se cree, se burlan interior-
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mente de los ejercicios en redondas, porque, bien saben ellos que no
hay ninguna melodia ¢ cancién que diga, v. g.:

A
s P 1 T 1 | 12 } s 1 1
{{ N T i f e O
O 1 B O] 1 T 1 mi |
L4 S~ (e

y esto, haciendo durar cada nota media hora, que asf se me hizo can-
tar 4 mi cuando muy pequefiito, y se me tuvo tres semanas con esta
escala sola como leccién que me llevaron al aborrecimiento de la Gra-
mdtica musical, que tan pocos ejefcicios de lenguaje tenfa. Ademds,
hay otra razén que aconseja empezar por la negra, y ésta es el buen
funcionamiento del instrumento de la voz, que sélo se alcanza gradual-
mente, méxime si se trata de nifios que no pueden dar desde el primer
dia (y por tanto, no se les puede exigir), largas inspiraciones y expira-
ciones.

El empezar por el compds de 2 ofrece, ademds de la ventaja de
ser mas fdcil que el de 4, el poderlo marcar con los pies cuando se crea
conveniente (que lo hace mds preciso, que es lo que falta al principio,
ademds de ser un excelente ejercicio gimnéstico), ddndole también més
importancia el que entre las melodias populares son més las escritas
en este compés que en el de 4. También en virtud de kaber sido los pri-
meros en referir la teoria 6 los signos al somido y sus cualidades, hemos
podido presentar cuatro capitulos 6 cuadros generales, que permiten
ver en una sola leccion toda la teoria siguiendo un orden ciclico. Acon-
sejamos se haga, por lo menos cada seis 6 siete lecciones, un repaso ge-
neral de todo lo que se haya visto 4 cualquier altura que se halle el
discipulo, porque, repetimos, foda la teoria podrd referirse 6 al sowido
en general 6 al sonido en razon del tono, de la intensidad, de la duracion 6
del timbre, 6 bien al capitulo de abreviaturas.

Respecto 4 los procedimientos de ensefianza, ademsds de los expositivo
€ interrogativo (alternando con el dialogado) (que se llaman también
formas expositiva € interrogativa), empleamos los ejercicios, que son
también procedimientos, de aplicacion, de escritura, de dictado, de ento-
nacion, ete., y con el procedimiento expositivo usamos de la sintesis al-
ternada con el andlisis, porque induccién y deduccidn, 4 la vez que mé-
todos generales, son también procedimientos, con la particularidad de
que mientras el método analitico no sirve para la ensefianza, en cambio
el andlisis como procedimiento, 6 sea el procedimiento analitico, es de un
valor extraordinario, lo que no debe olvidarse, como tampoco que como
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la teorfa de la Msica, racionalmente se refiere toda ella 6 4 signos 6 &
sonidos, es necesario aprender ésta sobre fodo, por procedimientos per-
ceptivos 6 intuitivos, puesto que la recordacién es tanto mayor cuanto
més fuerte es la impresién que se ha recibido por los sentidos. De aquf
que la teorfa la hermanemos con la practica, haciendo que entre por la
vista y oido, medios en virtud de los cuales se hace buena la aplicacion
por la teorfa, y ésta se sabe 6 aprende bien sin trabajo ninguno 6 sélo
por la préctica.

Finalmente, hacer agradable 4 los nifios el estudio de la Musica,
que serd siempre la asignatura de su predileccién si se le ensefia racio-
nal y artfsticamente, tal ha sido lo que me he propuesto, con més deste-
rrar la preocupacion bastante gemeral de que la Musica exige para su
aprendizaje una gimmasia monstrua, cuando no tiene la menor duda
para mi que hacer musicos (no, instrumentistas) 6 instrumentistas sélo
del 6rgano de la voz, es més fécil que formar lectores del lenguaje ha-
blado 6 calculistas, geémetras, etc., de tal manera que empezando en la
Escuela de parvulos, siguiendo el plan que se desarrolla en este libro,
¥y los que le seguirén, no tengo inconveniente en afirmar que, con muy
escasas - lecciones, relativamente 4 otras materias, llegaran & poseer los
nifios fdcilmente la Gram4tica razonada y el lenguaje de la Muisica y el
Canto con perfeccidn completa al entrar en 2. ensefianza, si entran, en
donde deberian continuar sus estudios musicales con la literatura mu-
sical, hermana gemela de la Literatura del lenguaje hablado.
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PRELIMINARES FUNDAMENTALES

Todos los conocimientos humanos estin intimamente relacionados, y, por tanto, las materias
deben relacionarse hasta conseguir se completen mutuamente.

La mision del Maestro es ensefiar en toda ocasion; sw labor, labor activa, la que implica sa-
crifique st es preciso el orden & los procedimientos de ensefianza, hasta ser tan racional y
ameno como educativo. -

No es el discipulo quien ha de estudiar al Maestro, sino éste el que ha de amoldarse d toda
costa d la inteligencia y lenguaje del alumno.

Esto dice, 4 propésito de estos preliminares, cuanto desedbamos exponer, esto es, que
nosotros, al dar forma 4 los procedimientos, no intentamos, como se comprende, sean se-
guidos con exactitud, pues, muy al contrario, tenemos confianza absoluta en que serén ex-
plicadas las palabras de las cuales no tengan concepto claro los alumnos 6 serdn suprimidas
las explicacionnes innecesarias; en una palabra, que esperamos del ilustrado Magisterio de
Miisica, reducird, ampliard, pulird 6 completard nuestros procedimientos, segin el grado de
cultura de sus discipulos.

I. — Musica. — Sonidos y ruidos. — Notas.
PROCEDIMIENTO DIALOGADO (ANALITICO-SINTETICO)

M. — Misica es toda combinacion bella de sonidos; pero, ¢qué es sonido?

Nvat oo e _

M.—Pues, es sonido todo lo que afecta agradablemente nuestro oido. ¢El
estampido de un trueno es sonido? :

N.—No, senor.

M.—gLo es este fuerte y brusco golpe en una mesa? (Lo da con una ma-

. dera ancha).

N.—No, sefior; tampoco.
M.—(El Maestro vocaliza alguna melodia bonita.) ;Y éstos son sonidos?
N.—S$i, sefior. '
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M.—gPor qué decis que éstos son sonidos y que no lo son el estampido
del trueno y el golpe brusco en una mesa?

N.—Porque los primeros nos agradan al oido y los segundos nos des~
agradan.

M.—Pero, si no son sonidos, gqué serin el estampido del trueno y el
golpe brusco en una mesa? ¢Lo sabéis? '

N.—Lo suponemos.

M.—Decidlo, pues.

N.—Seran ruidos.

M.—Muy bien. Repetid, pues, ahora, en cuanto al sujeto que aprecia los
sonidos y los ruidos ¢qué diferencia hay de unos 4 otros?

N.—Hay la diferencia de que los primeros afectan su oido agradable-
mente y los segundos desagradablemente. ;

M.—Pero, para que haya sonidos y ruidos, es menester un cuerpo que
los produzea, y ademds, es necesario que
este cuerpo se ponga en vibracion, 6 si no,
fijaos en esta Harmdnica de boca (figura ad-
junta) (la muestra y la hace sonar). sQué
hace al producir el sonido?

N.—Vibra. :

M. Y gsabéis la diferencia que hay
entre el movimiento vibratorio de un cuer-
po que da sonidos y el de otro que da rui-
dos? Pues hay la diferencia de que mientras las vibraciones del cuerpo que
produce sonidos son regulares, iguales 6 de una misma duracion, las del que pro-
duce ruidos son irregulares, desiguales 6 de diferente duracién. Veamos ahora,
decidme, gde qué resultan los sonidos?

N.—Del movimiento vibratorio regular de los cuerpos.

M.—.Y los ruidos? :

N.—Del movimiento vibratorio irregular de los CUErpos..

M.—Muy bien. Ahora voy 4 advertiros que hay dos 6rdenes de sonidos:
uno, el de los sonidos del lenguaje hablado, y otro, el de los sonidos musica-
les propiamente dichos (1). Vosotros sabéis que los sonidos del lenguaje
hablado se representan graficamente todos por medio de letras combinadas
de modo que forman silabas y luego palabras, y finalmente libros tan her-
mosos como los que vosotros leéis. Ahora bien, los sonidos musicales se re- .
presentan también por medio de ciertos signos graficos, pero éstos, en vez

(1) Digo esto, porque los sonidos del lenguaje hablado son Mftsica también, pero Mi-
sica atenuada, al por menor, ya que los intervalos de tono, intensidad, etc. son pequeifsi-
mos comparados con los de la Miusica propiamente dicha, que los tiene en grande, al por
mayor, por cuyo motivo debe considerarse la Musica como un lenguaje ampliado.
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de letras, reciben el nombre de mnotas. 4Qué son, pues, notas, mis queridos
nifios? :

N.—Notas son los signos representativos de los sonidos musicales.

Para terminar veamos si me decis:

PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO.—1. ¢Qué es Musica? —2. Qué diferencia hay entre
sonido y ruido; 1.° en raz6n del sujeto que los oye, y 2.° en razén del cuerpo que los pro-
duce?—8. ¢Cudntos 6rdenes de sonidos hay y cusles son?—4. ¢Qué son notas?

EJERCICIOS DE MEMORIA Y DE LENGUAJE.

1. Musica es toda combinacién bella de sonidos.

2. El sonido y el ruido se diferencian en razén del sujeto que los
oye y en razén del cuerpo que los produce. En razén del sujeto porque
el primero es agradable al ofdo y el segundo desagradable; y en razén -
del cuerpo que los produce porque el sonido es resultado del movi-
miento vibratorio regular de los cuerpos; mientras que el ruido lo es de
un movimiento vibratorio irregular 6 desigual.

3. Hay dos 6rdenes de sonidos: los sonidos del lenguaje hablado
-y los sonidos musicales.

4. Notas son los signos representativos de los sonidos musicales.

II. — Del pentagrama.

De la Llave de SOL. — Notas SOL, LA, SI y DO
PROCEDIMIENTO ANALITICO-SINTETICO.

N. — Una linea horizontal.
N. — Dos lineas horizontales y paralelas.

N. — Tres lineas horizontales, paralelas y equidistantes.

M.——— N.— Cuatro lineas horizontales, paralelas y equidistantes.

M.—————— N. — Cinco lineas horizontales, paralelas y equidistantes.
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M.—Al conjunto de cinco lineas horizontales, paralelas y equidistantes:
se le llama pentdgrama (1).
Las lineas se cuentan de abajo 4 arriba:

5.2 linea. 5 2 linea
= 4-2 > T S ]
3 A 3ty
2:4 2.8 5
T Aoy 1.2 »

Entre linea y linea queda un blanco 6 vacio que es lo que se llama espa-
cio. Los espacios del pentdgrama son cuatro y se cuentan también de abajo 4
arriba:

4.9 4 © espacio.
32 » 3.0 >
20 2 ©
259 2 0

»

El pentégrama sirve para escribir en él los signos representativos de los
' sonidos musicales llamados notas, y que son notas de linea 6 notas de espa-
cio, seglin que estén atravesadas por una linea 6 por un espacio.

glo\m o2 E Notans
uxe,o. télamc\o E

Y asf como Juan, Pedro, Maria, etc, tienen un nombre, como todas las
personas y todas las cosas, las notas tienen también el suyo, que depende:

1.° Del signo 4 que llamamos Uave; y

2.° Del lugar que ocupan en el pentigrama.

Por esto las notas que van sin llave no tienen nombre; pero las mismas
con llave ya lo tienen, aunque cambiandolo cuando no ocupan el mismo

lugar en el pentdgrama; asi las siguientes notas tienen todas diferente
nombre.

2 e
= —w—» %

Veamos como se traza la llave.

La llave se traza empezando con una notita 6 puntito en la segunda linea
y partiendo de esta notita se traza una linea curva que tocando en la ter-
cera linea vaya 4 pasar 4 la primera; luego se la hace subir hasta mas arriba
i rdel pentagrama y, por fin, se la hace bajar verticalmente atravesando la no-
tita y terminando en virgula debajo del pentdgrama.

(1) Palabra que viene de [leyta 1p7MpOC [meyte—pente (cinco) (puppy — grammee (Iinea),]
lo que consta de cinco l{neas, pentdgrama.
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Esta llave recibe el nombre de liave de sol, y por esto las notas que, como
la notita de la llave, se colocan en la se-

gunda linea del pentigrama, reciben el 9 ¢ gy g € s
nombre de'sol. Por tanto. & & - oL liguai—-r——r—lp—p—_.i
I i
Y 4 partir de sol Ia nota que se coloca p 1. L. 1. 1. B
en el segundo espacio se llama la, asi. 255 I- e

La que en tercera linea se llama si. . . e '| ', = —

u T T T T T
Y la que se coloca en el tercer espacio D Do Do Do Do Da
recibe el nombre de do, asi. . T B:f&i =1 :’ﬁ, 1

Este procedimiento puede y aun debe hacerse rigurosamente expositivo con los nifios
no péarvulos, empezando por decir que las notas para que tengan significacién exigen ser

colocadas en cinco lineas horizontales que constituyen el pentdgrama, abreviando asf el
procedimiento.

EJsercrcIos pE LECTURA.
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PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO (1). —¢Cémo se llama al conjunto de cinco lineas
paralelas y horizontales? — ¢Qué es, pues, pentdgrama? —¢C6mo se cuentan las lineas? —
dCudlesla1.?, 1a2.2,1a8.%, 1a 4.2, 1a 5.22 — ¢C6mo se llama el blanco 6 vacio que queda
entre lfneas? — ¢C6mo se cuentan los espacios? — ¢Cuédl es el 1.°, el 2.°, el 8.°, ol 4.2—
¢Para qué sirve el pentdgrama? — ¢Dénde se colocan las notas? — ¢De qué depende el nom-
bre de las notas? — ¢Qué se entiende por llave y qué por llave de sol? — ¢Dénde se coloca
la nota s0l? — ¢Qué lugar ocupan en el pentdgrama las notas la, si y do?

EJERCICIOS DE ESCRITURA. — 1. Trazar algunos pentigramas. — 2. Escri-
bir en ellos varias llaves de sol. — 3. Escribir las cuatro notas sol, la, si, do.

KEsERrcIcIos DE DICTADO. — Dictar, sin ordeén, cualquiera de las cuatro no-
tas sol, la, si, do, que los nifos escribirdn & continuacién, en una pizarrita
6 en papel de musica.

EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE.

Pentagrama se llama al conjunto de cinco lineas horizontales y pa-
ralelas equidistantes.

Espacio es el blanco 6 vacio que queda entre linea y linea del pen-
tdgrama.

Las lineas y los espacios se cuentan de abajo 4 arriba y sirven para
colocar en ellas los signos notas, cuyo nombre depende: 1.° del signo
llave, y 2.° de la linea 6 del espacio que ocupan en el pentdgrama.

La llave de sol es un signo que empieza con una notita colocada en
segunda linea (que da el nombre de sol 4 todas las notas que ocupan
su mismo lugar en el pentdgrama), de cuya nota parte una espiral de
izquierda 4 derecha que toca 4 la tercera linea bajando luego hasta la
primera, desde donde sube 4 la parte superior del pentagrama inician-
do un eje que atraviesa la notita de la llave, y termina, descendiendo
en virgula, debajo del pentdgrama.

En virtud de llamarse sol la nota de la segunda linea, se llama la la
del segundo espacio, si la de la tercera linea, y do la del tercer espacio,

(1) Esta parte que comprende & la vez ejercicios de memoria y de lenguaje es de
tanta impqrtaneia, que sin ella podria ser poco menos que intitil la explicacién dada al prin-
cipio, ya ghe con el procedimiento interrogativo se comprueba y reasume cuanto se tiene
dicho en la parte expositiva.
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III. — Cualidades del sonido. — Del tono.

PROCEDIMIENTO DIALOGADO EXPOSITIVO (ANALTICO-SINTETICO).

M.—Asi como las personas y las cosas tienen sus cualidades, los sonidos
tienen también las suyas, por medio de las cuales les distinguimos unos de
otros; porque no todos los sonidos son iguales, 6 si no véase. (B! Maestro pro-
duce el sonido mds grave que le es posible, y luego el mds agudo.) — 4Qué dife-
rencia hay entre un sonido y otro sonido?

N.—Pues que el primero es muy bajo y el segundo muy alto.

M.—O, mejor, que el uno es muy grave y el otro muy agudo. &Y en qué
consiste la gravedad 6 elevacion de los sonidos?

N— . . !

M.—Pues consiste cuando un sonido es grave en que el cuerpo que lo
prodace vibra con mucha calma 6 lentitud y cuando es agudo en que vibra
muy aprisa. Ahora bien, esta cualidad en virtud de la cual distinguimos 4
los sonidos en graves y agudos, es la que se llama fono. Todo sonido tiene su
tono; por tanto los cuatro sonidos musicales representados por las notas sol,
la, si, do, tendran también el suyo; pero secomo vamos 4 fijar el verdadero
tono de estos sonidos? Sencillamente por medio del instrumento (figura ad-
junta) que se llama diapasén normal, tiene la forma de horquilla y fija el tono
del Iz del segundo espacio (1). Ahora partiendo del 1a, hay una unidad de
medida para fijar el tono de los otros sonidos, como la hay para las cosas
largas, anchas, etc., la cual por antonomasia recibe el nombre
de tono. Asi desde el 1a se sube un tono y se tiene el tono de la
nota si. Esta se sube medio fono y se obtiene el sonido de la
nota do; y 4 su vez para tener el sol se baja un tono desde
el sonido la. De donde observando la colocacién de estas cua-
tro notas en el pentdgrama tenemos que la nota mas grave
de tono es la que esta colocada mas abajo en el pentagrama,
esto es, el sol, y la nota mas aguda la que estd mas arriba
en el mismo, esto es, el do.

Resumiendo los cuatro sonidos sol, 1a, si, do, estdn en las siguientes
relaciones:

m@i—rﬁmm e e

= T

(1) Y al que corresponden 864 vibraciones por segundo ¥ no 860 ni 870, como se dice
generalmente, porque estos simeros no son ritmicos y el 864 sf que es ritmico.
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" Esto es:

Ahora bien, como cuatro sonidos que estén en las relaciones de los cuatro
anteriores constituyen lo que se llama tetracordo, €l cual 4 su vez recibe el
nombre del primer sonido ¢ primer grado, llam4andose al segundo sonido, al
tercero y al cuarto, segundo, tercero y cuarto grados del tetracordo, tenemos
que los cuatro sonidos constituyen el

Tetracordo de SOL.

© s

1 1
s ] S Yowo ‘ A Xono | Jatows

1.e" grado. 2.° 3.° 4.

HJErcIcIos DE ENTONACION, — Utilizanse los que en la leccién 1.7 sirvie-
ron de ejercicios de lectura, pero dando 4 cada nota el tono correspondiente.

PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO. — ¢Por qué cualidad un sonido es més grave 6 més
agudo que otro? — ¢De qué depende la menor 6 mayor elevacién del tono de un sonido? —
¢Qué es vibrar? — ¢C6mo se fija el tono de los sonidos musicales correspondientes 4 las
cuatro notas SOL, LA, SI, DO? — Forma y objeto del diapasén. —¢Cémo se miden las
diferencias de tono 6 cuél es su unidad de medida? — ¢Cudles son los més graves y cuédles
los més agudos de los cuatro sonidos SOL, LA, SI, DO? — ¢Cuéntos tonos van de SOL &
LA, de LA 4 SI y de SI 4 DO? — ¢C6émo se sefiala en la nota la mayor 6 menor elevacién
del tono? — ¢Qué constituyen los cuatro sonidos en las relaciones de tono dichas? — ;Qué
es, pues, tetracordc? — ¢Qué da nombre al tetracordo? .

1V. — De la intensidad.
PROCEDIMIENTO ANALITICO-SINTETICO.

M.—Después de haber considerado el tono veamos qué otras cualidades
tiene el sonido. Sea la nota sol. Fijarse bien, nifios. (£l Maestro emite pri-
mero el sonido de la nota sol con mucha fuerza y después con muy poca.) ;Qué
diferencia hay entre un sol y otro sol?

N.—Hay la diferencia de que el uno es muy fuerte y el otro muy débil.

M.—Pues bien, estd cualidad de los sonidos en virtud de la cual uno es
mas fuerte que otro, es la llamada intensidad. La intensidad de los sonidos
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depende de la amplifud de las vibraciones del cuerpo sonoro, como lo de-
muestra el instrumento sencillo que todos conocéis (figura adjunta) y que
nos da 4 mayor amplitud de
las vibraciones de las cuer-
das mayor intensidad y &
menor vibracién (y por tanto
menor onda sonora), menor
intensidad, como en el agua
son tanto més grandes los circulos que se forman alrededor de un punto
cuanto mayor es el golpe dado en dicho punto. — Ahora, queridos nifios,
decidme: gen qué consiste la cualidad de la intensidad de los sonidos y de
qué depende ésta? : :

N.—La intensidad es aquella cualidad en virtud de la cual.un sonido es
fuerte 6 flojo, fuerza ¢ intensidad que depende de la amplitud de las vibra-
ciones del cuerpo sonoro.

M.—Muy bien. Ahora debo deciros que la intengidad que se quiere dar
4 los sonidos se marca en Musica por medio de letras: si es mucha la inten-
sidad con una f que quiere decir fuerte 6 con fuerza; cuando no se pone nin-
gun signo se entiende intensidad media 6 regular, y cuando la intensidad ha
de ser poca ¢ el sonido muy débil se pone una p abreviatura de prano, pala-
bra italiana que quiere decir flojo 6 débil. Asi:

8
Mucha intensidad. . . E@:—‘:@

&7 I
sH e
Intensidad media. . . Wﬁﬂ
f : L)
v T H {
Poca intensidad. . . .
o ? P

PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO. — (Por qué cualidad dos sonidos de un mismo tono
se diferencian en ser el uno fuerte y el otro débil? — ¢De qué depende la cualidad de la in-
tensidad? — ¢Qué instrumento nos da idea de ella? — ¢Cémo se indiea la intensidad que se
quiere se dé 4 un sonido? — ¢Qué letra se emplea para indicar la mayor intensidad? —¢Cusl
para la intensidad media y cudl para la minima?

EJErcicro bE picrapo.—Escribir cualquier sonido con las indicaciones
de intensidad.
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V. — Del timbre,
PROCEDIMIENTO EXPOSITIVO.

Después del tono y de la intensidad hay que considerar el timbre de los
gonidos, cualidad que distingue 4 dos sonidos de un mismo tono y una
misma intensidad producidos por diferente instrumento en razén de la di-
versa masa vibrante, de la calidad de esta masa 6 de su forma (1).

Las diferencias de timbre en razon de la diferente masa vibrante, se com-
prenderan a-la inmediata comparacién del sonido de los instrumentos mas
usuales y que presentamos clasificados en los siguientes tres grupos:

INSTRUMENTOS DE CUERDA.

Con teclado. Con arco. A cuerdas pulsadas.

GUITARRA

AP
o
" VIOLIN

MANDOLINA

(1)  El timbre se explica en virtud de que ningtn instrumento da los gonidos puros
sino acompafiados de otros que ge llaman harménicos suyos y que son como las consonan-
tes de la palabra.
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INSTRUMENTOS DE VIENTO.

Con fuelle 6 pulmones. De madera. De metal. Miztos.

<}
g q:;\g_n !
2 :
g CLARIN.
-
g
g e
S C }
=
> >,
: CORNETIN.
FLAUTA. CLARINETE F@d .
CORNETA.

DB DUBLE |
caARA. /

: INSTRUMENTO

DE LA V0Z.
) -

TROMBA. TROMBOIL |

i

INSTRUMENTOS DE PERCUSION.

+ PANDERETA.

7!

TAMBOR. Ly TRIANGULD

(1) Véase pag. 23.
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La diferencia de timbre en razén de la calidad de la masa wvibrante, se

comprende también, por ejemplo, & la simple comparacion de los sonidos de
' un buen piano con los de uno malo, 6 4 los de la voz del hombre con los
de la mujer.

Y para comprender la diferencia de timbre en razon de la forma que toma
el instrumento, bastara hacer mencién de que la diferencia que apreciamos de
una vocal 4 otra no es sino diferencia de timbre, como nos lo demuestra,
la harmonica de boca (fig. pag. 12), que puesta en la cavidad bocal y hacién-
dola gonar da la a, la ¢, la 4, la 0 6 la u, segtin se ponga la boca en la forma
de la emisién de la a, e, i, 0, u.

PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO. — ¢Por qué cualidad distinguimos 4 un sonido de
oiro que tiene el mismo tono y la misma intensidad, pero que es producido por otro instru-
mento? — ¢De qué depende la cualidad del timbre? — Diferencias de timbre en razén dela
materia que compone el instrumento 6 masa vibrante. — Clasificacién de los instrumentos.
— Instrumentos de cuerda més usados; {dem de viento é {dem de percusién. — Diferencias
de timbre en razén de la calidad de la masa vibrante: Ejemplos. — Idem en razén de la
forma que toma el instrumento: Demostracién de que las vocales son efecto del timbre.

BJERCICIOS DE MEMORIA Y LENGUAJE DE Los capfrunos 11T, IV y V.

Del capitulo I11. — El tono es aquella cualidad que distingue & un
sonido en agudo cuando el cuerpo que lo produce vibra con mucha
rapidez, y grave cuando vibra con menos rapidez.

El tono se precisa con el instrumento llamado diapason.

Su unidad de medida es el fono por antonomasia.

Los cuatro sonidos sol, la, si y do constituyen el tetracordo de sol.

Del capitulo IV. — La intensidad es aquella cualidad que distingue
4 los sonidos en fuertes y débiles, y que depende de la amplitud de las
vibraciones del cuerpo sonoro. :

La mayor intensidad se indica con una f (fuerte); la menor con una
p (piano), y la media sin ningin signo.

Del capitulo V. — El timbre es aquella cualidad por la que distin-
guimos 4 dos sonidos de un mismo tono y una misma intensidad si
son producidos por diferente instrumento en razén de la masa vibrante,
de la calidad de esta masa 6 de su forma.

Los instrumentos se clasifican en tres grupos principales: instru-
mentos de cuerda, de viento y de percusién.
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VI. — Del insti‘umento de la voz.

PROCEDIMIENTO EXPOSITIVO.

£l

Partes del instruhzento de la voz. — El instrumento de la voz por sus par-
tes -admite una comparacién justa con la gaita. Asi consta de pulmones A

(pellejo en la gaita), los cuales dan
entrada ¢ salida al aire por un tubo
que se llama laringe L (pasando por
los bronguios B y la trdquea C).

La laringe tiene una lengiieta que
en vez de ser de metal 6 de madera se
constituye de unas membranas mu-
cosas llamadas cuerdas vocales (susti-
tucién de la placa con agujeros de la
gaita, y en el acordeén, harmonium
y 6rgano, de las lengiietas propia-
mente dichas).

Las cuerdas vocales pueden ser
comparadas en cierto modo 4 las de
los instrumentos de cuerda con la

diferencia de que en vez de ger puestas en vibracion por un arco u otro
medio, las cuerdas vocales lo son por el aire. Cuando no se quiere que el
: aire al pasar de los pulmones al exterior 6 viceversa

las haga tocar, se ponen flojas, y en cambio cuando se
quiere hacerlas producir sonido se ponen tirantes (co-
mo se ve en la figura adjunta), y tanto més cuanto mas
agudo se desea el sonido.

Finalmente, si la gaita tiene dos expansiones (véase
fig. pag. 21), el instrumento de la voz las tiene también,

y gon la boca D y las fosas nasales E.
Del funcionamiento del instrumento de la voz. — El buen funcionamiento
del instrumento de la voz es sumamente sencillo: consiste sélo en respi-
rar bien 6 sea que como todo instrumento eon fuelles estriba solo en el

buen funcionamiento de éstos.

Da idea atn més exacta que la gaita del funcionamiento del instru-
“mento de la voz, el acordedn, porque, como él, da sonidos ingpirados 6 sea
ensanchandose (sonidos inspirados) y expirando 6 sea encogiéndose (sonidos
expirados). Por este motivo, para que no falle nunca el sonido en el instru-
mento de la voz y aun para no estropear éste, es preciso respirar con foda
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naturalidad, alternando convenientemente los sonidos inspirados y los soni-
dos expirados asi:

sol, sol, so6l, sol, sol, ete.
ingpirado = expirado ins. _ ex. ins.

KEn una serie de sonidos que van de grave 4 agudo es muy conveniente
hacer varios de inspirados seguidos, y viceversa en una serie que vayan de
agudo 4 grave, por ejemplo:

s6l, 14, si, dé — do, si, la, sol.
Para cada instrumento de la voz 6 de la fonacién, hay tres clases de voz:

Voz de pecho (para los sonidos graves y algunos medios).
Voz de falsete (para los sonidos medios y algunos agudos).
Voz de cabeza (para los sonidos més agudos).

Respecto de estas tres voces hay que tener en cuenta dos extremos:

1.°  Que con los nifios robustos 6 sanos es muy fécil abusar de la voz de falsete y de
cabeza, por creer que no se pueden hacer con el pecho muchos sonidos que se dan muy bien
si se hacen inspirando; y

92.° Al revés con los nifios enfermizos 6 muy pequefios, & quienes al contrario se
puede perjudicar exigiéndoles desde el primer dfa demasiada voz de pecho, cuando & me-
dida que con el ejercicio del canto vayan fortaleciéndose sus pulmones, podrén ir usindola
sin que les produzes. fatiga, que es la mejor prueba del buen funcionamiento de los pulmo-
nes. Estos dos extremos se han de tener en cuenta, con més, respecto 4 las nifias, que han
de hacer uso de la respiracién clavicular en vez de la pectoral porque les impide ésta el
corsé. :

También hay que tener cuidado con las posiciones: de los nifios al cantar, de todas las
cuales es la preferible en pie, porque deja més libre el pecho que con la posicién sentada,
v aun es bueno tengan los brazos levantados porque respiran con més libertad; asf les ird
bien sostener el libre de Musica con la mano izquierds y marcar el compés con la derecha.

PROCE DIMIENTO INTERROGATIVO. — ¢Qué instrumento nos da mejor idea de las partes
del instrumento de la voz y cul de su funcionamiento? — Partes de la gaita. — dQué 6rga-
nos del instrumento de la voz sustituyen al pellejo de la gaita? — ¢Qué funcién de la vida
constituye el trabajo de los pulmones? — ¢C6mo se llaman los dos momentos de la respira-
cién y en qué consisten ambos? — ¢Qué parte del instrumento de la voz equivale & la len-
giieta de la gaita? — ¢Qué constituye la laringe en el instrumento de la voz? — ¢Cudles son
las dos expansiones del instrumento de la voz? — ¢Cémo funciona el aparato de la fona-
¢i6n? — ¢Cuéndo una voz es de pecho, de falsete 6 de cabeza?
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EJERCICIO DE MEMORIA Y LENGUAJE.

En esta leccion no ponemos ejercicio de memoria y lenguaje porque es
mejor que cada alumno haga el resumen & su- mamera y se lo redacte él
mismo.

VIL. — De la duracién. Su unidad de medida. — Del tiempo
y del compas Negra y compas de 2.

PROCEDIMIENTO DIALOGADO (ANALITICO - SINTETICO)

M. —Ademas del tono, intensidad y timbre, jqué otra cualidad distingue
4 un sonido de otro?

Ne— . . .

M.—Fijense blen (E! Maestro produce, por ejemplo,”un sol que dure mucho
tiempo; luego otro sol que apenas dure.) Del primer sonido tJ,que 08 parece?

N.—Que es muy largo.

M.—¢Y del segundo?

N.—Que es muy corto.

M.—Pues bien, 4 la cualidad en virtud de la cual un sonido puede durar
mucho 6 poco se la llama duracidn. Y asi como en virtud del lugar que la
nota ocupa en el pentigrama se determina el fono, en virtud de la forma que
toma el signo nota se determina su duracidn, duracién que hay que referirla
4 una medida 6 unidad de medida que se llama tiempo 6 momento; asi hay
figuras que valen un tiempo y otras que valen m4s. Las figuras que valen
un tiempo tienen el nombre general de negras y se representan con un pun-
tito negro y una linea detras, especie de colita.

Pero si para fijar la duracién del sonido basta la unidad de medida que
se llama tiempo, para medir bien una sucesion de sonidos se hizo necesaria
una nueva medida que se llamo compds, la cual si consta de 2 tiempos reci-
be el nombre de compas de 2.

Este comp4s estd representado en nuestro organismo por la funcién de la respiracién,
constituyendo el primer momento 6 expiracitn el tiempo fuerte, y el segundo 6 inspiracion
el tiempo débil.

Kl compds de 2 se hace sensible 6 se marca, como se ve en las siguientes
figuras:
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Se indica por medio de la cifra 2
colocada junto 4 la llave, como esta
indicado en la adjunta figura.

La linea vertical que echamos des-
pués de cada grupo de figuras se llama,
linea divisoria, y también de termina-
cion del compas, porque, en efecto,
cuando se encuentra se entiende que
ha terminado el compéas y que lo que
viene corresponde 4 otro compas. Al
fin del ejercicio se ponen dos lineag 6 barritas verticales (perpendiculares al
pentagrama), que quieren decir que alli acaba el ejercicio.

. A 3 >0 o <
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A veces se marca una parte del compas de 2 sin emitir ningtin sonido
y entonces se dice que se hace silencio, el cual si sélo dura un tiempo como
la negra se llama silencio de megra y se indica con una linea inclinada de
izquierda & derecha y descendente que tiene una virgula en su parte supe-
rior, 4 saber:

I
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e 8 A 1 1 1 1

ARy B T A aer e R R B e SR B

A;:
14

PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO.—¢Por qué cualidad un sonido dura més 6 menos
que otro? — ¢Como se mide la duracidn de los sonidos? — (C6mo se representa la funcién
de la respiracién? — ¢Qué representa la primera parte 6 tiempo y qué momento de la res-
piracién representa el segundo tiempo del compds de 2? —;Qué es, pues, compds y qué
compds de 2?2 — ¢Qué son los dos tiempos del compés con respecto 4 la cualidad de la dura-
cién y qué respecto 4 la de la intensidad? — ¢Cémo se indica en la llave el compéds de 2?2 —
De la negra y del silencio de negra.

EJERCICIOS DE MEMORIA Y DE LENGUAJE.

Ademés de las cualidades tono, intensidad y timbre, hay aquella
en virtud de la cual un sonido puede durar mucho 6 poco y que se
llama duracion.

La unidad de medida de la duracién de un solo sonido es el #empo 6
parte, y de la duracién relativa de una serie de sonidos es el compds.
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El compés de 2 se indica con la cifra 2 al lado de la llave, y se mar-
ca del modo siguiente (aqui se lleva el compds).

La figura negra es la que vale un tiempo 6 parte, por cuyo motivo
caben dos negras en un compés de 2.

Al final de cada compds se pone una barrita que se llama linea
divisoria 6 de ferminacion de compds, y al fin del ejercicio dos barmtas
6 de terminacion del ejercicio.

Cuando se marca un tiempo del compds sin asociarle ningin soni-
do, entonces se hace silencio, €l cual, si sélo dura un tiempo, se llama
stlencio de negra.

En el compds de 2 el primer tiempo 6 expiracién es tiempo fuerte,
y el segundo 6 inspiracién es tiempo débil.
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SECCION PRIMERA

Gritar no es cantar.
«Los solfeos mejores son los mds sencillos.»
(C. Saint-Saéns.)

I. — Lectura ritmica.— Solfeo. — Vocalizacioén.
Melodia. — Canto.

PROCEDIMIENTO EXPOSITIVO.

(Comprende los ejercicios de memoria en laletra gruesa y los de aplicacién en los ejemplos.)

Hacer la lectura ritmica es «leer las notas sin cantarlas, pero suje-
tdndolas 4 compds».

El compas puede también durar mucho 6 poco y de aqui las sigunientes
expregiones eepaiolas que son otras tantas unidades de medida de la dura-
cién, no s6lo del tiempo, si que también del compas, 4 saber: 1.2 Con calma;
2.2 Al paso; 3.2 Con prisa; 4.2 Con mucha prisa, 6 también corriendo y con velo-
cidad.

La primera expresién permite comparar la duracién del compés & la del paso del
hombre anciano; la segunda 4 la del paso del hombre viril; la tercera 4 la del paso
del hombre joven, y la cuarta & la de este mismo hombre, pero corriendo.

Solfear es snombrar las notas musicales con su tono, duracién § in-
tensidad, sujetas & un compds», y solfeo es <la acciény efecto de solfears.

Para solfear bien es preciso hacer tan distinta como naturalmente los sonidos inspira-
dos, los cxpirados y las respiraciones. Los sonidos inspirados los indicamos con una comita
encima de la nota; los expirados sin ningin signo, y las respiraciones se harédn por ahora
en los silencios.
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Hiégase la lectura ritmica y el solfeo del siguiente ejercicio:

Al paso.
o] Sl 3] LY LS 2 2
L. jn s cama 1 1= f\’ ? F.ﬁ\\, Fﬁ#? =
Siaeaaaa e
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57 4 :
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Cuando se hace silencio en los tiempos fuertes y se canta en los débiles,
entonces se dice que se va d contratiempo, 6 que se hace contratiempo. Por
consiguiente, en el compas de 2 hay contratiempo cuando se hace silencio
en el primer tiempo y se canta en el segundo. Ejemplos:

Con calma.
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Con calma.
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Vocalizar es asociar letras vocales 4 sonidos musicales. El acto y
efecto de vocalizar constituye la vocalizacion.

t Las vocales més favorables 41a emisién de la voz son: a, e, 0. Antes de vocalizar el
siguiente ejercicio, solféase bien y aun si es preciso hagase su lectura ritmica.

Con \1._\"»5 o5
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Melodia, es <toda sucesion bella de sonidos musicaless.
Canto 6 canciom, es «acto y efecto de asociar palabras 4 los sonidos
de una melodia». Ejemplo (pag. siguiente).

Siempre que se crea conveniente se proceders pedagégicamente, haciendo que preceda
1a vocalizacién 4 la cancién, y 4 aquélla el solfeo y aun si es preciso la lectura ritmica.
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PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO.— ¢Qué es hacer la lectura ritmica? — §Qué se en-
tiende por solfeo? — ¢Qué por vocalizacién? — Qué por melodia? — ¢Qué por canto 6 can-
cién? — ¢Qué expresiones espafiolas indican el movimiento de la melodfa? — Qué se entien-
de por contratiempo?

HJERCICIO DE ESCRITURA. — Copiar cualquiera de los ejercicios anteriores.
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EJERCICIO DE DICTADO. 7.
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EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE.

Lo constituye toda la parte expositiva escrita con caracteres mds
gruesos.

II. — Tetracordo de DO
PROCEDIMIENTO EXPOSITIVO Y DE APLICACIéN.

Hay sonidos m4s graves que los del tetracordo de sol, tal es el fa que
es un tono mas bajo que el sol y se coloca en el primer espacio del penta-
grama; otro que es medio tono mas bajo que el fa y se llama mi, colocan-
dose en la primera linea; otro m4s bajo que el mi en un tono que se llama
re y se coloca debajo del pentagrama; otro un tono méis grave que el re,
se llama do y se coloca debajo del pentdgrama atravesada su nota por un
pequeio trazo llamado primera linea adicional inferior. Por tanto: las si-
guientes cuatro notas cuyos sonidos guardan Jas mismas relaciones del
tetracordo de sol, 4 saber:
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constituyen un fetracordo que se llama de DO por ser éste el nombre

del primer grado. Asi:
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Ejercicios para la lectura ritmica de este tetracordo y para la entonaci6n de sus grados.
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PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO. — ¢C6mo se llama la nota que se coloca en el pri-
mer espacio? — ¢Cémo la que se coloca en primera linea, etc.? — ¢Qué constituyen los
cuatro sonidos do, re, mt, fa? — (Cémo se llama este tetracordo?

EJERCICIOS DE ESCRITURA Y DICTADO. — 12. (Utilicese la leccion 10.)
EJERCICIO DE MEMORIA. — Lo escrito en letra mediana.

III. — Escala diaténica y clases de intervalos de tono.

PROCEDIMIENTO EXPOSITIVO Y DE APLICACION,

Si reunimos los dos tetracordos anteriores 4 la distancia de intervalo de
segunda de un tono solamente, haciendo que se sucedan en orden ascen-
dente de sonidos, tendremos:
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Kl primer tetracordo por constituirse de notas todas més graves que las
del segundo, recibe el nombre de fetracordo inferior y el segundo de supe- .
rior. Asi:
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La sucesién ascendente de estos dos tetracordos- constituye una escala
musical que puede ser ascendente y descendente y consta de ocho grados. Ad-
mite una comparacion justa con una escalera de ocho peldafios.
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El primer grado es el que da nombre & la escala que se llama diatdnica
cuando procede por tonos y semitonos. Por tanto, esta es la Escala diaténica
de DO.
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Clasificacion de los intervalos escala diaténica.

La diferencia de tono entre un grado y su inmediato superior ¢ inferior

se llama segunda ascendente y A s s s :
: 7 T rE =T 1 |
descendente, respectivamente. 14. e e
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Bl intervalo de un grado 4 su tercero superior 6 inferior se denomina
tercera ascendente ¢ descen- s 5 5
dente, respectivamente,. 15

Bl intervalo de un grado &4 un cuarto superior ¢ inferior se denomina
cuarta ascendente 6 descen- s
dente. Ejemplos: 16 B o =
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Hasta aquf no seha indicado la respiracion, pero desde la inmediata leccién se indica
la respiracién con la comita de la inspiracién, pero de tamafio mayor y siempre entre nota
¥ nota.

Solféase bien antes de vocalizar.
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PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO.— JDe cuéntos tetracordos se constituye la Escala
musical? — ¢De cuéntos grados? — ¢Quién le da el nombre? —¢Cudndo es diatonica? —
¢Cudndo ascendente 6 descendente? — ¢Qué son notas unfsonas? — Intervalos de segunda,
tercera y cuarta ascendentés y descendentes.
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EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE.

La escala musical se constituye de dos tetracordos inmediatos, uno
inferior y otro superior.
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Consta de ocho grados.

Toma el nombre del primer grado.

Es diatonica si procede por tonos y semitonos.

Es ascendente cuando se dirige del primer grado al octavo, y des-
cendente cuando va del octavo al primero.

Son notas unisonas las que tienen el mismo nombre y el mismo tono.

Intervalo de segunda, tercera y cuarta ascendente y descendente es
la diferencia del tono de un grado 4 su segundo, tercero 6 cuarto supe-
rior 6 inferior, respectivamente.

IV. — Intervalos de 5.2, 6.2, 7.2 y 8.2
PROCEDIMIENTO EXPOSITIVO Y DE APLICACION.

El intervalo de un grado 4 un 5.° superior ¢ inferior se denomina 5.* as-
cendente 6 descendente, respectivamente. 5
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Ejercicio resumen de intervalos:
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PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO. — ¢Qué se entiende por intervalo de5.%,6.2, 7.2y

8.2 ascendente 6 descendente? — Determinar las clases de intervalos, con los tonos que com
prenden, del Solfeo nim. 29.

EJERCICIO DE ESCRITURA Y DICTADO. 39 I @ -: ] 1 l
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EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE.

La diferencia del tono de un grado al de un 5.° superior 6 inferior
6 4 un 6.°, 7.° 4 8.% constituye los intervalos de 5.%, 6.7, 7.* y 8.* ascen-
dentes y descendentes, respectivamente.

V.— Harmonia: Duo € intervalos harménicos. — Del ligado.
De la sincopa.

PROCEDIMIENTO EXPOSITIVO Y DE APLICACION,

Si una sucesion bella de sonidos es Melodia, dos 6 tres 6 mas sucegiones
que oidas 4 la vez nos agradan es Harmonta, porque ésta es <la ciencia de
bien combinar 6 simultanear sonidos coexistentes 6 que existen 4 la vez».
Por esto los intervalos & mas de melddicos pueden ser harmdnicos. Ejemplo:

Int. melddicos.

Int. harmonicos.

REFLEXIONES
Solféase y vocalfcese cada parte separadamente.
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Para cantar 4 dos voces se forman dos grupos: al 1.° con los de la voz més aguda, se
le da la 1.2 l{nea del Dio.

Al2.° grupo, formado con los de la voz més grave, se le da la 2.* lfnea, procurando
que éstos sean doble niimero que los primeros, porque los lagudos se oyen siempre entre
los demsds.

DEL L16AD0. — El ligado da 4 la 1.2 de las_unisonas la duracion de las
dos, anulando 4 la 2.2

D
Mi 5o |° |

n
s . B9 ———4 y
Se representa con una linea curva. Ejemplo: S22 1—

SincorA EN NEGRAS. — Si la 1.2 nota del ligado se prolonga de tiempo
débil a fuerte, entonces hay sincopa, la cual si es entre negras se llama
stucopa en negras. Ejemplo: 35.
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2.2 ESTROFA

Piensa en Dios, amalo y ora
Con fe viva y penetrante;
Que El te enviara al instante
Consuelo y paz bienhechora.
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PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO. — dQué es Harmon{a? — ¢Qué diferencia hay entre
intervalo mel6dico y harménico? — ¢Cudndo hay Dio? — ¢Qué efecto produce el ligado y
cémo se representa? — ¢Qué se entiende por sfncopa y qué es sfncopa en negras?
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EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE.

Harmonia es la ciencia de bien combinar 6 .simultanear sonidos
coexistentes.

El intervalo melodico resulta entre grados sucesivos. y el harmonico -
entre grados coexistentes. ;

Bl ligado es una linea curva que entre dos notas unisonas aumenta
4 la 1.* por toda la duracién de la segunda.

Cuando un sonido pasa de tiempo débil 4 fuerte, la nota que lo re-
presenta se llama sincopa. '
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VI. — Generacién de la blanca. — Expresiones italianas
indicadoras del movimiento de la melodia. — Del calderon.

PROCEDIMIENTO EXPOSITIVO Y DE APLICACION.

Dos negras ligadas en un mismo compas no pueden usarse porque han
de sustituirse por la figura blanca, que se genera del ligado de dos negras. Se
diferencia de ellas
por su forma, en o
que tiene un vacio
6 blanco en su cen-
tro, y por su dura-
cién,en que valeel g e ;
doble 6 dos tiem- : e e e e e e
POS.

También en vez Ny ] :
de dos silencios de 39 Ay ===
negra se usa del
gilencio de blanca.
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Como la blanea dura dos tiempos, si su primer tiempo se hace inspirando, el segundo
se hard expirando y viceversa. Por esto sefialaremos en las blancas ademés de la inspira-
¢ion con el signo de siempre (,), la expiracion en el sonido con este otro (). La respiracion,
se continuars indicando con el signo inspiracion, pero de tamafio mayor (9 ).
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Este signo -, que se llama calderdn indica que se puede prolongar ¢ vo-
luntadladuracién de un sonidod de un silencio tras la suspension del compas.

A las cuatro expresiones espafiolas indicadorag del movimiento inicial
de la melodia, corresponden cuatro grupos de expresiones italianas admiti-
das universalmente y son:
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PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO. — (Qué se entiende por blanca y en qué se diferen-
cia de la negra por su forma y duracién? —Idem del silencio de blanca comparado con el
de negra. — Del calder6n. — Indicaciones italianas de movimiento de la melodfa.

KEJERCICIO DE ESCRITURA
Y DICTADO. 44,
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EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE.

(Bl texto de la parte expositiva que estd en cardcter més grueso.)

VII. — Eco. — CGanon.
Grados é intervalos escala de intensidad.

PROCEDIMIENTO EXPOSITIVO Y DE APLICACION.

Cuando cantan dos 6 mas voces sucesivamente empezando la una cuan.
do la otra termina, el fragmento de musica se llama Canon, el cual puede
ser, por tanto, & dos, tres, cuatro, etc., voces.

Si se hace piano 6 flojo un fragmento de musica 6 uno 6 mas sonidos que
antes se han hecho fuertes, resulta lo que se llama eco, y que se observa al
dar un grito en un valle, en una gruta 6 en un local que lo tenga; porque en
efecto el eco no es sino la repeticion de un mismo sonido. Cuando ge repite
una sola vez, el eco se llama sencillo, cuando dos veces duplo, si tres triple,
etcétera. Ejemplo de

Eco sencillo y Canon a 2 voces.

OModeralto.
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Al repetirse el eco se hard mds piano que la primera vez, por cuyo motivo
nosotros le indicaremos con dos pp, quie quieren decir piantsimo.

Eco duplo y Canon a 3 voces.

SM oderaXo

46.

e o i st e e
P PP Ly
Eco triple y Canon & 4 voces.
Moderato.
FF 6 ff, significafortisimo,. 0 A o oo S

MF 6 mf, medio fuerte. 47 M‘f—é—bﬁ_l}?—&‘ﬁ
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Eco quintuplo y Canon a 6 voces.
Moderato.
mp significa medio piano. A
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Por tanto son 7 los grados que constituyen la Escala de intensidad.

1.er grado. 4 350 i HIC 632 Vs

‘ »p { P ‘ mp f mf ! ¥ j Jf H
Intensidad Intensidad Intensidad
minima. media. méxima.

Idea grafica de la amplitud de las vibraciones
de la escala de intensidad.

INTENSIDAD MINIMA. INTENSIDAD MAXIMA.

Legrado (pp). . i A2 grado (ff).

2.% grado (p). 6.° grado (f).

3.r grado(mp). - 5.° grado (mf).

4.° grado. INTENSIDAD MEDIA.

ESCAT.A DE INTENSID.A.D

$grade / \
eo |
FP j
-5
Ir Wlenmoad
medta

Intervalos de la escala de intensidad.

De intervalos de intensidad hay de dos clases: una que corresponde 4
los intervalos de tono propiamente dichos, tal es el intervalo que resulta de
pasar de piano 4 f de un modo inmediato; fero hay otra clase de intervalos
de intensidad que corresponden 4 los intervalos de tono con portamento y que
llamaremos intervalos regulados de intensidad, porque se verifican por suce-
siones de segundas ¢ séase pasando por todos los grados intermedios que en la
escala abraza el intervalo.

Y como para expresar el intervalo regulado de 7.2 1 otro mayor habria
que poner toda una serie de letras, se usa del siguiente 4ngulo para indicar
intervalo regulado ascendente ¢ menos — mas : <,y del mismo al revés
para el intervalo descendente 6 mas — menos : >. De aqui que este angulo
se llame regulador.
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Intervalos regulados de intensidad.

INTERVALOS DE 2.2

Del 1.er grado al 2.° Del 2.° al 3.° Del 8.° al 4.°
| pp<poép>pp | p<mpémp>p || mp<L6>mp |

Del 4.°al 5.° Del 5.2 al 6.° . Del 6 al 7.°
| <mfomE> | mf<Eiof>mt | f<HEOHST |

INTERVALOS DE 3.2

Del 1.¢r grado al 8.° Del 2.° al 4.° Del 8.°al 5.°
| pp<mpoémp>pp || p<6>p || mp<mfémt> mp |

Del 4.°a] 6.° Del 5.° al 7.°
| <fof> || mf< 6> mt |

INTERVALOS DE 4.2

Del 1.t grado al 4.° Del 2.° al 5.° Del 8.°al 6.° Del 4."!&1 72
Ipp<6>pplp<miédmi>plmp<LEof>mp| JHOH> |

INTERVALOS DE H.2

Del 1. grado al 5.° Del 2.° a1 6.° Del8.2al 7.°
| pp<mfémi>pp | p<E6f>p | mp o> mp |

INTERVALOS DE 6.2

Del 1.er grado al 6.° Del 2.°al 7.°
|l pp<tof>pp | p<HoH>p |

INTERVALO DE (.2

Del 1.e7.grado al 7.°
I pp < ff6ff > pp |
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Ejercicios intervalos de intensidad y de inspiracicnes profundes.
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1I v
dQuieres vencer muy sereno ¢Quiereg burlar cuantos golpes
cuantos obstéculos surjan te aseste adversa fortuna
y fortalecer el alma y elevar tus pensamientos
para el trabajo y la lucha? 4 las regiones mas puras?
Bstudia. Estudia.
III ' A%
¢Quieres la paz y sosiego Quieres hacer placenteras
que los prudentes disfrutan horas de mortal angustia?
y hacer de virtud y ciencia JQuieres, por fin, en los cielos
tu grande y firme columna? gozar de Dios la hermosura?
Bstudia. HEstudia.

z

Los dos puntitos son abreviaturas é indican que se ha de repetir el trozo de misica
desde su principio 6 bien desde otros dos puntitos que miran en sentido contrario. Las ex-
presiones 2.% vez, 3.° vez, etc., indican que 4 1a 2.2, 8.2 vez, etc.: se ha de continuar 4 don-
de dice 2.2., 3.2 vez, ete.

PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO. — Grados de la escala de intensidad. — ¢Qué letras
los representan? — (Qué se entiende por eco? — ¢Qué por regulador y cuéles son los inter-
valos regulados de intensidad? — ¢06mo se representan los ascendentes y e6mo los descen-
-dentes? — ¢Qué son los dos puntitos de repeticién?

EJERCICIO DE ESCRITURA Y DICTADO. — (Bl Maestro lo dictard, como siempre, vo-
«calizando.)
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EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE.

Un fragmento de misica empezado por una voz, continuado 6 re-
petido por otras, volviendo 6 no 4 la primera, y asf sucesivamente,
constituye lo que se llama Canon, que puede ser 4 dos, tres, cuatro, ete.,

voces.
Eco es la repeticién de uno 6 varios sonidos por otra voz en la mis-

ma 6 diferente intensidad.
Los grados de la escala de intensidad son: pp, p, mp, intensidad

media, mf, 'y ff.
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Hay intervalos de intensidad como los hay de tono, de 2.7, 3.% 4.2
5.2 6.*y 7.% los cuales se representan por medio de reguladores 6 de

letras grados de intensidad.

VIII. — Intervalos de tono mayores, menores y justos.

PROCEDIMIENTO EXPOSITIVO.

Las clases de intervalos:

2085k Yoy
o
= ORI e | | |
| B A= 2 B | 1 | 1 T T |
o e F 1 | PN Y. 1 FITRTY T 1 1 | I T | |
55 s S=ege) S

s 1 Pz Fmn |
J S=2TN )\,?_«A 0ot toned
s BRI

ge dividen en especies, asi:

e

La 3.2 de 2 tonos. @
: e

La 4.2 de 2 !/, tonos. @
S

La 5.3 de 3/, tonos. @
2 SR

La 6.2 de 4 !/, tonos. @

La 7.2 deb5 !/, tonos. @

La 82 de 6 tonos. @

La 2.2 de 1 tono.

es 2.2 mayor; seria menor si compren-
diera !/, tono menos.

es 3.2 mayor; seria menor si compren-
diera gélo 1 !/, tonos.

es 4.2 menor O justa; si comprendiera
!/, tono més seria 4.2 mayor.

€8 5.2 mayor 0 justa; con '/, tono me-
108 seria menor.

es 6 a mayor; con '/, tono menos se-
ria 6.2 menor.

es 7.2 mayor; con '/, tono menos se-
ria 7.2 menor.

es 8.2 justa.

Las siguientes especies son las correspondientes 4 los intervalos que tie-

nen el do por primer grado, 4 saber:

7
7% maayor

pero ge determinaran todas las especies en el siguiente cuadro de intervalos
posibles entre grados naturales, constituyendo el




mayor?

¢Esg 22

¢Por qué?
¢Bs 22 mayor?

No, porque tenien-
do s6lo semitono,
es menor. Por tanto

¢Por qué es 2.2
menor?

Por qué?

¢Por qué?
Qué es?

7
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< ¢Por qué?
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ProcEDIMIENTO INTERROGATIVO Y DE APLICACION.
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valos

Inter-
de 2.2

¢Por qué?

5

r_i

D

Es 3.2 mayor?

¢Por qué?
¢HEs 3.2 mayor?

No, porque tiene
¢Por qué es 3.2
¢Por qué es 3.°

menor. Por tanto
menor?

¢Por qué?
¢Por qué?

4 mayor?

1 |
i |
i |

1
s |

—3 1/, tono menosy es

2= ¢Por qué?
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¢Por qué es 7.2 mayor?

T

¢Es 7. mayo1? No,

porque tiene !/, tono

—n

menos, y poresto sera

menor.

1 i
> —1

¢Por qué?

¢Por qué es 8.2 justa?

i |

—n

S

T
i |

=t
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Los anteriores y el siguiente ejercicio deben hacerse todos los dfas como ejercicios de
entonacion.
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VA0S A LA ESCO
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PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO. — Buscar las especies de intervalos de cualquier
ejercicio, v. gr. los 67, 58 y 59.

EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE.

Adem4s de clases de intervalos de tono (de 2.2, 3.2 etc.) hay espe-
cies de los mismos y son: 2.* mayor 6 de 1 tono; 2.2 menor 6 de !/, to-
no: 3.* mayor 6 de 2 tonos; 3. menor 6 de 1 '/, tonos: 4.* menor 6 justa
de 2 '/, tonos; 4.* mayor 6 de 3 tonos: 5.* mayor 6 justa de 3!/, tonos;
5.* menor 6 de 3 tonos: 6. mayor 6 de 4 '/, tonos; 6.* menor 6 de 4
tonos: 7.2 mayor 6 de b !/, tonos; 7.* menor 6 de b tonos: 8.% justa 6 de
6 tonos. ;
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Acento agudo.
PROCEDIMIENTO EXPOSITIVO Y DE APLICACION.

IX. — Tetracordo de DO 8.2 alta. — Intervalos compuestos.
Asi como el do tiene su 8.2 alta: 4 saber:

. Do

Re

'
i
i
|
1
1
i
1
1

1
U
1
]
'

Do

S A

Do Re Mi Fa

itetzacordo dach
8 2 alta

;"

S5

aQ
b
o= S ._
=% § !
o Sa
R %/
oW

L)

D,

Si el Do 8.2 alta ocupa el 3.°" espacio

El Re 8.2 alta ocupara la 4.2 linea:

ona

El Mi idem el 4.0 espacio:

Y el Fa idem la 5.2 linea.

EJERCICIOS PARA LA LECTURA DEZESTE TETRACORDO.
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Intervalos compuestos.

Los intervalos hasta la 8.* son simples y los que pasan de ésta son com-

Dpuestos, tales los de 9.2, 10.* y 11.2
El intervalo de 9.* se compone de uno de

8.2 y uno de 2.2, que si es mayor da lugar 4 la

9.2 mayor, y si menor 4 la 9.2 menor. La 9.2 ma- H&3

yor se compone, pues, de 7 tonos, y la menor ¥ @70

de 6 1/,.

92 mayor 92 wemow
c— -

0

0
i V4 2 7 g
o T
3% mayor  30% Mmenow
BT

El intervalo de 10.2 se compone de uno

Li3

17
1+

Q
T

de 8.2 y otro de 3.2, mayor 6 menor segin
y y g

que la 10.2 sea mayor 6 menor.

El intervalo de 11.2 es menor 6 Justo cuando
consta de 8.2 y 42 menor 6 justa como. . . . , ..
que comprende 8 !/, tonos.

< @ B\°“°I"‘

Resumiendo cuanto venimos diciendo acerca de los intervalos, ademas
de ascendentes y descendentes, melddicos y harménicos, las 2.2s, 3.as 4 as
5.2, 6.25, 7.2, 925, 10.as y 1]1.2s pueden ser mayores y menores con mas la 8.a
que es justa y lag 4.2s y 11.2 menores y 5.2 mayores que se llaman también

Justas.

Aplicacién de todos estos intervalos para su anélisis en el siguiente ejercicio:
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Acento y Acento agudo

6 aumentativo.

Acento en general es signo modificador de la intensidad de los sonidos; y
acento agudo 6 aumentativo es el que aumenta la intensidad del sonido 4 que

afecta ; se representa con el giguiente angulo boca abajo A:

Los consejos de un eco.

(Letra de M. Messeguer.)

Allegro.
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PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO.— ¢Dénde se colocan las notas do, re, mi, fa, 8. alta?
—¢Cuéntos tonos comprenden las 9.2, 10.2s y 11.2 mayores y menores? — Resumen de
intervalos 6 sea su divisién en: melédlcos y harmoénicos; ascendentes y descendentes sim-
ples y compuestos; de 2.%, 8.2, etc., hasta 11.%; mayores, menores y justos.

EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE.

Los intervalos,4 més de ascendentes y descendentes, de 2.%, 3.%, ete.,
mayores y menores, melddicos y harmoénicos, son simples cuando no lle-
gan 4 la 8.%, y compuestos cuando pasan los limites de ésta, tales los de
e

Acento en general es signo modificador de la intensidad de los sonidos.

Acento agudo es el que consiste en un angulo pequefio boca abajo
y cuyo efecto es el de aumentar la intensidad del sonido & que afecta,
por lo que se llama también acento aumentativo.
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X. — Acentos de compensacion y Acento mixto.
PROUEDIMIENTO EXPOSITIVO Y DE APLICACION.
Hay dos clases de acentos de compensacién: uno es el que aumenta la
intensidad de un sonido en perjuicio del
que le sigue, tal es el ligado de acento. 5 .
De aqui que:

Tiempo de marcha.
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La 2.2 clase de acento de compensacion es el que se compensa en la misma
p q p :
nota. Se representa con un pequeno regulador, et
por lo que: . M
o/ i : i,Pl
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Acento mixto. — Es el qus se constituye del agudo y del de compensa-
cion. Seindica con una linea curva. Lia mayor intensidad estd en el centro:
la menor en el fin.
Asi, siendo el principio mf, el _o n ¥ il
centro y el fin serdn: '

y siendo intensidad media:

El acento mixto es agudo hasta su mitad y de compensacidn en la segunda
mitad. El centro no se encuentra en la nota que lo es
por el niimero, sino en la que lo es por el tiempo. Asi
la pentiltima nota es el centro de este ejemplo.

El acento mix- |
to puede ser susti- (

tuido por regulado- \ Hicmploe, /
res. / ‘
En el primer ejemplo hay el acento de compensacién en-
tre varios sonidos, tales: @
En el segundo hay la compensacion en un solo sonido, S
tal es: %
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Sincopa irregular de negra y blanca.

El ligado de blanca y negra es sincopa irregular porque las partes sinco-
padas son de diferente duracion.
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Sincopa regular de blanca.

El ligado de dos blancas es sincopa regular porque las dos partes de la
sincopa son iguales en duracion.
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PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO. — Clases de acentos de compensacién. — Acento
mixto. —Sfncopa irregular de negra y blanea, Y sincopa regular de blanca.
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EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE.

Hay dos clases de acentos de compensacion: uno de compensacién
entre dos sonidos y otro de compensacién en un mismo sonido. El pri-
mero se representa con una linea curva y el segundo con un pequefio
regulador descendente.

El acento mixto es agudo en toda su primera mitad y de compensa-
cién en la segunda mitad. El centro del acento mixto no se encuentra
en la nota que es centro por el niimero, sino en la que lo es por el
tiempo.

Ademés de la sincopa regular de negras, hay la sincopa trregular de
negra y blanca, y la sincopa regular de blanca.

XI. — Compas cuaternario. — De la redonda.
Redondeo 6 acento mixto del sonido y de la obra musical.
PROCEDIMIENTO EXPOSITIVO.

Uniendo dos compases binarios resulta un compés cuaternario, 6 de cua-
tro tiempos, que se indica ‘ :
ST jotie ity 0 : s

con la cifra 4. Su duracién g e e
es doble que la de 2. Asi: [ = Sassre ;éugi - =

(4

. Tiene fuertes el 1.°* tiem. o
po y el 8.0, y débiles el 2.0 lg} e
yeld.o s

(-

El compés cuaternario en nuestro organismo se refiere 4 4 pulsaciones realizadas du-
rante una respiracién completa, por lo que coinciden la 1.* pulsacién con la expiracion yla
8.2 con la nspiracion; de aquf que, en rigor, el 1.e tiempo es fuerte, el 8.° mf, yel2.0y4.°
débiles. También en vez de ser un doble dos el compés de 4 en nuestro organismo es la par-
ticion del compés de 2.

Se marca 6 ge representa vivamente:
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De la redonda y su silencio.

Si de la unién de dos compases binarios resulta el compas cuaternario,
del ligado de dos blancas se genera la redonda, que por su duracion se dife=
rencia de la blanca en que la tiene doble y por su forma en que no tiene
cola. Hay también un silencio de redonda que se diferencia del de blanca
en que ge coloca debajo la 4.% linea ocupando la mitad alta del 3.cr espacio.

Hé aqui un resumen de la generacidn de figuras de valores enteros.

Silencios de ne-
Negras: gra.
Blancas: Id. de blanca.
Redénda: e = =& = Id. de redonda.

Acento mixto mdximoy minimo. — Tanto el acento mixto méximo 6 sea el de la obra
musical, como el minimo & sea el del sonido, se entienden indicados siempre que no se
escriba nada en contra. De donde sélo se indica el acento mizto de las partes de la obra mu-
sical, porque el més grande 6 el de ésta y el més pequefio 6 sea el del sonido se sobreen-
tiende existen tal como se indica en el siguiente dibujo:

e e atento aaxto general .
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Ejercicios para el redondeo 6 acento mixto del sonido.

Cada sonido hégase durar cuanto lo permita el instrumento de la voz.
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PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO. — Del compds de 4, éc6mo se indica y cédmo se
marca? — Con respecto & su duracién ¢qué son los tiempos del compds de 4?2 — ¢Y qué con
respecto 4 su intensidad? — Asf como el compés de 2 se halla representado en nuestro or
ganismo por la respiracién, ¢c6mo se explica el compés de 4?7 — Asf como en el compas de
2 el ligado de negras genera la blanca, en el compds de 4 el ligado de blancas dentro de un
mismo comp4s, ¢4 qué figura da lugar? — ¢Qué es, pues, la redonda? — ¢En qué se diferen-
cfa de la blanca y de la negra por su forma y por su duracién? — Del silencio de redonda;
den qué se diferencfa del de blanca y del de negra por su duracién y por su forma?

I e TR
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EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE. — Del ligado 6 unién de dos
compases de 2 se genera un compss de 4 tiempos, de los cuales el 1.° y
el 3.° son fuertes y los otros dos débiles. Se representa con la cifra 4.

_La figura redonda y el silencio de redonda valen cada uno 4 tiem-
pos y se generan respectivamente del ligado de dos blancas 6 de dos
silencios de blanca.

X Compas ternario y sincopas regulares é irregulares
en el mismo.

PROCEDIMIENTO EXPOSITIVO Y DE APLICACION. — Ademds de los compa-
ses 2 y 4 (binario y cuaternario) hay un compés ternario 6 de tres tiempos.
Se representa con la cifra 8 y se marca como se ve 4 continuacion:

Uno.
Con respecto 4 su duracién los tres tiempos son iguales y con respecto 4 su intensidad
el 1.° es fuerte y los otros dos débiles.

El compés de 8 se encuentra representado en nuestro organismo por los tres ruidos
del corazén.
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Asi como se dan una blanca y una negra, caben también un silencio de

blanca y uno de negra en el compés de 3.
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Sincopas regulares é irregulares en el compas de 3. — Ejemplos:
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LA RECOMPENSA

Letra de Carlos A. Imendia. M. p.
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~Cuando una figura es de la mitad del valor de la que la antecede y esta
ligada con ella, se sustituye por un puntillo dentro de un mismo compés,

Por tanto una nota en virtud del pun-

o
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Asi como en el compéas de 2 es sustituible
el ligado de blanca y blanca por una redonda;

e

En el compds de 3 el ligado de blanca con

‘puntillo y blanca con puntillo es sustituible .L—’L‘VL EEetr o
por redonda con puntillo partida por linea di- I+ G- <>
. </ n g

visoria.

Finalmente en el compas de 4 el ligado de

a
redonda y redonda es sustituible por una figu- ml:::ﬂzﬁ

ra que toma el nombre de larga. (24 ~—

Ave Maria.
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PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO. — Compés de tres tiempos. — C6mo se indica y
e6mo se marca. — Generacién blanca y redonda con puntillo. — Generacién de la larga.
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Esercicio DE picrapo. — (Utilicese la leccion 93).
E3ERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE.
(Lo escrito en carédcter grueso.)
XIIL. — Del contratiempo en los compases tipos 2, 3 y 4.

PROCEDIMIENTO EXPOSITIVO Y DE APLICACION.

Segtin se dijo en la leccién 1?"‘, hay contratiempo cuando se hace silencio
en tiempo fuerte y se canta en tiempo débil.
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PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO. — Contratiempos en los compases 2

99 y 100.)

(Lo escrito en letra gruesa.)

EJERCICIO DE ESCRITURA Y DICTADO. — (Utilfcense las lecciones

EJERCICIO DE MEMORIA Y DE L]fNGUAJE.—
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XIV. — Tetracordo de SOL 8.2 alta.

Asi como el Sol tiene su 8.2 alta:
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Ejercicios de lectura para el tetracordo de Sol 8.2 alta.
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SIGNOS DE REPETICION

Lo son: 1.° los dos puntitos que ya conocemos. Ejemplo:
Letra de Parravicini. Musica de J. Roldén.
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Cuando entre los signos de repeticién se encuentran dos barritas con la

palabra fin, después de la repeticién se termina alli. Ejemplo:
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PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO.—Tetracordo de SOL 8.2 alta.—Signos de repeticién.
EJERCICIO DE ESCRITURA Y DicTADo. — (Utilfcese la leccién 106.)
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SECCION SEGUNDA

XV.— Figuras de valores fraccionarios.—De la corchea
6 fraccién mitad.—Tetracordo de SOL 8.2 baja.

Agi como hay figuras de valores enteros las hay de fraccionarios. Una

de éstas es la corchea, que se diferencia de la negra:
En que sélo tiene la mitad de su duracién 6 sea medio tiempo;
En que cuando va sola lleva un corchete que la caracteriza, y

1.0
e 00

cuando en grupo estd unida con sus inmediatas por un trazo horizontal.
Con respecto 4 la cualidad infensidad, en el compas de 2 la primera cor-
chea es fraccion fuerte; la segunda, fraccion débil; la tercera, medio fuerte,

y la cuarta, débil también.

El silencio de corchea tiene la misma forma que el de negra, pero mi-

rando hacia la llave,

Por tanto en cuanto 4 duracién é intensidad:
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Corcheas en compas de 4.
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EJERCICIO DE ESCRITURA Y DICTADO.

S
k) 3.
o
o

¥
o 40

e
Yo

h Yo

56 st

—

=25
k]

)

) s
% Y5 4,
o ml fa sl i 20 ¥ aai Aol
T
T
]
T

h Y

A AT
i Aot §

— ~
LB e e S B
31 o we do 4ok ¥

24 ANy
20t do

>4 N

30% wi v
=




vopin

PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO.— ¢Qué se entiende por figuras de valores fraccio-
narios y qué por figuras de valores enteros? — ¢C6mo se llama la figura que dura sélo me-
dio tiempo y en qué se diferencfa de la negra? — ¢Cudntas corcheas entran en los compases
2,3y 4?

EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE.

La corchea es una figura cuya duracién es de medio tiempo. Lleva
un corchete 6 va unida con otra por un trazo horizontal.

XVI.— Escala de DO 8.° baja.

Si el do tiene su 8.2 alta,
la tiene también baja. Asi:

Ocupando las notas que conocemos los
siguientes lugares:
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tanto como bajan de tono, el si de
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Amor de Madre.

Letra do C. A. Imendia.
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La madre es angel bendito
Que con trabajos nos cri6
Que s6lo dichas nos busca
Que cuida de nuestro honor.
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Si lloramos, ella llors,

Y su gran satisfaccion
Consiste en vernos alegres
Saltando 4 su alrededor.

IV

Amemos & nuestrags madres

Que asi amaremos 4 Dios

Y pagaremos con algo

Tanto cuidado y amor. !

PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO. — {D6nde se colocan las notas sz, la y sol 8.2 baja?

EsERcICIO DE ESCRITURA Y DICTADO. — (Utilicese la leccién 121.)

EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE.

El tetracordo de sol se encuentra también en 8.” alta y se represen-
tan sus notas recurriendo 4 lineas adicionales inferiores al pentdgrama.

XVII. — Tonalidad. — Modos: mayor y menor antiguo.

Asi como el sonido tiene su tono, la obra melédica 6 harmonica tiene
también el suyo, que se llama fonalidad.

La tonalidad se constituye <de las relaciones asf sucesivas como simulta-
neas de los sonidos de la escalas. (1)

Toda tonalidad puede caracterizarse de dos maneras 6 modos completa—
‘mente distintos, y son: Modo mayor y modo menor.

El modo mayor por las proporciones regulares de su serie diaténica y el
predominio de los intervalos mayores mueve el dnimo del oyente alegre-
mente, mientras que el modo menor le ocasiona cierta tristeza por las rela-
ciones extrafias de su serie diatonica con el predominio de los in tervalos
menores.

Hay varios tipos de modo menor: uno de ellos es el anfiguo, cuyas seme-
janzas y diferencias con el modo mayor, ponemos de manifiesto en el si®
guiente cuadro que, ademas, indica el nombre propio de cada grado en rela=
cién 4 la tonalidad. Asi:

(1)  Fetis, Gil y otros,
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El modo menor antiguo se diferencia, pues, del modo mayor en que
tiene las 8.5, 6.2s y 7.2s, menores.

Del picado y picado en negra.— Asi como el puntillo al lado de una
nota la aumenta en la mitad de su duracién, el puntillo encima de una nota
6 el picado, la disminuye en la misma proporcién. Por esto una negra picada
puede sustituirse por una corchea y un silencio de corchea.
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Ejemplos en modo menor antiguo:

Mandamientos de la Ley de Dios.

Letra de J. Llanes.
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Tercer mandamiento.

Nunca en domingo
trabajaré,
que asi lo manda
de Dios la ley;
Todas las fiestas
4 misa iré,
Y en cosas santas
las pasaré.

Cuarto mandamiento

Debo & mis padres
obedecer, .
y bueno siempre
con ellos ser;

Debo ampararles
en la vejez,
y de sus males
consuelo ser.

Con mis mayores
procurareé
ser respetuoso,
bueno y cortés;

A mis maestros
veneraré,
y sus lecciones
aprenderé.

Quinto mandamiento. .

Nunca de nadie
me burlaré,
que el que se burla
maldecido es;

Con otros nifios
no reiiiré,
ni dafio alguno
desearé.

Nunca con safia
por un placer,
los animales
maltrataré;

Las florecillas,
del campo prez,
por un capricho
no arrancare.

Sexto mandamiento.

Mis tiernos labios
no ensuciaré
con expresiones
de mal jaez;

Nunca ademanes
torpes haré,
y de lo obsceno
me apartaré.

Séptimo mandamiento.

En ningin caso
me apropiaré
de lo que de otros
propiedad es;

Si algin objeto
perdido fué
y me lo encuentro,
lo volveré.

Octavo mandamiento.

- Nunca mentiras
Yo contaré,
ni con engafos
4 nadie iré;

En los mis labios
procuraré
la verdad pura
siempre tener;

A mis amigos
no acusareé,
si alguna falta
les veo hacer;
Falso testigo
nunca sereé,
y de mi préjimo
mal no hablaré.

Nono y décimo mandamientos.

Nunca lo de otros
codiciaré,
ni objeto alguno
querré tener;

Sin que su duefio
quiera ceder,
4 favor mio
lo que suyo es.
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Como es sabido, 1a 2. de dos notas ligadas que tiene la mitad justa de la duracién de
la 1.%, se sustituye por un puntillo.
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iBh! iqué buen eca!

Canon de Roland de Lassus.

128.@4'1 - S ;.L‘}'T: -*';m

DUJ] jib St i Okt qu’q fuen] e - co! B oo nos

== = '{ =75 ——
3 8 o
129, B 5 o« -
. . Y7 > £
I@ 2 Q&'. l@h‘ C\ue %L\m( ol QX\ Q  Mmo.
n T 1. T s R E i lA\ :
1 T 5 5 1N 1. T == 1 1 1o
1ol IR} i8] [A) ST § 11 T
D E 1 1 1 = y - A
5 & d & & %
Q %\u.\o Jh! ch! ah! ahff oh! A fo . mosto dos
¥al A
s e e T T I — N i i | = 1 I
J“ {J 1.] {J VJ 3\
= 4 [4 [ A4 hiE
nos o qu.to At ol ! ah! k! QLo o
=3 Y ! 1 A 1 s
A7 4 n 1 1 AN T 1
— - K& = = =
J N 4 ; ; "
WORY fueno | 9o Que quae vea? Qe
1 1 t = N— t
: e = 9 I et
D = = =90
Yo . Oos PO Buen o g Que quie res?
T ——— |
o e  — !
R — e e e e
e ;, 7 =
) e
JTTLQ Que tan Xo . s W o Yo . ma Uor que?
|
‘ e o ?"
_'9 “\‘5 oY i iy A i T =% ! ll !
e e e e e e e
T A i d— — < ths 1)
(3] : Vv
Que rrt a que con Yo s W na to na da
i 2 L A n I A A
= J 1 { g, A4 :) Pn : \ A {\ :\ = 7
2 > 5 = et e e EE
o
2 2} E) =
Gor que? N Gor que n?  Gor que no fouero
|
T 1 ) Nt h—v
by e g e e B

1 i | =l
v T T

1 T
&l
Gor q\\’q ? C3)01' que ? 5 Gor que no? Cor que o quaero



i S
X

K
T

s A n A
pESSSSsSESS== = sss= =
por que w?  Gor que|no me o ce alladh . %
n “\i A \ ne (% “ % |
l'\‘ Ik‘ ; h ‘1{' 1y N - N B
a ;: > t bt = R
Y por que no? Gor Qe 10 e \ata_te Co o ..
¥ )\ I 1 ho I 6
' D e —————
) Cmr” — = T 2|
b .
Co fla 1o |®}1‘.grmx]aoﬁ tron | Se for s Gasta por \mB
H— . A M- phel
S \ A § % = F‘r" T 7414 ‘1} ‘: 52 = i
d : @ o8 (4
op o o tn i %mn\aot_\vén Se for A Ghas.
9 T | t g r
AeeEE e er S veerr o v v
5 LA e o Ca
V(l 103 3& }X 6\.05 nen e co X,/\\.OS uene | Co GOT\ S}wﬂ
9 N I\ 1 N 1 1o 1s !} l : 1 [A' 1 % i
e e e S e g
W 5 = & &
5 )LD, oY hOI VQ. oA o 5 6-105%\\1\\2. .Co .6’\.05%\.\&“.2 . Co
AL ¥
coat n N N |
"4 1 I 1 J T T 1 JR] iR 1ol 1
s === = :
o () = i
que . oa Goasta, b o, Dol o, Bos Yo,
0 — — e b
s == = e B s e
d & " i [4 brif N |
Con Do que.bc\ Boas - ta, bas Ao, bos . o, Bos.
’J? s : AR C\
10% ¥\' 1 i\ N T T == ll 1 i
1 13 T 1 1 1 1
e e
o Yo, bos Yo an | oo
‘9 ! 7I'l|| s YIITY m
S—7 SRR T T _— i + ———]
AN 2 1 P 1 1 1
J S oia Gt o ==
s, fas Yo, Bos ta, b

PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO. — ¢Qué se entiende por tonalidad? — ¢En qué se
diferencia el modo menor antiguo, del modo mayor? —En relacién 4 la tonalidad équé
nombre tienen sus grados? — ¢Qué es picado?

EJERCICIO DE ESCRITURA v DICTADO. — (Utilicese la leccién 126.)

EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE.

La tonalidad es el conjunto de las relaciones de tono de la obra
melédica 6 harménica.
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El modo menor antiguo se diferencia del modo magyor en que tiene
la 3.% 1a 6.* y la 7.* menores.

El picado es un puntito que puesto encima de una nota la disminu-
ye en la mitad de su duracién.

XVIIL. — Contratiempo y sincopas regulares é irregulares
en corchea.

Contratiempo en corcheas. — Hay contratiempo en corchea siempre que se

hace silencio en fraccién mitad fuerte y se canta en fraccién 6 tiempo
débil.
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La siguitnte cancibn, asi como <El Canto del pdjaros. «El pajaritor, «La Campana» y <Al bat
Jhan sido incluidas en esta segunde seccibn con autorizacién especial de la casa «El Universo Musical»,
Puerta del Anpel, niims 1y 3, Barcelona, en donde se encuentran con acompanamiento de piano.
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Letra de T. Zapatero. Misiea de C. Villar.
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Sincopa regular en corcheas.

Hay dos casos de sincopa regular en corcheas en el compas de 2: entre
el ligado de la 2.2 y la 3.2 corcheas, y entre la 4. y la 1.2 de otro compas.
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Hay sincopa regular en el compés de 3 entre la 2.2 corchea y la 3.2, liga-
das; entre la 4. y la 5.% y entre la 6.2 y la 1.2 de otro compas.
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Letra de J. Llanes.
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1T III

Los bellos rayos Del suave ambiente
del rojo sol dulce el frescor,
el dulce canto de pura fuente
del ruisefior; alegre el son;

La blanca luna, El mar, log rios,
Ia hermosa flor... el pez, la flor...
todo os lo debo, todo lo tengo
todo, mi Dios. por vuestro amor.

En el compés de 4 habra sincopa regular en corcheas entre el ligado de
la 2.2 y 3.* corcheas; de la 4.2 ylab5.2;de la 6.2 y la72 ydela8*ylal?
de otro compas.

EL CANTO DEL PAJHRGO

Letra de M. Gonzélez. Misica de G. Galzolari.
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Del ligado sin sincopa.

No hay sincopa cuando el sonido de tiempo 6 fraccion fuerte pasa 4
tiempo 0 fraccion débil.




FE Y ESPERANZA Miisica de S. Boada.
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LA CAMPANA

Letra de A. M., Pbro. Misica de L. Morales.
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Ya sonrie el claro dia, Hoy es dia de asueto,
ya sale el nuevo sol, hoy no viene el profesor,
compaieros 4 la escuela la.campana estd de fiesta
que repica el esquilon. como nuestro corazon.

PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO. — ¢Cuéntos contratiempos y sincopas regulares en
corchea caben en los compases 2, 8 y 4? — Sincopas irregulares de corchea y figura de va-
lores enteros. —{Ligado sin sfncopa y sustitucién por un puntillo'de la 2.* del ligado de
valor inmediato inferior.

EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE. — (Lo escrito en letra gruesa.)
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XX.— De la semicorchea 6 fraccién 1.

La semicorchea es una figura de valor fraccionario que con respecto 4 su
duracién, como indica su nombre, tiene la mitad de la corchea y, en cuanto
4 su signo, se diferencia de ella en que tiene dos corchetes 6 dos trazos ho-
rizontales en vez de uno. De aqui que en razon de la duraciéon y de la inten-
sidad sea la semicorchea con respecto & la negra y a4 la corchea lo que se
indica en el siguiente cuadro:
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Los silencios de semicorchea tienen también dos virgulag en vez de una.

Vocalizaciones.
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EL PAJARILLG

Letra de J. B. Altés, Pbro. Miisica de L. Morales.
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Salté del lecho, Ay, pajarillo,
subi 4 una silla, por qué te alejas,
y la avecilla y 4 mi me dejas:
casi cogi, cogi. tan triste, triste di.

Pero ella al verme, Y él me contesta:
feliz saltando, «Debo dejarte,
se fué cantando: que 4 despertarte

«Marcho de aqui». solo acudi.»



EsErcIcto DE MEMORIA. — (Lo escrito en letra mediana.)
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: XXI. — Del picado en corcheas.
El picado en general reduce la figura & la mitad del valor que ella re-
presenta. Por tanto, por el picado, una corchea equivale 4 una semicorchea

y un silencio de semicorchea.
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En donde dice piano cintese & media voz,
y en donde fuerte prociirese no caer en dureza, La Fl,auta Encahtada.

de lo contrario se echard 4 perder toda la be-

lleza de este precioso fragmento. Kisica de Mozart
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PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO. — ¢Qué efecto produce el picado en una corchea?
EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE. — Por el picado una corchea

dura s6lo 4 de tiempo 6 sea la mitad de su valor propio.
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XXI]IL — Contratiempo y sincopas regulares é irregulares
en semicorcheas. — De la fusa.

Contratiempo en semicorcheas.
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Sincopas regulares
é irregulares en semi- 173
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La Soledad.

Letra de E. Solana.
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De la fusa 6 fraccion '/,.— La fusa es figura fraccionaria que da sélo
la mitad de una semicorchea 6 gea ! /s de tiempo. Se diferencia su signo en
que tiene tres corchetes 6 tres trazos horizontales en vez de log dos del de
semicorchea. Entran 8 fusas en un tiempo; 16 en un compis de 2; 24 en
uno de 3, y 32 en uno de 4.

Fusas, @; Ng 7 e = ‘a‘,{““m' s
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Dos ejercicios especiales de entonacién: uno Dara los intervalos de 6.% y otro para los de 7.*
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Ejercicio especial para los intervalos compuestos 6 mayores que la 8.

. Andante

e

L.a Misjea.
Letra de Adelardo Lépez de Ayala.
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PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO. — Contratiempos y sincopas regulares € irregulares
en semicorchea. — De la fusa Y sus diferencias de forma y duracién con la corchea y la se-
micorchea. — Fusas que entran en los compases 2, 3 y 4. — Sfncopas regulares éirregulares
con la fusa. 5

EJrrcic10 DE DIoTADO. — (Utilfcense las lecciones 179, 180 6 181.)

EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE.— (Lo escrito en letra mediana.)
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XXIII. — Escala é intervalos de duracién.

Escala de duraciones. — Asi como hay escala de sonidos en razén del tono
y de la intensidad, la hay también en razén de las duraciones de los gonidos,
de_la cual hemos visto nosotros 7 grados. 4 saber:

A orado %2 3 A bk (el A0
| S== = ? = > —]
£ + 2 ¥ 2 b W

Esta escala de duracion es ascendente cuando parte de la figura de menos
duracién y termina en la de mas duracién, y descendente cuando empieza por
la de m4s duracién y termina en la de menos duracién.

Intervalos de duracién. — Asi como hay intervalos de tono y de intensi-
dad, los hay de duracidn: se dividen en regulares é irregulares y éstos en as-
cendentes y descendentes.

Los ascendentes regulares y todos los irregulares se expresan con figuras
simples ligadas: para expresar log descendentes regulares se sustituye cada grado
inmediato inferior por un puntillo, dandose lugar con ello 4 lag figuras com-
Dbuestas, que lo son de tantas figuras simples como puntillos llevan.

gura con puntillo

dos grados inmediatos

- 1
_ Intervalosde2.® 6 fi- ‘ ; 7 resulta del ligado de

Intervalos de8.2 6 fi-
gura con dos puntillos

Intervalos de 4.2 6 figu-
Ta con Zres puntillos.

Intervalos de 5.2 6 figu-
Ta con cuatro puntillos.

Intervalos de 6.® 6 figura
con cinco puntillos.

Intervalos de 7.® 6 figura con
8eis puntillos,

En su consecuencia, en las figuras
compuestas, el 1.°" puntillo es sustitu-
cién de la flgura de valor inmediato
inferior; el 2.° puntillo, del otro grado
inmediato inferior, y asi siguiendo.

descendentes.
resulta del ligado de
tresgradosinmediatos.

resulta del ligado de cua-
tro grados inmediatos.

resulta del ligado de cinco
grados inmediatos.

resulta del ligado de seis gra-
dos inmediatos.

resulta del ligado de siefe grados
inmediatos.

Asi se pone E=
en vez de

y en vez de
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Al combate.

Letra de F. Gras y Elfas. Misica de I. Olivar.
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Del trio. — Sila bella coexistencia de dos partes melédicas se llama Dio, la de tres
partes se llama Trio 6 Terceto.
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La Luna palida. (Garty.— Coro 4 3 partes.) (1)

Tomés Bretén.
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PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO. — HEscala 6 intervalos de duracién. — Figuras com-

puestas.
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‘Esercicio pE picrapo. — (Utilicese la leccion 183).

EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE.

La escala de duracién es ascendente cuando parte de la figura de
‘menos duracién y termina en la de més duracién, y descendente
cuando empieza por la de més duracién y termina en la de menos
~duracién.

Los intervalos de duracién se dividen en regulares ¢ irregulares, y
éstos en ascendentes y descendentes.

Los ascendentes regulares y todos los irregulares se expresan con
figuras simples ligadas: para expresar los descendentes regulares se
sustituye cada grado inmediato inferior por un puntillo, d4ndose lugar
con ello 4 las figuras compuestas, que lo son de tantas figuras simples
como puntillos llevan.

XXIV. — Del picado-ligado.

El picado-ligado como 4 signo modificador de duracion es mixzto porque
participa de aumentativo y diminutivo. En efecto, por el picado se dismi-
nuye a la nota en la mitad de su duracioén y por el ligado se la aumenta en +.
Por consiguiente, las corcheas que picadas equivalen 4 semicorcheas, picadas-
ligadas equivalen 4 semicorcheas con pun- P 3 e
tillo. Asi:

Se representa de dos maneras: 1.2 con el picado y un trazo horizontal encima; y 2.2 con
el picado y una linea curva, como se ve en la siguiente melodia: M. p.

Nosotros suprimiremos la 2.* forma de expresion porque la curva sirve ya para indicar
acento mixto y conviene 4 menudo expresar picado-ligado y acento mixto 4 la vez.
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Trios 0 Tercetos.
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Procurar que el movimiento de este Adagio sea inalterable 4 més de precizo. También

la 2.2 voz al repetir el tema sefialado por la 1.2, lo ha de hacer con mayor intensidad é
igualmente la 8.% voz, que luego 1o toma. Prociirese no emitir nunca los sonidoscon dureza.

Canon y Trio de Beethoven.
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PROCKDIMIENTO INTERROGATIVO. — dQué se entiende por picado-ligado? — ¢A qué
equivale cualquier grado de la escala de duracién, picado-ligado?

HJERCICIO DE ESCRITURA Y DIcTADO. — (Utilfcense las lecciones 188 y 189.)

EJErcicIo DE MEMORIA Y DE LENGUAJE.

El picado-ligado es signo mizto modificador de la duracién de los
sonidos porque participa de aumentativo y diminutivo.

Por el picado-ligado, cualquier grado de la escala de duracién que-
da reducido 4 los 2/, de su duracién, y el otro */, en silencio.

XXI. — Signos modificadores del tono.
Estado subido y estado bajado 6 sostenidos y bemoles.

ALTERACIONES. — SIGNOS ACCIDENTALES. — Los sonidos
que hasta ahora hemos visto pertenecen al estado matural, pero todos ellos
pueden pertenecer al estado subido 6 bajado, aumentdndoles 6 disminuyén-
doles en su tono, por medio de los signos especiales que se llaman accidentes,
que son el sostenido y el bemol.

El sostenido % eleva un semitono el sonido de la nota 4 que precede.

El bemol 2 baja un semitono el sonido de la nota & que precede.

Dentro de un mismo tono el sostenido como el bemol extienden su ac
cién 4 todas las notas del mismo nombre 4 cualquier octava que sean.

El becuadro % es un contraaccidente, puesto que destruye el efecto produ-
cido por el sostenido 6 el bemol, volviendo al sonido sostenido 6 bemol 4 su

estado natural.
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Himno Escolap.

Letra de C. A. Imendia.
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PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO. — ¢Qué efecto produce el sostenido, cudl el bemol
y cudl el becuadro?

BJEROICIO DE DICTADO. — (Utilicese la leccién 201.)

EIERCICIo DE MEMORIA Y DE LENGUAJE. — Lo escrito en caracter mediano.
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CAPITULO ADICIONAL
XXVI.— Del ritmo y de lo bello musical.

La palabra ritmo quiere decir proporcion (1). Hay proporcién cuando hay
variedad sin perjuicio de la unidad, como sucede con el cuerpo humano,
que es proporcionado.

La belleza musical resulta de la variedad en la unidad de las combinaciones
de sonidos, que son bellos por el ritmo de sus vibraciones. La melodia es
bella porque siendo ella unidad tiene su variedad en el sonido en razén del
ritmo de tono, del ritmo de tiempo 6 de duracién, del ritmo de intensidad y
del ritmo de timbre. :

Se llama ritmos de tono la proporcién en las relaciones de tono de los
sonidos entre si (relaciones proporcionales de ntimero de vibraciones).

Bitmo de tiempo es la proporcién en las relaciones de duracién de unos
sonidos con otros.

Ritmo de intensidad resulta de la proporcién entre la fuerza 6 debilidad
de unos sonidos con otros sonidos (relaciones proporcionales de amplitudes
de vibraciones).

Ritmo de timbre resulta de la proporcion entre los arménicos de los soni-
dos y que constituyen el timbre.

Se encuentra la variedad en la unidad, en la Melodia: 1.° en razén del
ritmo de tono; ya que el sonido es variedad que hay que referirla 4 la unidad
Melodia por estar sujeto e] tono de los sonidos al tono de la melodia 6 tona-
lidad. ,

En razén del ritmo de tiempo el sonido es también mdxima variedad refe-
rida 4 la unidad lamada compds, que 4 su vez es variedad con referencia al
movimiento de la melodia que se llama tiempo de la misma y que da la md-
xima unidad de tiempo. :

En razén del ritmo de intensidad, una melodia es bella ignalmente, y asi
tiene la mdaxima variedad en el sonido y la mdaima unidad en el sonido igual-
mente.

No debe perderse de vista la relacién que existe entre la intensidad de un gonido y su
duraci6n 6 tiempo y la influencia que mutuamente se ejercen, porque lldmese lusion aciis-
tica 1 otra cosa, es lo cierto que por naturaleza la segunda de acento con la pérdida de
fuerza nos hace el efecto de que pierde también de duracién 6 tiempo. Asf es que siempre
han de ir acordes 6 en completa harmonfa las dos cualidades del sonido intensidad y duras
cibn, correspondencia que constituye por sf sola el ritmo especial que llamaremos ritmo
mixto.

(1) El Maestro emplears el procedimienio que mejor le parezca para dar al nifio la
idea de proporcion, si lo cree necesario.



s

Finalmente, una melodia dada por muchos instrumentos, que se llama
melodta al undsono, y si es canto, canto al unisono, nos da el elemento tltimo
de belleza musical, el ritmo de timbre. En los cantos & dos voces 6 duos se
encuentra la misma belleza, aumentada ademas de los mismos ritmos, con
el ritmo harmdnico 6 la proporcién en el tono, duracién, intensidad y tlmbre
que da 4 las dos voces la sujecion & los preceptos de la Harmonia. Y en los
cantos 4 tres voces con més razén. Por tanto, en razdn del timbre se encuen-
tra la mdxima variedad en el sonido, y la mdxima unidad en la Melodia, va-
riedad que aumenta con el numero de instrumentos diferentesy con la
gimultaneidad de sonidos dentro de la obra harmoénica que es la mixima
unidad.

Réstanos afiadir que la Gramatica, la Lectura y la Escritura del «arte
(conjunto de reglas) de producir lo bello por medio de los sonidos musica-
les» 6 gea de la Musica, son el objeto del Libro, cuya primera parte damos
en este capitulo por terminada.

Desde luego los instrumentos miisicos que pueden producir en mayor grado todos los
ritmos son los més ricos y perfectos.

De entre todos los ritmos el mé4s importante es el de tiempo, y asf se encuentra forman-
do casi por completo 4 los instrumentos primitivos y més rudimentarios y en la naturaleza
constituye casi por sf solo el canto de ciertas aves y la misica de ciertos ruidos, como pue-
de verse 4 continuacién:
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Del ritmo de tiempo que en razén de los diferentes compases tiene sus tiempos fuertes
y sus tiempos débiles, se origina el 7itmo de intensidad, que en la naturaleza sigue al de
tiempo.

PROCEDIMIENTO INTERROGATIVO. — (Qué se entiende por ritmo? — ¢Por qué son be-
1los los sonidos? — &Y por qué lo es la Melod{a? — ¢Qué se entiende por ritmo de tono, qué
por ritmo de intensidad y qué por ritmos de tiempo y de timbre? — ¢Qué elemento repre-
senta la méxima variedad en cada uno de los ritmos? — ¢Cudl la méxima unidad? —dQué
ge entiende por ritmo harménico? — ¢Qué por ritmo mixto?

EJERCICIO DE MEMORIA Y DE LENGUAJE.

La Musica es el arte (conjunto de reglas) de producir lo bello por
medio de sonidos.
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La belleza musical resulta, sobre todo, de la variedad en la unidad
de las combinaciones de sonidos, la cual se halla constitufda por el

RITMO (proporcion).

/ Ritmo de tono (relaciones de ntimero  de vibraciones).
ool ao: S »  de intensidad » de amplitud de »
nido.. / » de duracién » de tiempos  de los sonidos).
\ » de timbre » de arménicos de los »
' Ritmo de tono (relaciones de tonalidades y modos).
~ » de intensidad (relaciones de fuerza de unos sonidos con
otros). ’
»  de tiempo (relaciones de duracién de unos sonidos con
EnlaMe- otros).
= i (relaciones de timbre de unos sonidos con
otros).

Ritmo mixto (correspondencia 6 influencia mutua de la inten-
‘ sidad y el tiempo).
Ritmo harmoénico (ritmo de los ritmos).



CUADROS O CAPITULOS RESUMENES

PARA LOS REPASOS

CICLICO PERCEPTIVOS O INTUITIVOS

DE LA TEORTA RAZONADA

QUE SE COMPRENDE EN ESTA PRIMERA PARTE DE

EL Libro de Misiea y Cants
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i.-DEL SONIDO MUSICAL EN GENERAL

Su representacion gréfica. — Notas.

Las notas son los signos representativos de los sonidos musicales y
toman los siguientes nombres en razén del lugar que ocupan en el

pentdgrama y de la lave, & saber:

| -
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Los sonidos musicales se hacen sensibles 6 se distinguen por las
cualidades de tono, duracién, intensidad y timbre. A estas cualidades
hay que referir, pues, toda la Teorfa y la Préctica del Arte musical.
De aqui nuestra subdivisién del primer cuadro 6 signos que afectan al
sonido musical en general, en otros tres cuadros 6 signos que afectan

al sonido musical en razén:

II.— DEL TONO
III.— DE LA DURACION
IV.—DE LA INTENSIDAD

Ademss, como hay signos que no responden mds que & necesidades
6 exigencias de la Escritura musical, de aqui el dltimo cuadro que

nosotros presentamos, & saber:

V.—SIGNOS VARIOS
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il.-DEL TONO

Unidad de medida del tono.

Es la medida que por antonomasia se llama tono.

Del tono en razon del sonido (méxima variedad).

En razén del tono los sonidos pueden pefteneeer 4 tres estados, y dentro
de éstos, estar en las siguientes relaciones 6 diferencias de tono:

| ! ESTADO SUBIDO ESTADO BAJADO |

| ESTADO NATURAL por 6
los accidentes sostenidos. | bemolizado.
1tono 1 i il 1 3 1 1 %
Tetracordo e i t e i — é —t— |
ie Sol. tmja @ — e 2 —1
T d f l’} T T 1 T 1 i §
e e
Tl bbb ey
ﬂﬂll)o B9 = i f Hmlf t e H'E 1 { ==
8-2alfa. »
2| 1T - u: |
TBHEgU(I;‘iU é ’1:\ T T T 1 ﬁ T T f e e T1 = Ilﬂ“
ds a0y I I T 1 17 1 it | P 1T s
Bl JF @ 7 *# 3 §# ¥ B¢ 3 s b O
dtohosd 2.1 101 k"t g 1

el
ES%M a8 2 T = 3 = ety
0. ': : D‘J'V‘ 44

Del tono en la obra melddica ¢ harmdnica (mdxima unidad).

El tono de la obra melodica 6 harménica se llama tonalidad, la que se
constituye «de las relaciones asi sucesivas como simultaneas de los sonidos
de la escala» llamadas intervalos melédicos 6 harménicos. Estos, 4 mas de
agcendentes y descendentes, se dividen en clases y especies, correspondien-
tes 4 dos géneros: simples y compuestos.
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CUADRO DE INTERVALOS
Intervalos simples.

Son los que no pasan del intervalo de 8.2, 4 saber:

CLASES ESPECIES
; g Mayor Mayor  mengr | 1S |
[itervales 3o 22 e e e S e
s A e s e e s e
-’;/U g_ —
: gerON ey N M., Mop v |
7o Itervalos de 32 @ g g v L Ana |
ol BRI or e =
2 b ~ 5
; z =0 Jmhéln\‘ J.om, 2 J Sm‘l - Im\. == 3
5| [ntirvalos de L% B — o =
-____-___.___..___ILJ’;"I_‘IIM ij & IV 2 & ] b 3
7 o K ln J\ ;cnll T J :):mll T T 5 11[ T V'JB ! 3
[nlérvalos de 8% BesmeFens s —an= |
e e O R N SRS e e A ‘d}:—LJ_/“ Id?r— & I’ T8 = ;
: cooeep e g B AL e il
& Intervalos 2e 62 [ === -
= —
: L ) an | : m | x
Inlervalos de 72 [ ————— = = = |
e e e e o '
= 0 Justa ] &
Intervalos de 8 %‘; f = — |
BT e e S
Intervalos compuestos. !
Son los que pasan los limites de la 8.°
7 ma
. = ]
————————F—F—F—+—— e g€ :
v —=—= e
B = gL O oomFO
- _I.“EQ"{Q_[‘P_b}_?’____='§§ = 1/ :7.‘:;2/, i =2
pE Oy T ] ] S| m.
[ 12 & de A0 |5 e ey e g 2 = : |
SUnls e BoeS S e e P EC S i
v = >3 7_7 =5 7
: g g sl e o S
Inttrvalos de 28 Hoeemm= k2 5% =

: x 0 an | 3 ozl . m J 5

Intérvalos e 82° e o = =
"""""""" SN =3 Ci—g

- X 0 M. = 2 m J -

Intervalos 8 832 @ = = xS =

\_:// /

£ ln J\m\a. J 5

Intervalos 0 84° S : = |
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MODOS

Toda tonalidad puede caracterizarse de dos maneras 6 modos completa-
mente distintos, y son: Modo mayor y modo menor.

Hay varios tipos de modos menores: uno de ellos es el antiguo, euyas
semejanzas v diferencias ponemos de manifiesto en el siguiente cuadro que,
ademas, indica el nombre de cada grado en relacion 4 la tonalidad.

8scala diaténica «Do mayors.

l.er grado.  2.° 3.° d:0 = b 6.° T o822
: Uf; E 3 : - i
%o\x\cm : S\\‘au\un\wﬁ‘(\gbxm\n "‘*vzq ,Sm«\\\u\.\\\l [cgn\sarbm«m\m\@\ama\%(l ) z‘l?(q
, ! : ! o 8% julte. %o
E i ; 1 s 9. £
i e oM
nod i e E
] : e =]
= 13t . S
= 9= o =
=1 S =
cl 9 r=1 T 2 = =
= (o] : : ; .
= ! =
: ; ! 5

a
E2voNors I

; S oy ! , ' . :
%—%’i\:awvbo MOyor. Ftracordo moyor.

W{) Yono. l %) A/‘i. 5 b “ 6 “ 5/2 L

=

/_

' ' h
1 7 h ' /
'

e LT e

GUO\

Ddracordo  memner. Falvacordo  wemor. J E
= o e e ‘ =
E : T 6% maemor. — I E ;

: - I .
< |, wya % 3 el 8 7 ¥ =
== . —————o5 <12
— =L O g : | ¥
Z & osion. 2 ?' ! : : : =
= S P : : L
= A2 G : : ——
= 52 oM. : ! : i j
= e : : L@
= . : =
z Tl ' ; -
\ 8= Juste. . f

N %zu&u BroXovrea 4 ?gt\ manow ,,Q/a
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li.-DE LA DURACION

Unidad de medida de la duracion.

Hs el tiempo, parte 6 momenio.

De la duracion en razdn de los sonidos (mdxima variedad).

La diferencia de duracién de los sonidos se indica en las notas cambian-
do la forma 6 figura de las mismas, las cuales se dividen en figuras de valo-
res enteros y figuras de valores fraceionarios.

Figuras de valores enteros.

La negra 6 unidad de tiempo. LE;?'—'_H_H_H

La blanca 6 figura de dos tiempos. %
La redonda 6 figura de cuatro tiempos. %
La larga 6 figura de ocho tiempos. @

i
- (&l
i

Figuras de valores fraccionarios.

La corchea 6 figura de !/, tiempo. %
La semvicorchea 6 figura de !/, de tiempo. %

La fusa 6 figura de !/, de tiempo. .
‘

. . . A oraan 2t 3 : hE 6t s
De aqui la siguiente Hscala de duraciones: [EEE=—2_—4_2* =]

7, 17

4
7iia

m

W‘
SEGY

b Jiio

=

5

’ ey

\

Eistas figuras 6 grados de la escala de duraciones ge llaman figurasisim-
ples para distinguirlas de lag figuras intervalos de duracién que son las que
llevan puntillos y se llaman compuestas.

FIGURAS SIMPLES. . . .. Hscala de duraciones.

Intervalos de 2.
\ Id. de 32

Id. de 4.2
FIGURAS COMPUESTAS. ¢

1d. de 5.2
Id. de 6.2
\ Id. de 7.2
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Signos modificadores de la duracion de los valores anteriores.

Se dividen en: aumentativos, disminutivos y mixtos.

Aumentativos.

Kl calderdn que, puesto encima una nota 6 silencio, permite alargar su
duracién 4 voluntad.

El puntillo al lado de una nota que la aumenta en la mitad de su du-
racion.

Disminutivos.
El picado que consiste en un puntito puesto encima de una nota: al re-

vés del puntillo al lado, disminuye en la mitad de su valor 4 la nota &4 que
afecta.

Mixtos.

Bl picado-ligado es mixto porque participa de aumentativo y disminutivo,
ya que por el picado disminuye & la nota en la mitad de su duracién, y por
el ligado se congidera aumentada en '/,: tiene, por tanto, la nota picada-
ligada los 3/, de su duracion.

Unidad de medida del tiempo en la Melodia.

Ks el compds, que se divide en razon de los tiempos que lo constituyen, en:

Compas de 2. Compas de 3. Compas de 4.

Aunque como compases tipos deben indicarse con una sola cifra, el

compds de 2 ge indica también %; el de 3, %, y el ‘d(_a 4 con una C 6 i—
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AR = ]
i< | BT T 4
TS | AT ~ f
il e s N
O {ii8 —1 wu ]
i LB . y, Bt
fi Al QS i
0 AW o b |- b A | :
TR HI==TtH g 3 1
o i I \
| e IAE. o - Auu ety
R {8 b 2 o b il LU L L]
A= M. PhH=—] & [l b
Ll L ww : e ~Ept HM D = NN q -
b == Rt B [ =3 : e S
e T i N \ L
| _uw -1 T o
M - o b
e ﬁAE. b Avu & -
< B 4 i
| A a1
b B By P
S = AR =1 f{ L|
t] N N I L= Li M3 v s Sy Nt S i
KD NED SNOR hER e ey S8 dlgn 8y a8 b WO i <G &
bl VG by | {
e o =T I M w\.” pl= il I— I w%hum %
= & <] LL{al ML
A A 4 - J St d || VI qd by | s %
sl <o i A | 7 == rH—A,x | BmasgiE
L114] | | by () L
ol . <T/d] =~ L1 3 N Y | s
e § e i<t | . || H— | ERESY
T =T 4l )| ’ S ST T ,\Arv ol M) _LH S
L]t 9 Lo f¢ I it i RN RS o  u
M M0 \ <4l e B A=t -l —=EH
M-SR T ! 3 1Y [ y ] H—_\num =
I . g g | erpom | R O 2 S B
e SI,\ ol | ERL VS g nn=l\umu =
I By \ S el \ r—{T] LHE
Hed el A\ <] 8| \ I <] LH 4]
B m i il it \ A T
3 1|94 || \ R Lt T 1 2
i1 g | =<t = H__
VRIS by N Il T ol (o] A=y =Mmm H
] i 3z | " lil I— Bim | 08
g I r i > q \H -} i i i i l\
Al | — B
H—is Biby =<l alhy P i mas ..A.=\wu 4
4l Whi |1145ru\\n i | S
\ i & i i i e i e +it it Nt G,u N Nt [N
: Ep den diBL <l8n NEn 8L NEL S8 B oBh B SEL wBL <iBL B




— 136 —

Del tiempo en la melodia (méxima unidad).

Como los compases se componen de fiempos y éstos pueden ser rapidos
6 lentos, hay que referir el tiempo de los compases 4 otra medida que se
llama tiempo 6 movimiento de la Melodia y se indica con las siguientes pala-
bras espanolas 6 sus equivalentes italianas, 4 saber :

Grave.
Largo.
Larghetto.
Lento.

[ Adagio.

\ Andante.

1.er gruro. — Con calma. . . . ..

Andantino.
2.2 GrUPO. — Al paso........ ; ﬁigii(;ii e

Allegretto.

3. GRUPO. — Con prisa ......

{ Allegro.
{ Vivace.

Presto.

4.° GrUP0. — Con mucha prisa. s
Prestissimo.
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iV.-DE LA INTENSIDAD

En razon de los sonidos (mdxima variedad).

Una p (piano) significa sonido débil 6 flojo.
Dos pp (pianissimo)  » »  debilisimo 6 flojisimo.
Mp (mezzo piano) » »  medio flojo.
_ Una f (forte) » »  fuerte 6 con fuerza.
Dos ff (fortissimo) » »  fortisimo.
Mf (mezzo forte) » »  medio fuerte.
ESCALA DE INTENSIDAD
1.=° grado. =2 3.2 4.° 5.2 6.0 72
1l { T =
e el (w7
Intensidad Intensidad Intensidad
minima. media. méxima.

De la intensidad en razon del compds.

Con valores enteros.

Tiempos fuertes . SINCOPAS
Y tiempos débiles, Contratiempo. Regulares, Irregulares.
- N Ltenes : =
Sﬂ;n“ — = ——a—tg 3 =
= —
N i
§ o] AE\'wn“;\o'vl 1 = ! E :
N 55 o T = = ——
NV J
5 :
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CON VALORES

Fracciones fuertes y débiles. Sincopas regulares.
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Sincopas irregulares,

FRACGCIONARIOS
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De Ia intensidad en la Melodia (mdxima unidad).

Intervalos de la escala de intensidad.

De intervalos de intensidad hay de dos clases: una que corresponde 4
los intervalos de tono propiamente dichos, tal es el intervalo que resulta de
- pasar de piano 4 f de un modo inmediato; pero hay otra clase de intervalos
‘de intensidad que corresponden & los intervalos de tono con portamento y que
llamaremos intervalos regulados de intensidad, porque se verifican por suce-
siones de segundas ¢ séase pasando por todos los grados intermedios que en la
escala abraza el intervalo.

Y como para expresar el intervalo regulado de 7.2 4 otro mayor habria
que poner toda una serie de letras, se usa del siguiente angulo para indicar
intervalo regulado ascendente ¢ menos — mas : <, y del migmo al revés
para el intervalo descendente 6 mas — menos : >. De aqui que este angulo
se llame regulador.

Intervalos regulados de intensidad.

INTERVALOS DE 2.2

Del 1. grado al 2.° Del 2.° al 8.0 . Dasoat
l Pp<pép>pp | p<mpémp>p | mp < 6> mp—
Del 4.°al 5.0 Del 5.2 al 6.° Del 6.°al 7.°

| <mfomt> | mf<fof>mt | £< HOoH>S T |

INTERVALOS DE 3.2

Del 1.°% grado al 3.° Del 2.° al 4.° Del 8.° al 5.°
' pp <mpdémp>pp [ p<6>p || mp< mfémf>mp |
Del 4.° 3l 6.° ‘Del5.2al7.°

| <fof> | mi< 68> mf |

INTERVALOS DE 4 2

Del 1.5 grado al 4.° Del 2.2 al 5.° - Del 3.2 al 6.° Del 4.°al 7.0
Fpp<Oo>pp | p<mfédmf>p|mp<fof>mp|<tfott>|

INTERVALOS DE 5.2

Del 1.°7 grado al 5.° Del 2.° al 6.° Del 8.2 al 7.°
lpp <mfomf>pp || p<fof>p | mp <6t >mp |
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INTERVALOS DE 6.2

Del 1.°* grado al 6.° Del 2.°al 7.°
| pp<f6f>pp | p<EHOEE>p |

INTERVALOS DE 7.2

2 Del 8.°r grado al 7.°
| pp <t off>pp |

ACENTOS

Acentos en general son signos modificadores de la intensidad propia de
los gonidos. :

Acento agudo. — Es el acento aumentativo solamente 6 que hace mas fuerte
al sonido de la nota 4 que afecta que al de las que la preceden 6 siguen, sin
perjuicio de ninguno. Se indica con el siguiente 4ngulo boca abajo: A.

Acentos de compensacion. — Son los aumentativos de la intensidad de un
gonido:

1.° en perjuicio de la nota que le sigue, e
la curva de acento; v. gr.: i
54 T I 5 : P |
y 2.° en perjuicio de st misma, €l pequefio re- 4 >

gulador; v. gr.:

b e )

Acento mixto. — Hs el que primero es Jaumentativo y luego de compensa-
cion. Asi p. e.:

Si la intensidad de la 1.2 es
mf, seran el centro y el fin:

v/
147 7 v &)
o

\1‘\.5
y 8i es intensidad media 6 iy . faidn

entre mf y mp, peran: Y« = ;
P

El acento mixto nos da la mayor fuerza en la nota centro, entendiendo
por tal la que lo es en razén del tiempo y no en ra-

z6n del numero. Asi el siguiente acento mixto de 5 no-
tas tiene el centro en la 4.a: m@
D

S R |
C 1

N X W] g 1
40 R e P S S BRI 1A

¥
N ¢ i /A B S B W i |
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V.-SIGNOS VARIOS

De repeticion (abreviaturas).

Dos puntitos precedidos y
otros dos seguidos de dos ba-
rritas,son signos de repeticion.
Si se ha de repetir varias veces
ge indica cuantas.

Si se quiere dejar un com-
pas 4 la 2.2 6 3.2 vez, se indica
también :

Igualmente es signo de re-
peticion el signo parrafo:

También lo es:

Las letras D. C. (da capo),
indican se ha de repetir toda la

composiciéon hasta la palabra
FIN

La barrita 6 linea divisoria
indica terminacién de un com-
p48 y principio de otro.

Las dos barritas, termina-
cién de fragmento.

Las dos barritas con D. C.

0
= X
63 2 ==
e I = = |
O .}k]’\i\(’_l‘\‘ 3 VJET2d
| =7 T I
< T i #
e T =it #
£ E : n ]
T e,
[,% T : [4% vez "L\.e\n\\\ vez
Ha: i 1 t i —1
Lo AL L T 1§ 0
5
0 Doa weces nfliama wiz
b= : : 7 3
3 T T =t
- 1 T D § y: §
i J a: T ¥
p% ; . = : iy
= 7 . T . 8
525 ] ] = ! |
= : ' ==
o . ) s B
= 7 T T T r 1
i 5 T I T T T : |
o Eo D¢
e . ¥ ; 4
7 T i T 1
ic3 ; i } i
De terminagion
e termi 5
=
- : i =]
I T \‘,‘"\A‘ T ULI
P %
e
— : : ] T <73
I + + T + T NoH
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i F : =5
e i 1 J“"VLJ

no son terminacién y si cuan- =

do llevan la palabra FIN.
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