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Irmo. SrR. D. MIGUEL GRANELL.

Muy seqior mio y de nu mds distinguida consideracion: Al decidirine a
escribir - mu modesta obra «LExposicion signogrdfico-musical del sistema
Abrew para uso de los ciegosy, lo hago desprovisto de toda tdea de lucro,
y sin acariciar la tusion de que nu labor literarvia vesponda a las exigencias
de un estilo flovido y ameno; por el contrario, reconozco y deploro su escaso
mérito, que @ escritor de mds altos vuelos debia veservarse el honor de esta
publicacion, reclamada ha muchos anos por la necesidad y la justicia.

Pero mi pleno convencimiento de las bondades y excelencias de la «Must-
cografia Abreur, por la que, desde 1856 hasta la fecha, hemos estudiado
cast todos los ciegos espaioles; la obligacion indeclinable que los discipulos
agradecidos tenemos de difundiv y propagar por todas partes la obra indes-
truct:ble de aquel sabio ilustre, cuyo ingento poderoso nos ha puesto en con-
diciones de comprender y saborear las sublimes concepciones del arte; el deseo
irvesistible de ofrecer a todos los ciegos y maestros de la especialidad un tra-
bajo escalonado y ficil que gradualmente les conduzca a la completa posesion
y domanio de nuestro incomparable sistema de notacion musical y la idea de
salir vesueltamente al paso de sus detraclores con argumentos sélidos, llenos
de vazon y logica incontrastables, han sido las causas determinantes de mi
atrevimaento, y al juicio tmparcial y severo de la critica entrego el resultado
de una labor, en la que no hay otra cosa que gratitud, voluntad y'buena fe.

Al propio tiempo, me complazco en reconocer y declavar piblicamente
que V. S. es, y ha sido siempre, uno de los mds ardientes defensores del

“sistema Abrew y manienedor infatigable de su indiscutible superiovidad sobre



g
todos los conocidos; y esta civcunstancia, y la de haber puesto en todas oca-
stones el esfuerzo inestimable de su bien cortada pluma al servicio de nues-
tra causa, abogando un dia y otro dia por el mejoramiento social de los cie-
gos espaiioles en discursos, memorias, conferencias y revistas, me impulsan
a ofrecer a V. S. el homenaje debido a sus mervecimientos, dedicindole el
modesto trabajo que hoy ve la luz piblica y que, si como mio es malo y sin
wingiin valor, responde a los dictados de mi conciencia y vesplandecen en ¢l
la sinceridad, el desinterés y el mds acendrado cavifo.

Dignese, pues, aceptar lan sencilla ofrenda, y, si lo tiene a bien, contri-
buya a realzar su unportancia escribiendo unas cuartillas en las que mani-
fieste su autorizada opinion acerca de la musicografia espanola para unir su
informe a mi humilde trabajo, y eso serd el dmico mérito apreciable de la
presente publicacion y el mayor galardon que pueda ofrecer a la memoria
del insigne ciego madrileno Gabriel Abrew, honra y prez del Colegio Nacio-
nal de Sordomudos y de Ciegos, que V. S. tan dignamente dirige.

Con este motivo se repite de V. S. atento y s. s. g. e. . m.,

€1 _Autor.

Madrid y dicienibre de 1914.



PROLOGO

Las positivas e indiscutibles ventajas que para la lectura musical
ofrece a los ciegos el sistema Abreu sobre todos cuantos hasta el dia
se conocen, me ha movido a publicar este humilde trabajo, que
como testimonio de respeto dedico a la memoria del ilustre autor de
esta musicografia. :

Varios son los sistemas que para uso de los que no ven se han
publicado; todos ellos son hijos de una idea altruista, humanitaria y
santa; todos ellos obedecen a un fin noble, desinteresado y exento
de personales egoismos; todos ellos, en una palabra, son consecuen-
cia logica de una caridad no ensalzada como merece, y fruto ben-
dito de los afanes y desvelos que sus beneméritos autores sintieron
por el mejoramiento de la dudosa suerte de los ciegos, cuya situa-
cion trataron de legalizar, proporciondndonos los medios adecuados
para poder caminar con paso firme y seguro por la senda gloriosa
del arte, en busca de un porvenir decoroso o de un nombre acredi-
tado y digno de pasar a la posteridad para ser perpetuado por las
generaciones venideras en las pidginas de ese gran libro que se llama
Historia.

La gratitud no tiene patria, mo reconoce limites ni fronteras; es
un destello de la Divinidad, y como Dios, estd en todas partes, sus
delicados perfumes saturan todos los corazones, y sus ecos de ben-
dicion se extienden por todos los dmbitos del mundo. Por eso los
ciegos espaifloles, agradecidos, cantan un himno triunfal a la memo-
ria del inmortal Abreu, pero su gratitud, ardiente como el sol del
desierto; infinita como las inmensidades del espacio; inextinguible
como el amor materno, llega a la ciudad condal, y saluda con pro-
fundo respeto a Llorens; atraviesa los Pirineos y admira a Braille;
cruza los dilatados mares, y va hasta la patria de Washington para
venerar a Wait; retorna a la peninsula ibérica y se detiene en Lis-
hoa para reverenciar a Mascaro; ;por qué?; porque Abreu, Llorens,
Braille, Wait y Mascaro fueron bienhechores de la humanidad des-
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valida y legaron a los ciegos el resultado de sus prolijos estudios,
el fruto de sus inteligencias privilegiadas; esos sistemas de notacion
que constituyen ofras tantas obras que alcanzaron para sus autores
la gloria de la inmortalidad, y que nos han abierto las puertas del
divino arte, cerradas antes para nosotros por el muro infranqueable
de la ignorancia y del abandono.

No es, pues, mi animo hacer un juicio comparativo de los siste-
mas indicados, ni mis propositos son tampoco ensalzar la musicogra-
fia Abreu movido por un sentimiento de patrio egoismo, ni por inte-
reses mezquinos de nacionalidad, que deben posponerse siempre al
bien comun con pureza de pensamiento y alteza de miras; me pro-
pongo unicamente demostrar que la riqueza y ordenada variedad que
se observa en los signos que constituyen nuestro sistema de notacion;
su claridad, sencillez e inteligencia, son ventajas inapreciables que
deben ser conocidas y estudiadas a fondo por aquellas personas que,
por su competencia en la materia, son las llamadas a examinar con
imparcialidad y rectitud las musicografias empleadas en los dife-
rentes paises para la enseflanza de los ciegos, y a responder con
sinceridad y nobleza qué sistema puede influir con mayor rapidez y
seguridad en el progreso musical de los ciegos, sin tener para nada
en cuenta el nombre o naturaleza de sus autores, sino las ventajas e
inconvenientes de cada uno, para resolver con acuerdo undnime y
desinteresado las dificultades que puedan estorbar el desarrollo fran-
co y positivo de los conocimientos artisticos de los seres privados
de vista. :

Yo, sin mérito alguno para emitir un juicio acertado, pero con
una practica de.veintiocho afios dedicado a la ensefianza musical de
los ciegos en el Colegio Nacional, y la experiencia adquirida en el
continuado ejercicio de la misién que me estd confiada, me atrevo a
escribir este pequeilo trabajo, cuyo estudio me permito recomendar
a cuantas personas de buena voluntad se interesen por el mejora-
miento de nuestra causa. Las breves explicaciones que acerca de los
puntos més esenciales de la musicografia Abreu contendra, irdn
acompanadas de los signos correspondientes y algunos ejemplos
practicos, para su mejor inteligencia. Y si con la publicacion de esta
obra modestisima puedo contribuir a la glorificacion de aquel genio
inmortal y a que su nombre sea conocido y ensalzado como merece,
recibiré una de las mayores satisfacciones de mi vida, y con ella
veré colmados mis afanes.

T T



Gabriel Abreu y Castano

Datos biograficos

Nacié en Madrid el 26 de enero de 1834, y quedo ciego a conse-
cuencia de un resfriado a la vista por efecto de la baja temperatura
del agua bautismal. A la edad de cinco aflos ingreso en el Colegio
Nacional en clase de alumno externo, dedicdndose hasta los nueve
al estudio de las asignaturas comprendidas en los programas de la
primera enseflanza especial, que cursé con gran aprovechamiento.
A la citada edad, alterno dichos estudios con los de musica, en los
que bien pronto se distinguié por sus excelentes disposiciones, reve-
ldndose como una futura gloria del referido Centro docente.

La conflanza que inspiré a sus profesores fué tal, que merecio ser
encargado de la afinacion de los pianos del establecimiento, para
cuyo cargo fué nombrado en propiedad en febrero de 1852, cuando
contaba diez y ocho afios. :

Su extremada aficion a la misica, unida a sus notables aptitudes
y al deseo que le animaba de ser util a sus compafieros de infortunio,
le hicieron ampliar sus estudios artisticos bajo la direccion de los
inteligentes maestros Pinilla y Galiana, quienes admiraron las raras
cualidades de su joven y ciego discipulo.

Las dificultades con que tropezé Abreu para la realizacion de sus
estudios musicales, hechos hasta entonces de viva voz, le sugirieron
la idea de inventar un ingenioso aparato para hacer los trabajos de
armonia y composicion, cuyo unico ejemplar se conserva en el Mu-
seo Pedagogico del Colegio Nacional. Pero tal invento, no satisfizo
por completo las aspiraciones de su ilustre autor porque, siendo su .
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coste de alguna cuantia, no se hallaba al alcance de todos los ciegos,
en general, pobres y faltos de recursos.

Prosiguié Abreu su filantropica y regeneradora tarea en favor de
los privados de vista, y supo vencer los obstdculos que se oponian
al desarrollo natural y progresivo de una enseilanza logica, racional
y concienzuda, y poco después daba a conocer, con asombro de sus
maestros, el incomparable sistema de notacion musical que lleva su
nombre, y que le valié justa y merecida fama.

Ensayo su musicografia en el Colegio Nacional; y en vista de sus
excelentes resultados y previo un btillante informe del Conservato-
rio Nacional de Musica y Declamacion y otro de una Comisién de
profesores técnicos nombrada al efecto, fué declarada util para la
enseflanza de los ciegos, e implantada oficialmente en el Colegio
Nacional, donde empezd a regir en 1856, obteniendo su autor Real
privilegio de invencion y el nombramiento de profesor de las clases
de Solfeo, Armonia, Piano y Organo.

Construy6, ademds, una maquinita para hacer las asillas a las
cuerdas de los pianos, de gran utilidad y aplicacién para los afina~
dores ciegos: y fueron tan extraordinarias las proporciones de su
exquisito tacto, que sus dedos determinaron siempre con admirable
precision la numeracion de las cuerdas metdlicas, sin necesidad de
recurrir al auxilio del aparato calibrador. 3

Enemigo del ocio y de la holganza, empleaba las horas que le
dejaban libres sus multiples ocupaciones, en la composicion de al-
gunas obras para piano, corales y de orquesta, y dirigio los trabajos
tipogréficos para la impresién, por el nuevo sistema, del Método de
Solfeo de Eslava y el de Piano de La Union Artistice-Musical.

Abreu, ciego tan ilustre como modesto, fué siempre enemigo de
ostentaciones y titulos condecorativos; pero tales fueron sus méritos,
que mereci6 ser nombrado Socio de Honor de la Academia Filarmo-
nica-Romana, y premiado con mencién honorifica por el Jurado de
la Exposicién Aragonesa en 1868.

Fué Abreu un ciego de porte distinguido, agradable y simpatico;
bondadoso y afable con toda clase de personas; de elevada estatura,
corpulento, de un finisimo eolor blanco en la tez, y un muy resal-
tado negro en el cabello. No usé nunca barba ni bigote, y solo resal-
taba un poco la deformidad de sus ojos que el izquierdo aparecia
algo voluminoso, por efecto de la enfermedad que padeciera. Su po-
sicién, sentado, era erguida; de pie, hablandoe, por razén de su esta~
tura, acostumbraba a inclinarse un poco, dirigiendo:la cabeza hacia
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el lado derecho; su voz era grave, pero sonora y clara. Fué un
hombre moral, de cardcter serio, austero y un tanto escéptico con
las cosas del mundo, pero hablaba y recibia bien; se mostro siempre
entrafiable con sus seres queridos; jovial con los de su confianza;

P. Gabriel Abreu y Castano.

dadivoso y voluntario al bien, y jamés transigié con la mentira ni
con la adulacion, ni le hincharon nunca la vanidad ni el homenaje
de que fué objeto, por su muy preclara inteligencia.

Gabriel Abreu cumpli6 dignamente la triple mision de esposo,
padre y maestro, y muri6 el dia 16 de julio de 1881, a los cuarenta
y siete afios de edad, dejando escrita para la historia de los ciegos
espafioles, una pagina de gloria que serd leida con orgullo, admira-
cién y respeto por las generaciones venideras. ‘



ANTECEDENTES

Grandes fueron las vicisitudes por que atraveso la enseflanza mu-
sical de los ciegos en el periodo primitivo de su implantacion oficial
en el primero de nuestros establecimientos docentes. Sélo se cono-
cia el sistema anagliptogrifico de Mr. Louis Braille, que servia para
la lectura y escritura de los privados de vista, pero ni siquiera se
vislumbraba la posibilidad de aprender la musica por un procedi-
miento metodizado, y aun los estudios literarios se hacian de una
manera pesada y languida, porque lo exiguo del presupuesto no
consentia distraer cantidad alguna para emplearlo en la adquisicién
de los aparatos indispensables y en la copia de los libros necesarios
para formalizar los programas de ensefianza, resultando de aqui que
la labor improba de los profesores era poco fructifera para los disci-
pulos, que avanzaban en su aprendizaje con una lentitud abrumado-
ra por carecer, casi en absoluto, de medios materiales para el des-
arrollo de sus conocimientos pedagogicos. Y como no se disponia de
un sistema de notacién musical que permitiera hacer estos estudios
de un modo racional y logico, los ciegos no podian comprender por
si solos las innumerables bellezas que encierra el divino lenguaje de
los dioses.

Una sola y tnica forma de ensefianza se usaba en el Colegio Na-
cional para proporcionar a los ciegos algunos conocimientos musica-
les; pero era ésta tan anémala y rutinaria, tenia en si tantas dificul-
tades, que casi nunca dio6 resultados provechosos. Consistia en cantar
el profesor de viva voz una leccion que los discipulos aprendian de
memoria; y una vez sabida, el maestro les explicaba el valor de las
figuras y la diferencia de intensidad de los sonidos, y otro tanto
acontecia en el aprendizaje de los poquisimos instrumentos a que en
aquella época se dedicaban los ciegos. Estos hallabanse desesperan-
zados; pues el hecho obligado de estudiar la musica al oido, llevaba
a su dnimo el triste convencimiento de que, si una inteligencia privi-
legiada no realizaba el milagro de idear un sistema de notacion por
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el que pudieran estudiar la filosofia del arte, jamds podrian esperar
de la musica un porvenir decoroso.

Tal era la embarazosa situacion de las ensefianzas musicales por
el afio 1839, cuando ingres6 como alumno del Colegio Nacional el
benemérito ciego Gabriel Abrew y Castafio, que a. la sazén contaba
cinco afios de edad. Pasa log cuatro primeros afios de su vida escolar
dedicado exclusivamente a los estudios literarios, reveldndose bien
pronto en aquella criatura infantil una inteligencia asombrosa y un
teson y una constancia para el estudio, que contrastaban notable-
mente con los pocos afios de aquel genio precoz, esperanza legitima
de los ciegos espailoles. ,

Llega Abreu a las clases de musica; aquella forma de aprender
sublevaba su alma de artista; la atmosfera de ignorancia que se res-
piraba en las aulas, le ahogaba; piensa en el porvenir, y le ve oscuro
y sombrio; se acuerda de sus compafleros ciegos, y mira en cllos a
los futuros esclavos de la mendicidad y de la limosna, y aquel nifio
de nueve afios, aquella débil criatura que ain necesitaba dormir al
calor vivificante del regazo maternal, se adelanta a su época, com-
prende la imperiosa necesidad de hacer algo en beneficio de sus
compafieros de infortunio. y acariciando la idea de inventar un sis-
tema de notacion ficil, claro y preciso, se prepara a poncr en prac-
tica su grandioso y elevado pensamiento, que poco después habia de
abrir a los ciegos las doradas puertas del arte. Tarea ardua era la que
el virtuoso Abreu se proponia emprender, y sus resultados parecié-
ronle dudosos, si no imposibles; mas alentado por la fe inquebranta-
ble que abrigaba acerca de sus propésitos, animado por su férvido
entusiasmo y movido por los anhelos incesantes de regeneracion y
de gloria, acometi6 tamafia empresa lleno de valor y confianza, se-
guro de que aquellas combinaciones de puntos en alto relieve que
permitian a los ciegos la lectura y escritura de diversos libros, ha-
brian de servirle para formar la clave del nuevo sistema de notacion
musical, que ya bullia y adquiria desarrollo en las interioridades de
su privilegiado cerebro. Y all4, en las soledades de los claustros, en
los rincones apartados de las clases, siempre solo, entregado cons-
tantemente a la idea que le embargaba, piensa, estudia y medita; y
en uno de esos momentos de feliz inspiracion, tras muchas noches de
insomnio y largas vigilias, llega por fin al instante supremo de dar
forma real y positiva al hermoso proyecto que, por tanto tiempo, ha-
bia aeariciado en su mente. Era hecho el sistema Abreu.

A partir de este punto la ensefianza musical de los ciegos se
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desenvuelve de una manera natural y metodica; las obras de los
maestros clasicos, hallan, por esta musicografia, una traduccion li-
teral y exacta, desapareciendo los obsticulos y dificultades que se
oponian a que los ciegos pudiesen estudiar y comprender concienzu-
damente las sublimes exquisiteces del arte divino. El mismo Abreu
copio los primeros libros para las diferentes clases, y poco a poco,
fueron cnriqueciéndose de materias adecuadas los programas de las
diversas cnseflanzas musicales del Colegio Nacional y difundiéndose
por toda Espafia el sistema de notacion que acababa de ver la luz.

En un pequeio folleto, ya agotado, publico Abreu todos los sig-
nos que formaban su musicografia, limitados en un principio, por
que el ilustre ciego no conocia ¢l mecanismo de los instrumentos de
arco, viento y cuerda, y aun algunos de los signos generales ofre-
cian cierta complicacion al ser aplicados; pero la sinceridad de Abreu
fué tal, que no tuvo inconveniente en reconocerlo asi ni en aceptar
las atinadas objeciones que le hiciera su distinguido comprofesor,
ciego también, D. José Lambea y Sanz, las que supo aprovechar
para introducir en su sistema de notacion las modificaciones que le
sugirieron los conscjos de la experiencia y de la practica.

En 1877, modificé los signos para los instrumentos de arco, las
articulaciones y matices, la manera de escribir la doble y triple me-
dida y algunas seflales propias del organo. lin 1886, segun se verd
en el capitulo correspondiente, introduje una reforma, conveniente
a mi juicio, en el modo de escribir la musica de piano y érgano; y
finalmente en 1902, aumenté ciertos signos necesarios que faltaban
vy afiadi las figuras mdzimas y longas que, tal vez por no estar en uso,
carecian de representacion grafica.

Estas pequeiias reformas no podian desvirtuar, en modo alguno,
la bondad de tan excelente musicografia ni el mérito indiscutible de
su autor: casi todas las obras humanas, son en un principio deficien-
tes e incompletas; y a medida que las exigencias del progreso lo
demandan, se amplian y modifican, ya por sus propios autores o bien
por los continuadores de aquéllas, hasta conseguir llevarlas al ma-
yor grado posible de perfeccion, sin que las modificaciones y refor-
mas que en ellas se introducen empaiien, ni siquiera debiliten, los
prestigios ni la gloria de sus ilustres creadores. El sistcma que nos
ocupa, es rico, sencillo, claro y completo, y su autor, el inolvidable
Gabriel Abreu, legd a los ciegos un monumento indestructible, dig-
no de admiracién y de universal renombre.

sl EeS—



Capitulo primero

Base fundamental de este sistema.

Para desarrollar el vasto plan que Abreu concibiera acerca de la
formacion de su sistema de notacién y constituir su clave funda-
mental con signos y elementos ya conocidos y usados por los ciegos,
ahorrando asi dificultades y complicaciones inutiles, fijé su atencion
en el alfabeto Braille, fuente inagotable de riqueza, modelo de sen-
cillez y perfeccion, obra indestructible e inimitable, que ha valido a
tan ilustre ciego francés la notoriedad y la fama de que universal-
mente goza su nombre esclarecido.

Estudiadas por Abreu las combinaciones que podian formarse con
los seis puntos que se colocan en cada hueco o cajetin de la rejilla
francesa, lag encontro insuficientes para dar al nuevo sistema musi-
cal toda la amplitud que se habia propuesto para que los ciegos pu-
dieran hacer de una manera literal y exacta la traduccion de las
obras escritas en negro, cualquiera que fuera su indole y dificultad,
y para prevenir las inevitables complicaciones de escritura ocasio-
nadas por los adelantos progresivos del arte y por el genio creador
e infatigable de los maestros compositores.

La resolucion de este importante problema no se hizo esperar, y
Abreu supo vencer las dificultades con que tropezara al principio,
afiadiendo una linea o surco a cada renglon; de suerte que, siendo
cuatro en vez de tres las lineas de cada cajetin, eran ocho los puntos
que podian colocarse dentro de un solo hueco; y esta circunstancia
permitia hacer verticalmente en el mismo cajetin dos letras de las
correspondientes a la primera serie, que son la base principal de esta
musicografia; y el numero de combinaciones que se obtienen por este
pequeiio aditamento es tal, que cuanto de dificil y complicado en-
~ cierre el sistema usual de vista se escribe y representa en el nuestro
con admirable claridad, sencillez y precision, y la lectura de sus ca-
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racteres y sefiales se hace con una facilidad y correccion superiores
a los demds sistemas publicados.

Solucionado ya este punto y resueltas las dificultades que para la
representacion grafica de todos los signos necesarios en un. sistema
completo habria encontrado Abreu si se hubiera tenido que ceilir a los
seis puntos que se pueden colocar en cado uno de los cajetines de la
pauta Braille, la formacion de nuestro sistema de notacion, fué para
su autor una empresa rapida y ficil y su ingenio poderoso no hallo
inconvenientes ni obsticulos que se opusieran al desenvolvimiento
de sus ideas, cdlculos y previsiones.

La base fundamental de esta musicografia es, pues, el alfabeto
Braille, cuya ingeniosa clave ha sido objeto de estudios curiosisimos
por maestros esclarecidos y pedagogos eminentes; la representacion
de las figuras y silencios, puntillo sencillo y doble, ligadura, altera-
ciones, articulaciones, reguladores o graduadores, indicacion de mor-
dentes y algunos-otros se hace por medio de letras de este alfabeto,
que el ciego estd acostumbrado a tactar desde los comienzos de su
enseflanza literaria, y el mérito indiscutible de nuestra musicografia
consiste en la ordenada combinacion de los elementos y signos que
le componen; en la sencillez y claridad que presiden en todos ellos, y
en la admirable precision con que se escribe v representa cuanto en
el arte musical pueda exigir el gusto mds exquisito y el compositor
mds intransigente. Estono es una mera apreciacion mia, es una ver-
dad incuestionable, y para demostrarlo basta decir que, la lectura por
este sistema resulta tan facil, correcta y racional, que puede llegarse
a ejecutar las obras de repente en aquellos instrumentos en que, como
la trompa, el trombon y el cornetin, solo es de absoluta precision el
uso de una mano para manejar los tres pistones con que se produeen
los sonidos, quedando la otra libre y dispuesta para leer los papeles
colocados sobre una mesa o atril. También se pueden leer y ejecutar
a primera vista los papeles de canto por la circunstancia de ir colo-
cadas las silabas inmediatamente detris de las notas a que corres-
ponden; cosa que no puede hacerse en ningun otro sistema conven-
cional de los que hasta el dia se conocen. :



Capitulo II

Notas, figuras y silencios.

Para representar las siete notas de la escala musical, las figuras
o valores, y las pausas o silencios, escogié Abreu las siete letras de
la primera serie del alfabeto Braille, comprendidas entrela d y la
J, ambas inclusive, y dejo definitivamente sentadas las s1gmentes
conclusiones:

1.* Lasletras d, ¢, /, g, 4, i, j, representan por su orden las no-
tas do, re, mi, fa, sol, la y si, cuando se hallan colocadas en la pri-
mera y segunda linea del cajetin. ;

2. Estas mismas letras escritas en las lineas tercera y cuarta,
dejando en blanco la primera y segunda, indican por su orden las
pausas o silencios de redonda, blanca, negra, corchea semlcorchea
fusa y semifusa.

3.* Reunidas en un mismo cajetin las letras escritas en las lineas
primera y segunda con las que lo estdn en la tercera y cuarta, se
expresan todas y cada una de las notas con el valor que las'co-
rresponda.

4.* Las lineas del cajetin se cuentan de arriba a abajo y se deno- -
minan primera, segunda, tercera y cuarta; a Ja primera y segunda
se les llama superiores y en ellas se escriben las notas o signos de
sonido; la tercera y cuarta se denominan inferiores y en ellas se co-
locan las letras que representan las figuras o signos de valor y tam-
bién los silencios.

Como la extension del cajetin permite colocar verticalmente dos
letras de la primera serie dentro del mismo hueco, existe la ventaja
de poder escribir con indudable claridad y aisladamente todas las no-
tas con el valor que las corresponda, de cuya ventaja carecen las de-
mds musicografias, en las que hay necesidad de analizar previamente
todo un compds para conocer la indole de las figuras que contiene,

2
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en razon a que, la redonda, sirve también para representar la semi-
corchea; la blanca, para indicar la fusa, y la negra, para la semifusa;
y esto resulta tan confuso y anémalo, que bien claramente se ve la
imposibilidad de hacer la lectura a primera vista, con la correceion,
seguridad y rapidez que permite la musicografia Abreu.

A pesar de la regla establecida para la ordenada representacion
de las figuras, hay una pequeifia modificacién, no caprichosa ni ar-
bitraria, sino aconsejada por la necesidad de representar una figura
(la cuadrada) que, aunque casi desterrada, se emplea en la musica de
canto llano. Segtun el orden establecido la corchea deberia expre-
sarse con la letra g, escrita en la parte baja del cajetin; pero por la
razon antes expuesta, se invierte la regla general y se representa la
corchea adosando a la letra indicativa del sonido los dos puntos de la
cuarta linea, restableciéndose inmediatamente el orden interrumpi-
do. En los silencios no se altera el orden de representacion, corres-
pondiendo la g al de corchea; pues el silencio de cuadrada se indica
repitiendo el de redonda, o con el signo que antecede a la cifra con
que se determina el nimero de compases de espera, aunque esta ul-
tima manera de indicar el silencio de cuadrada, es generalmente la
menos seguida, prefiriéndose la primera, o sea la duplicacion del
silencio de redonda.

Segun dijimos en otro lugar, no habia, en un principio, signos
para representar las mdzimas y longas, figuras que sélo se usaron en
la musica del primitivo Facistol, y por lo tanto, no existia la necesi-
dad de idear signos especiales para indicar aquellas figuras que, por
su remota antigiiedad, estin ya en completo desuso. Mas para que
este sistema contuviese todo lo concerniente a la escritura musical,
se busco la manera de representar las grandes figuras; y como no
podia hacerse uso de las lineas superiores para determinar en este-
caso las notas o sonidos por estar agotadas las combinaciones racio-
nales en la representacion de las ocho figuras anteriores, hubo que
separarse de la regla general establecida en la primera conclusion
de las cuatro que quedan sentadas anteriormente y llevar la repre-
gentacion de los signos de sonido, tratdndose de estas figuras, a las
lineas tercera y cuarta, poniendo en la primera el punto de la iz-
quierda, si son mdzimas; y el de la derecha, si son longas; adoptan-
dose también dos signos particulares, que se hallardn en el lugar
correspondiente, para expresar los silencios respectivos. Véanse a
continuacion las notas, las figuras y los silencios; y para mejor inte-
ligencia, delante de aquellos signos que no abarquen las cuatro li-



neas de cajetin o s6lo ocupen uno de los laterales del mismo, se co-
locaran los ochos puntos que representan la figura y extension del

cajetin, los cuales servirdn para determinar la verdadera altura y
posicion de los signos.

Notas o signos de sonido:

do To mi fa sol la si
® © o o LN ] (] e o LN e e L] e © L] e o L ] e o ° L] L ]
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de maxima-— ©,  de'longa= .3 3 :

Los compases de espera se indican poniendo detras del signo co-
rrespondiente una cifra que exprese el numero de ellos. Véase:

ete.
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Notas con valor:
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Capitulo III

De las claves y de las sefiales de octava.

El uso de las claves en la musica de vista, es necesario para re-
presentar por medio de ellas lo grave o lo agudo de los sonidos que
producen las voces e instrumentos; y esta necesidad, es consecuen-
cia obligada de tener que encerrar la escritura musical dentro, pre-
cisamente, de los estrechos limites del pentagrama, pues si bien se
emplean lineas y espacios adicionales, se recomienda hacer el menor
uso posible de este recurso para facilitar la lectura, sobre todo
cuando ésta ha de hacerse de repente. Nuestra musicografia contie-
ne también signos para indicar las siete claves, pero es-conveniente,
y en esto van muy acertados los franceses, no hacer uso de ellas
m3is que en la ensefianza del Solfeo, para dar a conocer a los disci-
pulos el diapason efectivo de cada una de ellas, la relacion o diferen-
cia que existe entre unas y otras y como medio unico y racional de
explicar debidamente el transporte; fuera de esto, el empleo de las
claves en nuestra escritura musical, resulta ocioso, innecesario y
perfectamente inutil, y solo usamos la de so/, por costumbre, pero
sin ninguna razoén de fundamento que lo demande o justifique.

Llorens, Mascar6, Waitt, Braille y Abreu han estado conformes
en la necesidad de sustituir de algtin modo el pentagrama que se
emplea para la escritnra usual, y han coincidido en el procedimien-
to que debe seguirse para representar la extension aguda o grave de
los sonidos. Este procedimiento, que no puede ser ni mas sencillo ni
mds practico, consiste en la adopcion de unas sefiales llamadas octa-
vas que reciben los nombres ordinales de 1.%, 2.%,3.%,4.%,5.%, 6. y 7.*

No todos los maestros mencionados hacen el mismo uso de las
sefiales de octavas, si bien han tomado todos por base, para el mane-
jo de ellas, el piano, por ser el instrumento de mayor extension que
se conoce. Mas como no es mi intencién determinar cuil de estos
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maestros usa con mds propiedad el procedimiento en cuestion, me
limito a consignar, de la manera mas sucinta, el criterio de Abreu
en este punto, que ciertamente, a mi juicio, ha estado en lo firme.

Se entiende por octava una sucesion progresiva de notas que em-
pieza en do, y termina en s¢. Segun este principio, el do mas grave
de los pianos modernos, origina la primera octava; el inmediato su-
perior, o sea el que produce el bordén del violoncello, tocado al aire,
la segunda; el que resulta unisono al bordon al aire de la viola, la
tercera; el que se coloca en la primera linea de la clave de do en pri-
mera, la cuarta; el que se escribe en el tercer espacio de la clave de
sol, la quinta; el do agudo, sexta, y el do sobreagudo, la séptima.
Las tres notas sé, si bemol y la natural que se hallan a la izquierda
del do de la primera octava y que por consiguiente, su extension es
mds baja o grave que la de aquél, se indican con un signo que Abreu
llama de anteprimera, esto es, delante de la primera octava, pues
aunque dichas notas no llegan a constituir una octava completa, no
habria medio de expresar con claridad su extension o posicion en el
pentagrama, sino se utilizase el recurso ideado por Abreu. Véanse
los signos indicativos de las octavas.

. terceéra

° °
. primera

ja

segunda

Anteprimera 3

e giintay .

. Y séptima

cuarta% s : sexta‘( . 5t

El uso de las sefiales de octava es muy sencillo y puede reducir-
se a estas dos reglas fijas: 1.® Al principio de todo escrito musical.
2.% Cuando en el discurso musical una nota traspasa el limite supe-
rior o inferior de la octava que venia rigiendo o cuando entre dos
notas inmediatas de un acorde hay un intervalo mayor que de octa-
va, como novena o décima, para que no puedan ser confundidos con
los de segunda y tercera, puesto que estando formados por las mis-
mas notas no existe entre ellos otra diferencia que la distancia que
media entre los sonidos que los constituyen. Véase la extension del
piano, determinada por las sefiales de octava:
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Para representar las claves usamos tres signos: uno para la de
sol, otro para las dos de fz y otro para las cuatro de do. Tanto la se-
fial que representa las claves de /o como las de do, llevan adjunta la
indicacion numeérica que corresponda a la clave que haya de regir.
Véanse:

Clave de solg o do en primera ( A & do en se-
gundag S ..o 7do en tereeng i ol . do en cuar-
G : “fayen tercera s s oot : Ja en cuar-

ta

o
ta?
|
?

La barrita que va detras de la indicacion numérica de la clave, es
para separar de ella las alteraciones propias o el compds.



Capitulo IV

Caracteres o sefiales que afectan a la duracion de las nofas.

Incluimos en este capitulo los signos que modifican el valor de
las figuras o silencios, ya sea aumentando la duracion de éstos o
dquéllas, o bien interrumpiendo momentdneamente la medicion re-
gular del compés. A los primeros corresponden el puntillo, el doble
puntillo y la ligadura, y a los segundos los signos de calderon y de
fermata; y aunque la sefial que determina el punto preciso en que
ha de respirar el solfista o cantante y que conocemos con el nombre
de signo de aspiracion, no altera el valor de las figuras, como en
cierto modo, en la ejecucion indica el reposo de la voz marcando el
fin de la nota en que debe aspirarse, hemos creido conveniente in-
cluirla entre los signos anteriores.

El puntillo consiste en un punto que se coloca en la primera li-
nea y en el primer lateral de cajetin inmediato a la nota que lo ne-
cesita; y el doble puntillo no es otra cosa que la duplicacion del pun-
tillo sencillo, o sea la letra c.

Tanto el puntillo como el doble puntillo se escriben en tercera li-
nea cuando afectan a un silencio, para que guarden proporcion la
altura de uno y otro. ;

De la letra s se sirve Abreu para expresar la ligadura que ha de
unir dos notas de un mismo nombre y sonido, y también cuando se
trata de ligar dos sonidos distintos. Tanto en un caso como en otro
la ligadura se coloca en el cajetin inmediato a la primera de las dos
notas a que afecta.

El signo de aspiracion se escribe asi ~« y se coloca detrds de la
nota en que haya de verificarse la aspiracion.
El calderon, que se indica con esta sefial « , se escribe delante

de la nota o silencio que lo necesita; y cuando la voz o un instru-
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mento cualquiera ha de ejecutar un pasaje ad libitum, se previene
por medio del signo de fermata, colocado al comenzar el pasaje.

Véase el signo que indica la fermata: ;

A excepcion del compasillo y binario, que como en la misica
usual tiene cada uno su signo propio, todos los demds compases se
indican con las cifras que las determinan, escritas en las lineas se-
gunda y tercera, al lado de la clave, si no hay alteraciones propias,
y poniendo detrds de la ultima cifra del compds o del signo que le
representa una linea vertical de cuatro puntos en la forma siguiente:

Compasillos -3 <.

binario:

2pord: .

3 por 4: .. .

Sipor 8 il oo

O Port@uil &0

12 por 4: :: DS

0. poE:8.neie i o i e

fieor J6° 20 0

WpoE S [, 0 S oy o

La linea divisoria se representa por medio de un cajetin en
blanco.

Téngase presente que el puntillo, doble puntillo y ligadura deben
ir siempre inmediatamente detrds de la nota o silencio a que afectan;
de suerte, que no se puede escribir al fin de un renglén la nota o
silencio y el puntillo o doble puntillo al principio del siguiente; como
tampoco puede separarse el signo de ligadura de la pxlmera nota de
las dos que han de ser unidas.



Capitulo v

Alteraciones.

Con las letras 4 y % escribimos las cinco alteraciones: la 4 coloca-
da en las lineas primera y segunda, expresa el sostenido; escrita en
tercera y cuarta, el bemol; una 4 en tercera y cuarta y otra en pri-
mera y segunda, ambas dentro de un mismo cajetin, representan el
doble sostenido; una & en primera y segunda y otra en tercera y
cuarta colocadas en un solo cajetin, indica el doble bemol; y por ul-
timo, la %, denota el becuadro. Las alteraciones accidentales se colo-
can delante de la nota a que afectan

Véanse a continuacion las cinco alteraciones accidentales:

doble sostenido: . ° .

Sostenido: ° . :

bemol: .

becuadro: . .

doble bemol: °. &

Las alteraciones propias se colocan junto a la clave, en esta for-
ma: si el tono lleva s6lo un sostenido o bemol, basta poner junto a la’
clave el signo correspondiente; si lleva dos o mds alteraciones, se
pone una cifra que exprese el numero de alteraciones, seguida de un
sostenido o bemol, segun la naturaleza y condiciones del tono. Véa-
se la clave de sol, armada de diferentes maneras, y seguida del com-
pas de compasillo:

Con un sostenido: con un bemol:

©c e 060
°
® 00 0
°
e e
e o 00
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°
°
o0 00
)
)
o e o0 o

con 2 sostenidos: e . con?bemoles:
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con 3 sostenidos: con 3 bemoles:

e 000
°
°
°
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con 4 sostenidos: con 4 bemoles:
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con b sostenidos: con 5 bemoles:
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con 6 sostenidos:

con 6 bemoles:

etcétera.

No todos los autores de musicografias convencionales siguen el
mismo procedimiento para indicar el tono de una composicién mu-
sical; Braille es el que mas se aproxima a Abreu, lo que demuestra
que estos dos ciegos ilustres han estado de acuerdo al reconocer la
claridad y sencillez en el modo de expresarse todos los tonos, cual-
quiera que sea el niumero de alteraciones que contengan y las natu-
ralezas de las mismas. '



Eaitiilo V1

Valores irregulares.

La escritura de los valores irregulares es muy sencilla. El tre-
sillo se indica colocando delante de las notas que le constituyen

este signo < el cual sustituye al ntiimero tres que encima o debajo

del grupo se pone en el sistema usual. La primera nota del tresillo
lleva adosada la figura que le clasifica, y las dos siguientes solo 1le-
van un punto en cuarta linea a la derecha. Cuando hay varios tresi-
llos seguidos, no se pone signo mds que al primero, y aun esta regla
no es fija, pues generalmente no se hace uso del signo tresillo, como
no sea que esté formado por dos notas de distinta duracién, como
negra y corchea, etc. El seisillo se escribe de la misma forma que
el tresillo, esto es, poniendo a la primera nota la figura que clasifica
el seisillo, y a las restantes el punto en cuarta linea. El signo de

seisillo es este: °. y como el de tresillo se coloca delante del gru-

po de notas, en sustitucion del numero seis que usan los de vista.
Todos los demas valores irregulares se escriben como los tresillos y
seisillos, y se indican con el signo de seisillo seguido de la cifra que
expresa el numero de notas que constituyen el grupo irregular.

Véanse los tres ejemplos siguientes, en los que se incluyen por
separado los diferentes valores irregulares:
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El signo de seisillo, aunque no siempre, sc usa m3s frecuente-
mente que el de tresillo. !
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Algunos suprimen en los valores irregulares el signo que va de-
lante de la cifra que determina el numero de figuras que entran en

el grupo; pero no debe seguirse ese procedimiento porque, ademads

de que no hay razon de fundamento que lo justifique, la supresion
de dicho signo, lejos de facilitar, puede originar dudas y confu-
siones.



Capitulo. VIT

Notas de adorno.

Comprende este capitulo la apoyatura, los mordentes rectos y
circulares de una o varias notas ya escritas o en abreviatura, trino
y semitrino. :

Para escribir las notas de apoyatura, es preciso servirse de un
signo que se coloca delante de la nota que debe ser apoyada, por la
razon de que no puede reducirse el tamafio de las figuras. El signo

de apoyatura es el siguiente: . y se emplea del modo que se ve en

el ejemplo que va a continuacion:
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Los mordentes los escribimos como en el sistema usual, de dos
maneras; mordentes escritos y mordentes en abreviatura.

Los mordentes escritos, que pueden ser de una o varias notas, se
indican colocando delante de la nota o notas que constituyen el
mordente la letra m; si es de una sola nota, ésta se escribe con una
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figura de brevisimo valor, como doble corchea, fusa o semifusa, se-
gun el compds y el aire de la composicion; si consta de dos o mas
notas, la primera se escribe con figura como queda dicho, y las de-
més con un punto en cuarta linea a la izquierda, o sea al lado con-
trario en que lo llevan las notas de los valores irregulares.

Véase:
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Hay quien suprime el punto en cuarta a las notas de los morden-
tes; pero esto es erroneo, porque como se verd mas adelante, puede
caber confusién entre las notas de los mordentes y las de los acor-
des, y debe a toda costa evitarse cuanto pueda ser motivo de duda
o mala inteligencia.

Para expresar los mordentes en abreviatura, usamos, como es
natural, dos signos; uno para aquellos que se forman sobre la nota

superior, que es este: v otro para los que se forman sobre la
° o

inferior, que es este: Si llevan alteracion para la nota superior,
® o

el accidente se coloca delante del signo de abreviatura; si la altera-
cion es para la nota inferior se coloca detrds del referido signo; si
lleva alteracion para la superior y la inferior, claro es que el signo
de abreviatura se coloca entre las dos alteraciones. Cuando el mor-
dente se forma sobre una nota con puntillo, ésta se coloca detris del
signo de abreviatura; y si dicho mordente lleva alterada la nota in-
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ferior, la alteracion se coloca entre el signo de abreviatura y el pun-
tillo. Téngase presente que, cuando el mordente lleva alterada su
nota inferior, después de la alteracion se pone un punto en tercera
linea, al cual llamamos punto aislador, porque sirve para separar la
alteracionm que pertenece al mordente de la nota real que sigue: este
punto aislador se suprime si el mordente se forma sobre una nota
con puntillo. '

Mordentes circulares en abreviatura: :I Sobre la nota
superior::E:E:.:ff:::e:i: :'::;::.E E sobre
lanotainferior::s :: .. 'E .E : :: E: f: .: :: ;: . § :
sobre la nota superior con alteracion para la inferior: . . ; . : .

i::;f:::E:E: :E::;S:.g § sobre la nota in-
ferior con alteracion para la misma: :: : . . . .
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Los mordentes abreviados de cuatro notas se escriben lo mismo
que los de tres, teniendo presente que la nota real que sigue al mor-
dente es la que determina si aquél es de tres 6 de cuatro notas.

La indicacion del trino se hace con las letras ¢ » seguidas de un
punto en tercera. Sila nota superior de trino ha de ser alterada ac-
cidentalmente, el signo de alteracion se coloca entre la 7 y el punto
en tercera. El semitrino hacia arriba se expresa con las letras s ¢ es—:
critas en la parte alta del cajetin, y seguidas de un punto en terce-
ra. Para expresar semitrino hacia abajo no hay mas que escribir las
letras s ¢ en las lineas segunda, tercera y cuarta, y bajar también a
la cuarta linea el punto que va a continuacion. Si la segunda nota
de semitrino ha de alterarse, el signo accidental se coloca entre la #
y el punto en tercera o cuarta.
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Todas estas materias, que en algunas musicografias resultan ver-
daderos jeroglificos, se representan en nuestro sistema de un modo
tan claro y sencillo, que en mi larga carrera de profesor de solfeo,
no he tropezado todavia con un solo discipulo que no haya compren-
dido a las primeras explicaciones todo cuanto se relaciona con la
lectura y ejecucion de las notas de adorno. Pero hay mas; yo he re-
mitido a profesores de vista, que me han solicitado desde las provin-
cias de su residencia, unos manuales coleccionados por mi, en los
que, ademas de incluir todos los signos de este sistema, su aplica-
cion y modo de escribirlos, he puesto varios ejemplos practicos acer-
ca de las diferentes materias que comprende nuestra musicografia;
y tengo la satisfaccion de poder consignar que, todos ellos, han en-
tendido en seguida cuantos puntos abarca el sistema Abreu, y de é1
se han servido sin dificultad para ensenar a sus discipulos ciegos,
segtun me han-manifestado espontineamente en cartas que después
me han dirigido; y ha habido alguno, como D. Ildefonso Moreno
Carrillo, director gque era de la banda municipal de Santander, a
quien di leccion por correo, y de tal modo aprendio el mecanismo y
practica de este sistema, que él a su vez, enseflaba a una cieguecita
de aquella localidad y la escribia las obras que necesitaba a medida



que iba avanzando en la ensefianza musical. Y finalmente: he pre-
parado a la mayoria de los profesores que han tomado parte en las
distintas oposiciones que se han verificado en el Colegio Nacional
de Sordomudos y de Ciegos de Madrid, y todos ellos, en muy poco
tiempo, han conseguido leer y escribir correctamente, encontrando
nuestro sistema de notacion logico, racional, inteligible y dotado de
una admirable precision en la ficil y exacta representacion de cuan-
tos signos y seiflales son propios del arte musical.



Oa.pitu.lo VIII

Del modo de escribir los acordes.

Una de las anomalias que encuentro en casi todos los sistemas
de notaciéon convencional es la forma inadecuada de escribir los
acordes. Unos ponen delante de las notas que han de hacerse simul-
tdneas un signo particular que llaman de acorde, otros los indican
con nimeros que expresan los intervalos de que se componen y al-
guno, escribe la nota fundamental acompanada de una o varias ci-
fras o signos indicativos de los intervalos que contienen, y dice con-
tra todas las reglas armoénicas, que los acordes de la mano derecha
deben leerse hacia arriba, tomando por base la nota mds grave, y
los de la mano izquierda hacia abajo, tomando por base la nota més
aguda y leyendo al revés los intervalos que los constituyen. La in-
dole de este trabajo no me permite discutir tan importante cuestion;
pero contrayéndome al sistema Abreu, si he de decir que el autor de
esta musicografia, ha resuelto este punto de la manera més logica
y racional que a mi juicio puede hacerse; y digo que el procedimien-
to seguido por Abreu le considero como el mds légico y racional,
porque escribe todas los notas de los acordes, y no los representa por
medio de cifras ni signos particulares; de suerte, que el ciego no
tiene que adivinar las notas del acorde, representadas por las cifras
y signos determinantes de los intervalos que contiene y la naturaleza
de los mismos. La representacion de acordes bajo la forma numérica
debe dejarse para cuando el ciego curse los estudios de armonia,
que entonces es cuando se practican los bajos cifrados, pero nunca
en los estudios escoldsticos de piano, érgano o cualguier otro instru-
mento susceptible de producir dos o mds sonidos simultdneos. Y por
otra parte: ;Qué razon de fundamento ni exigencia de arte puede
existir para que los acordes de la mano izquierda hayan de escribir-
se y leerse de modo inverso a los de la derecha? Todos los acordes,



scan para una u otra mano, correspondan a tal o cual instrumento,
tienen una nota grave que sirve de base, fundamento o punto de
partida para la formacion progresiva de sus intervalos constitutivos,
y si en el sistema usual se escriben con todas sus notas y accidentes
v se leen de abajo a arriba, o sea de lo grave a lo agudo, jpor qué
hemos de recurrir nosotros al uso de procedimientos anormales e in-
justificados, separandonos en este punto de la marcha general esta-
blecida para los videntes, cuando podemos y debemos hacerlo como
ellos sin inconveniente alguno?

Impulsado Abreu por estos razonamientos, se propuso, y consi-
guid, que en este sistema se grabasen los acordes del mismo modo
y con las mismas prescripciones que en la escritura usual, teniendo
en cuenta la parte de convencionalismo que, por tratarse de una mu-
sicografia especial, ha de tener forzosamente.

Los acordes, pues, cualquiera que sea su indole y naturaleza, se
escriben y leen en este sistema de abajo a arriba, o sea desde la nota
mds grave a la mas aguda. Aquélla, la mds baja, que es la que sirve
de base para la formacion del acorde, lleva indicado el valor; las
dem3s notas soélo llevan signo de sonido, lo que quiere decir que,
estas notas que se escriben sin valor, deben darse a tiempo con la
que lleva adosada la figura que determina la duracion del acorde
entero, porque esta nota forma con las demds un conjunto armonico
indivisible, como én el lenguaje oral se pronuncian con una sola in-
flexion de voz todas las letras que constituyen una silaba. La ultima
nota sin valor del grupo que va precedido de una nota con figura,
indica el fin del acorde; y como todas ellas van escritas, cada cual
puede llevar la alteracion u otro cualquier signo auxiliar que nece-
site; pero téngase presente que, marchando las notas de los acordes
cn progresion ascendente, aunque cualquiera de ellas pase obligada-
mente a la octava superior, no se pone el signo indicativo de la octa-
va que aparece, sino que continua rigiendo aquella a que pertenece
la nota grave o fundamental del acorde, hasta que las circunstaneias
reclamen la presencia de una nueva sefial de octava, segun se dijo
cn el capitulo correspondiente.

Cuando el acorde es con puntillo, éste se coloca detrds de la nota
mas aguda o ultima del mismo; y se deja entender que, un acorde
que haya de ligarse a otro, necesita tantas ligaduras como notas ha-
yan de quedar tenidas, pues de no ser asi la nota que carezca de li-
gadura hay que hacerla sonar nuevamente. Conviene advertir que
los acordes no pueden ni deben dividirse en fin de renglon; y cuan-



do en una linea no caben todas las notas de un acorde con los signos
y accidentes que le son propios, debe llevarse el acorde entero a la
linea siguiente. Esta prescripcion la descuidan algunos copistas, sin
tener en cuenta que tal modo de escribir los acordes, es a todas luces
incorrecto, porque si en el lenguaje escrito no se pueden dividir al
fin de un renglon las letras que correspondan a una silaba porque se
pronuncian de una manera simultdnea, en el lenguaje musical tam-
poco deben separarse entre si las notas de un acorde, porque, como
las letras de la silaba, se producen a la vez. Véase el pequefio ejem-
plo que sigue:
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Cuando un acorde consta de los mismos sonidos que el anterior,
aunque el valor sea distinto, se abrevia el segundo, por medio de
unos signos que se denominan repeticion de acorde. Estos signos lle-
van dos puntos en la primera linea, y en la tercera y cuarta la letra
representativa de la figura que corresponda al acorde. Y para mejor
inteligencia de esta materia, el ejemplo siguiente se repetira abre-
viado en varios compases, con objeto de ir reduciendo las figuras
para hacer uso de todos los signos de repeticion. Véase:
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Para los acordes arpegiados se pone una p en segunda, tercera y
cuarta lineas delante del acorde que lo necesite.

El trémolo de orquesta que se indica con este signo .. colocado

delante de la nota o acorde que lo precise, se usa inicamente en los
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instrumentos de arco. En los de teclado y cuerda, se escriben en

acorde las notas y se pone después, con figura de doble corchea,

fusa o semifusa, segun la rapidez, la nota con la cual hayan de ba-

tirse la anterior o anteriores. Véanse los modelos de acordes arpe-

giados y trémolos de diferentes classs, que van a continuacion.
Acordes arpegiados:
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Capitulo IX

Del modo de escribir la musica para piano y organo.

Todos los autores de sistemas especiales de notacion para ciegos,
han convenido en la forma de escribir la musica de piano, ante la
imposibilidad de hacerlo a dos pentagramas como los de vista, por
la indole particular de los sistemas convencionales. Todos, graban
primeramente un trozo de mayor o menor nimero de compases co-
rrespondientes a la mano derecha, precedidos de las iniciales M. D.,
limitando la extension del trozo musical perteneciente a dicha mano,
por medio de dos barritas de puntos 1 otros signos especiales, que
se colocan a la terminacion del referido trozo o periodo musical; des-
pués, y senalado con las iniciales M. G., o M. I., escriben la parte de
mano izquierda que corresponde a lo escrito anteriormente para la
derecha, y asi contintan hasta el final de la obra, escribiendo por
trozos separados lo correspondiente a una y otra mano. Este proce-
dimiento de escribir la musica de piano y érgano, se sigue en todos
los colegios especiales del extranjero y también en muchos de Es-
paila, no obstante la modificacion introducida en el sistema Abreu,
en el aflo de 1886.

La forma de escritura que acabamos de exponer, es, como queda
dicho, la admitida y adoptada en todos los sistemas de notacion con-
vencional ideados para uso de los ciegos; mas a pesar de su induda-
ble claridad y sencillez, la practica ha demostrado que, traténdose
de obras complicadas de autores clisicos, especialmente las de Bach,
Mendelsshon-y todos los que han cultivado la musica religiosa.y el
género fugado, asi como las dificiles producciones de Beethoven,
Chopin, Mozart, Schumann, Hummel, Listz y otros esclarecidos
maestros, dicha forma de escritura resulta incomoda y dificil para
los estudiantes ciegos, que por serlo, han de confiar a la memoria las-
obras complicadisimas de los autores mencionados.



La memoria, que es la facultad de retener, no depende de la vo-
luntad ni de la inteligencia, y frecuentemente vemos personas de
entendimiento casi obtuso, incapaces de cultivar estudios de ningu-
na clase, negados a toda idea de civilizacion y de progreso, a toda
nocion de arte o ciencia, y sin embargo, estdn dotadas de una me-
moria excelente y prodigiosa; lo que demuestra que esta potencia del
alma es una facultad inconsciente.

El ciego, por sus especiales condiciones, necesita suplir la falta de
vista con el auxilio de los demds sentidos, cuyo desarrollo suele al-
canzar un grado extraordinario por efecto del continuo ejercicio que
de ellos hace, especialmente del tacto y del oido, en los que parece
estar sintetizada la vista del ciego. Y si estos sentidos son auxilia-
res poderosos que compensan en muchos casos la imperfeccion vi-
sual del individuo y facilitan al ciego la percepecion de ideas y cosas,
es indudable que la memoria le es tan util y necesaria como los sen-
tidos, puesto que en muchas, en muchisimas necesidades de su vida
préactica, se ayuda el ciego de la memoria para retener datos, sefia-
les, circunstancias, causas, efectos, consecuencias y otra multitud
de cosas que le son precisas para desarrollar sus actividades en el
desempefio de los trabajos y ministerios que estdn al alcance de sus
‘condiciones fisicas, y para mejor aprovecharse de sus conocimientos
artisticos, cientificos, literarios e industriales, cosa que le seria impo-
sible al no hallarse en el pleno disfrute de la facultad de retener. Y
como por otra parte se sabe que, ya por efecto de ciertas enferme-
dades fisicas, ya por padecimientos morales, bien por exceso de es-
tudio, de trabajo o por otras causas ajenas a la voluntad del hombre,
la memoria se debilita y aun llega a perderse por completo, es con-
veniente no faticarla demasiado con el uso continuado de ciertos
ejercicios que por su complejidad exigen grandes esfuerzos de ima-
ginacién y de memoria, procurando en cuanto sea posible, sustituir-
los con otros mds asequibles y menos molestos, a fin de no gastar
inutilmente esta facultad inapreciable, pues un ciego sin memoria,
es un ser doblemente desgraciado.

Pues bien; la musica de piano y érgano, escrita por el procedi-
miento generalmente seguido, tiene entre otros inconvenientes los
que a grandes rasgos paso a reseflar:

1.° Que estando separada la parte arménica (mano izquierda) de
la melodica (mano derecha), no es ficil apreciar el efecto del con-
junto que resulta de la combinacion de ambas manos, y esto difi-
culta el estudio, ocasiona gran pérdida de tiempo y fatiga la memo-
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ria, por el esfuerzo que se necesita hacer para retener fielmente lo
que se aprendi6 correspondiente a la mano derecha, mientras se busca
y aprende lo de la izquierda para combinarlo después mediante un
doble esfuerzo de imaginacion y de memoria, por no haber podido
hacer previamente la combinacion sobre el papel, a causa de la gran
separacion que obligadamente existe entre ambas manos.

2.° Esta separacién o distancia habida entre la parte melddica
y la armonica, trae consigo la necesidad de volver hacia adelante
y hacia atrds las hojas de una obra o libro, tantas veces como haya
necesidad de buscar el compds ultimamente estudiado o leido en
cada una de ambas manos; y este continuo ir y volver de las hojas
produce bien pronto la descomposicion y aun la rotura del libro, so-
bre todo si es de un tamailo voluminoso.

3.° El género fugado resulta por este procedimiento de escritura
de una dificultad verdaderamente insuperable. Como en el desarrollo
de una fuga, la mano derecha comienza muchas veces un motivo
y le contintia la izquierda y viceversa, la uniéon exacta de la fuga,
la sola combinacion de unos compases, exige un esfuerzo tal de ima-
ginacion y de memoria que es casi imposible conseguirlo, aun para
aquellos ciegos que estan dotados de excelentes disposiciones; pero
este estudio dificilisimo siempre resulta desde luego mis ficil y ase-
quible, pudiendo examinar ambas manos a la vez, para analizar el
giro o movimiento de las voces o partes en el progresivo .desarrollo
de los distintos motivos que constituyen la fuga; ver la intervencion
que tienen una y otra mano, y hacer previamente la combinacion
melodica y armonica que nos ha de conducir a conocer el efecto del
conjunto.

Estas dificultades aconsejaron la necesidad y conveniencia de
modificar la forma de escribir la musica de piano y érgano, de modo
que se aproximase en lo posible al sistema usual, dentro de lo con-
vencional de nuestra musicografia en relieve.

La modificacion, hija de la experiencia y de la prictica, consiste
en escribir el primer compis de la mano derecha y a continuacion
el de la izquierda, separados tinicamente por una barrita de cuatro
puntos que marca el fin del compds que corresponde a la parte me-
lédica y el principio del que pertenece a la armonica; hecho esto, se
deja en blanco el cajetin que sirve de linea divisoria y se pasa a es-
cribir el segundo compss en la misma forma que el primero, conti-

nuando asi hasta la terminacion de la obra.

Esta modificacion, que es la que mds se aproxima al sistema



usual, permite analizar a la vez lo de una y otra mano; hacer la ne-
cesaria combinacion de valores, conocer la forma y desarrollo de los
diferentes motivos, y presentir sobre el papel el efecto del conjunto
autes de pasar a ejecutarlo en el piano u 6rgano, lo cual ayuda a la
memoria, facilita el estudio, produce una gran economia de tiempo
y favorece la conservacion de las obras y libros de gran tamariio,
porque no hay necesidad de volver las hojas mds que una sola vez,
puesto que en la misma plana estdn combinados los compases de
ambas manos.

Admitida la modificacion por el Claustro de Profesores del Cole-
gio Nacional de Sordomudos y de Ciegos de Madrid, después de exa-
minar detenidamente las ventajas que ofrecia la proyectada reforma
y el alcance y transcendencia de la misma, se implanté definitiva-
mente en dicho Colegio, el afio de 1886, y a partir de esta época,
son muchos los ciegos que conocedores de las facilidades que para el
estudio presenta tan sencilla como importante modificacion que en
nada afecta al fondo ni a la bondad del sistema, la siguen y practi-
can con marcada preferencia al procedimiento primitivo. El pequetio
trozo que va a continuacion, lo escribo con arreglo a los dos proce-
dimientos para que pueda apreciarse la diferencia que existe entre
uno y otro. ~

Procedimiento primitivo:
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Procedimiento moderno:
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Las letras «, 0, ¢, d, e escritas en segunda y tercera, y coloca-
das delante de las notas, indican el doaté que debe emplearse, repre-
sentando por su orden los numeros uno, dos, tres, cuatro y cinco.
En los instrumentos de cuerda no se usan, como es natural, mas que
las letras «, 4, ¢, d, por no ser mas que cuatro los dedos que se
emplean.

La indicacion de pedal se hace con las letras pd, seguidas de
un punto en tercera, y cuando ha dc cesar su efecto, se pone este

signo °. que llamamos fuera pedal.

En el 6rgano se escriben las notas del pedalier colocando al prin-
cipio estas iniciales #d., y lo correspondiente al pedalier se escribe
después de lo que pertenece a la mano izquierda. La designacion del
teclado en que se ha de ejecutar se hace del modo siguiente: El sig-
no de fuerte indica el primer teclado o lengiieteria exterior; el medio
fuerte el segundo teclado o lengtieteria interior, y el signo de piano
‘designa el tercer teclado o cadereta. También se suele poner clavier
primero, segundo o tercero, segun de los teclados de que el érgano
conste. Las contras se indican con las letras cf. antepuestas a las
notas, y éstas se escriben sin sefial de octava, porque generalmente
no suele haber mas que doce botones.

Los registros en el armonium se expresan por medio de numera-
cion, a excepcion del de expresion que se determina por la letra Z.
y el general o gran juego que se marca con las iniciales ¢. J. Para



cerrar un registro se repite el numero del que ha de cesar y a con-

tinuacion se pone esta sefial . que llamamos fuera registro, y que

se emplea también en los instrumentos de arco para marcar el fin
de un pasaje ejecutado sobre una cuerda determinada previamente.
En los 6rganos de fachada, los registros se indican por sus nombres,
poniendo flauta armonica, trompa real, gran bombarda, nasardos,
voz humana, etc., y esto es debido a la notable variedad de juegos
que se observa en los 6rganos de moderna construccion. '

El registro conocido generalmente por lengiieteria en unos, y
gran o6rgano en otros, se indica con estas iniciales: G. 0.y para ex-
presar el momento de cerrar un registro abierto, se repite el nombre,
seguido del signo fuera registro.
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De la doble y triple medida y de los tenidos o dos voces.

Llamamos doble medida, a la reunion de dos cantos o juegos que,
constando de distintas figuras, han de combinarse dentro de un mis-
mo compds, o mds claro; cuando habiendo figuras suficientes para
formar dos compases, hay necesidad de reunirlas y combinarlas en
uno solo.

Hay algunos casos, en que no todas las partes del compés de uno
los juegos que entran en la combinacion de la doble medida pueden
ocuparse con figuras cantables; y estas partes en que se advierte la
ausencia del sonido, y que reciben la denominacién de partes mudas,
hay necesidad de ocuparlas con silencios para que, completos los
dos compases que han de combinarse, pueda esto hacerse con faci-
lidad y sencillez.

Hay también triple medida, lo cual no es otra cosa que la re-
union de tres cantos o juegos que han de combinarse dentro del mis-
mo compds; por lo tanto, cuanto hemos dicho acerca de la doble
medida, es aplicable a este caso.

Para escribir con la debida correccion la doble o triple medida.
es conveniente grabar primeramente la parte grave, después la parte
media, y por ultimo la aguda. La razon que aconseja la convenien-
cia de guardar el orden expuesto para la colocacion de los cantos o
juegos es que, como de la combinacion de ellos suelen en muchas
ocasiones resultar acordes, si se invirtiera el orden escribiendo pri- -
mero la voz media o la aguda y en ultimo término la grave, la
lectura resultaria algo incorrecta y dificil, por la colocacion de las
ligaduras, pues es evidente que las que se coloquen en el primer
compas del primer canto de los dos o tres que se combinan, han de
llevar su efecto al primer juego o canto del compids siguiente; cosa
que apareceria siempre muy c¢1dosa si no se estableciese un orden

4



preciso para la colocacion de las voces en los compases que hayan
de escribirse a dos o tres medidas combinadas.

Braille y Abreu, tratan del mismo modo esta cuestién, con la
unica diferencia que, Abreu, pone el signo que indica la doble me-
dida, o el mismo signo repetido si es triple medida, al principio del
compds que lo necesita, como para prevenir al lector de la novedad
que va a encontrar; y Braille, escribe el primer canto, pone el signo
de con o cdpula, y escribe el segundo; y si es triple medida, repite el
signo anterior entre el segundo y tercer juego; pero como se ve,
uno y otro procedimiento resultan igualmente claros, sencillos e
inteligibles.

La doble medida se indica colocando delante del compas que lo
necesita una v escrita en las lineas segunda, tercera y cuarta; y para
la triple medida no hay mas que duplicar el signo, poniendo dos » en
vez de una sola. Véase:
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Hay también otro efecto parecido a la doble medida que denomi-
na Abreu fenidos o dos voces. Estos tenidos, que no son otra cosa que
unas figuras extrafias a la medicion completa del compds, son oca-
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sionados por exigencias de la armonia, o bien por la necesidad de
indicar el principio de giro metodico o el fin de otro, y pueden ocu-
rrir en cualquiera de las partes del compds, sin necesidad de colocar
silencios en las partes mudas, como se requiere en la doble y triple
medida. :

Los tenidos pueden constar de una sola nota de un intervalo de
dos sonidos simultdneos o de un acorde, han de colocarse precisa-
mente delante de la nota o notas equivalentes al valor del tenido y
éste ha de ir precedido de su signo indicador.

Aunque la duracion del tenido puede ser muy variable conviene
advertir que se escribe siempre y sin excepcion con figuras exactas
o en todo caso con puntillo o doble puntillo, pero nunca con notas
unidas por medio de ligaduras, pues de ser asi, se debe escribir a
doble medida poniendo los silencios correspondientes en las partes
mudas del compds. De aqui se infiere que la duracion de un tenido
puede ser de media parte, una, una y media, dos, tres o cuatro
partes en los compases de combinacion doble, y de un tercio, dos,
una parte, dos o cuatro, en los de combinacion triple.

El tenido se indica colocando delante de la nota o acorde que le
constituye una f en las lineas segunda y tercera del cajetin. Véase.
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Tanto la doble y triple medida como los tenidos se usan con
mucha frecuencia en el piano, érgano, violin, viola y violoncello,
con especialidad en el género fugado, y muy singularmente en la
miusica de guitarra, pues por la indole particular de este mstrumen-
to, se escriben en el mismo pentagrama y en un solo compis, el
bajo, como medida grave, la armonia o acompaiiamiento, como voz
media y la melodia como parte aguda.



Capitulo XTI

. Abreviaturas y repeticiones.

El punto referente a las abreviaturas y repeticiones es muy im-
portante, pues haciendo de ellas el uso conveniente, no sélo se sim-
plifica la escritura y se facilita la lectura musical, sino que se obtiene
una apreciable economia de papel y se reduce bastante el volumen
de las obras de gran tamafio. Las abreviaturas y repeticiones que
Abreu recomienda en su sistema son aquellas que, por su claridad
y sencillez e inteligencia, estdn al alcance de todas las disposicio-
nes, pueden explicarse y comprenderse con facilidad, se retienen bien
en la memoria y no ocasionan dudas ni confusion de ninguna espe-
cie, por la razonada y légica combinacién de los signos con que se
indican. He aqui las abreviaturas y repeticiones mds usuales:

Barras de division o terminacion de parte o periodo, que pueden
ser de varias formas, segtn lo que con ellas se quiere indicar. Dos ba-
rritas de cuatro puntos escritas en el primer lateral de cada cajetin,
indican la division de parte sin repeticion; si la primera barrita lleva

un punto en esta forma { [ indica que ha de repetirse la parte

L) °

que antecede; si el punto estd colocado en la segunda barra asi

significa la repeticién de la parte que sigue, y si las dos ba- _

rras tienen punto en estaforma { : expresan la repeticion de la

parte que antecede y la que sigue; una barra sencilla y otra doble

:: indican el final o conclusién, y sila sencilla lleva el punto

e o
’ o o
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dido entre las ultimas barras y las de conclusion.

°
. expresa que ha de repetirse el periodo musical compren-
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Ademas, tenemos la abreviatura de una parte de compas, que se
indica con la letra # escrita en las lineas primera y tercera; la misma
letra escrita en segunda y cuarta expresa la repeticion de media
parte de compés. Una #» aislada representa la repeticion del compds
. anterior; si la # lleva musica escrita inmediatamente antes o después
significa la repeticion de medio compas. Las palabras de cuatro dos,
de ocho cuatro, de diez y seis ocko, etc., quieren decir que de los cua-
tro, ocho o diez y seis iltimos compases han de repetirse los dos, cuatro
u ocko primeros, y asi sucesivamente. Las letras s» seguidas de una
cifra, s» dos, sr cuatro, sr ocho, etc., indican que han de repetirse los
dos, cuatro u ocho ultimos compases. Un compds escrito, seguido de
un numero cualquiera, significa que aquel compds ha de repetirse
tantas veces como expresa la cifra que hay a continuacion. Un pasa-
je en octavas, de alguna extension, puede abreviarse poniendo al

empezar el pasaje o o » se escribe solamente la nota grave

v cuando termina el pasaje se pone una / en segunda, tercera y cuar-
ta, que quiere decir fuera octavas. La primera y segunda vez se escri-
be como acabamos de hacerlo, es decir, la denominacién de primera
o segunda y la palabra vez. La palabra italiana da capo al segno se

“escribe asi: d. ¢. a segno, o solamente d. ¢.al . quees generalmen-

te la sefial que se usa. También se acostumbra a poner: al { oc/o,

doce, veinle compases, etc.

También se abrevian, por medio de signos especiales, los acordes
escritos cuando, al repetirse, son iguales, esto es, compuestos de las
mismas notas y accidentes, aunque varie la duracion del acorde que
ha de representarse por medio del signo de abreviatura, segun se
dijo en el capitulo VIII. A estos signos de repeticion les afecta el
puntillo, doble puntillo, los signos de expresién, las articulaciones,
la ligadura y el calderon, modificindose su valor o intensidad; mas
no siendo los acordes repetidos exactamente iguales a los escritos,
no puede hacerse uso de los signos de abreviatura, porque éstos no
cambian las notas ni sus accidentes. :
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Del canto con palabras.

El canto con palabras se escribe en este sistema con la mayor
facilidad; para ello se coloca a la derecha de cada nota la silaba co-
rrespondiente, escrita en las tres lineas bajas del cajetin; y claro es
que, aquellas notas que no llevan silaba escrita a la derecha, se can-
tan con la prolongacion de la silaba anterior, vocalizdndola, y por
razon natural estas notas van unidas por medio de ligaduras, a fin
de no respirar indebidamente, lo cual descompondria el efecto de la
pronunciacion, dividiendo inoportunamente una silaba que debe pro-
longarse. El pequefio trozo que va a continuacion puede servir de
ejemplo.
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La lectura y ejecucion de los papeles de canto se hace con toda
seguridad y sencillez, segun se dijo en el capitulo primero de este
trabajo; mientras que en otras musicografias, por la circunstancia de
escribirse el texto separado de la musica, exige la ardua tarea de co-
locar previa y mentalmente las silabas sobre las notas a que corres-
ponden, y esta operacion, de suyo dificil, no sucle salir bien al pri-
mer intento, de suerte que, no solo es imposible repentizar un papel
de canto en aquellos sistemas en que por su especial constitucion hay
necesidad de escribir la letra aislada de las notas, sino que hasta la
lectura ha de resultar un tanto embarazosa por la razon indicada,
lo que no ocurre en la musicografia Abreu, segun acabo de demostrar.
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Armonia y composicion.

El estudio de la armonia, se hace perfectamente por este siste-
ma, pues contiene, ademas del cifrado completo de los acordes con-
sonantes, disonantes y alterados, las cruces, lineas de continuidad,
signo para indicar las notas de pedal, las de retardo, las progresiones
y cuanto el armonista mas exigente pueda necesitar para el comple-
to desarrollo de sus conocimientos en este importante ramo del arte
musical. Pero para mayor comodidad de los ciegos que se hubie-
ran de dedicar a estos dificiles estudios, idedé Abreu un ingeniosisimo
aparato, en el que mediante un tablero de corcho poco poroso en el
cual hay varios pentagramas trazados por cortes de sierra, unas
figuras de hojalata que afectan diferentes formas geométricas con
un clavito o punta aguda en el dorso, y lineas de alambre de varia-
dos tamafios ¥ dobladas en sus dos extremidades en forma de escua-
dra, se pueden realizar toda clase de bajetes y rectificar las equivo-
caciones que haya antes de pasar a escribirlos definitivamente.

El unico ejemplar que existe de estos aparatos, es de mi propie-
dad y me ha cabido el honor de regalarlo para que sea expuesto en
el Museo Pedagogico de este Colegio Nacional, perpetuando asila
memoria de tan ilustre maestro espaiiol.

La numeracion de los bajetes cifrados se representa por medio de
las letras que indican los diez guarismos colocados delante de las no-
tas en las lineas segunda y tercera y sin el signo de numero. Las al-
teraciones necesarias para la conversion de los intervalos en mayores
o menores, se colocan delante del numero que representa la nota que
ha de ser alterada. Las lineas de continuidad se representan con una
¢ en primera linea, escrita en el mismo cajetin que el numero, para
lo cual éste se escribird en las lineas tercera y cuarta.



La cuarta diminuta se indica con esta sefial: .. y la quinta au-

mentada asi: . Las cruces que se usan para los acordes disonantes

las representamos del modo siguiente: Con la letra 7, i ha de estar
encima del signo numérico; con la misma letra, escrita en segunda,

tercera y cuarta, si ha de estar debajo; con esta sefial, letra «.

° 3
si debe estar a la derecha, con esta «+ sihadeserala izquierda del

signo numerico que representa el acorde disonante. La cruz sin gua-

rismo se sustituye con este signo .° Todas las sefiales que se em-

plean para indicar las cruces, se colocan delante de los nimeros.
Téngase presente que los numeros que determinan el acorde se es-
criben inmediatamente después que la nota del bajo a que corres-
- ponde.

Cuando sobre una nota del bajo hay dos numeraciones distintas,

se escribirdan seguidas, poniendo entre la primera y segunda una ba-
rra de cuatro puntos.
. Si sobre un mismo acorde varian las notas del bajo, se escriben
todas seguidas, y detrds de la tultima se colocan dos puntos, uno en
primera linea y otro en cuarta, ambos en el mismo cajetin y en su
primer lateral. Si una o varias notas de un acorde pasan a resolver
en el siguiente, se escribirdn los numeros de donde empieza la prolon-
gacion en las lineas primera y segunda, afiadiéndoleg un punto en
cnarta linea en el mismo cajetin y en su primer lateral; y el nimero
en que debe terminar llevard un punto en la cuarta linea del mismo
cajetin, pero en el segundo lateral. Cuando alguna nota del acorde
haya de terminar antes que las demés que se prolonguen, se hara la
indicacion anteponiendo al nimero correspondiente a la nota o notas
que hayan de terminar antes que las demds una ¢ en cuarta linea.

Aunque las progresiones se determinan por la marcha armonica,
conviene, al realizar los bajetes en los estudios escoldsticos, marcar-

las todas ellas, poniendo . o . o . M

. ° oo o ° ® 3

etcétera,
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Articulaciones, matices y signos especiales
para los instrumentos de arco y cuerda.

Las articulaciones y matices o signos de expresion, se represen-
tan en este sistema con las sefiales o letras siguientes, que se colo-
can delante de las notas a que afectan. El ligado para varias notas,
es una / puesta delante del grupo que ha de ser ligado, y cesa su
efecto cuando aparece una ¢ en tercera, que es el signo de fuera
articulacion. El picado para una sola nota es la o escrita en las lineas
primera, segunda y tercera. La misma letra en las lineas segunda,
tercera y cuarta, designa el picado para varias, cuyo efecto se quita
con el signo de fuera articulacion, ya indicado.

La ¢ representa el stacatto para una sola nota cuando aparece
escrita en las tres lineas altas del cajetin; y la misma letra una linea
mas baja determina el stacatto para varias. El picado ligado o ligado

picado se indica asi: ; El picado cefiido propio de los instrumen-

tos de arco, se representa con esta sefial: °. y el picado o staccatto

volante asi: .° La sefial de arco arriba se representa de esta mane-

ra: °. del mismo modo que la de arco abajo, con esta sefial . El

signo de capotasto en los instrumentos de arco, o de ceja en los de

cuerda, se escribe asi: ° y el de ponticello asi: .

El signo de arco arriba, se emplea en el érgano para indicar la
punta del pie, tratindose del pedalier; y el de arco abajo marca el
tacon. En los instrumentos de pua el signo de arco abajo indica la
pua directa, y el de arco arriba denota el alzaptia. Ademds contiene
este sistema signos peculiares para los instrumentos de arco, como
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el pizzicatlo de la mano izquierda, trémolo de dos y tres cuerdas, ar-
pegio de tres y de cuatro cuerdas y los sonidos armonicos naturales
y artificiales o ficticios; de éstos trataremos aparte; ahora represen-
taremos los demds. El pizzicatto de la mano izquierda se representa

con esta sefial ¢ que se coloca delante de cada una de Jas notas
que han de ser ejecutadas con la mano izquierda sola. El trémolo de

dos cuerdas, que se indica con esta sefial {° El trémolo de tres

cuerdas que se expresa asi: ,. El arpegio de tres cuerdas con este

signo: .. .° Y el de cuatro cuerdas asi:

El signo de piano se expresa con la letra p, y el pianisimo con la
misma letra duplicada. El fuerte con esta sefial - y la misma re-

petida indica el fortisimo. Mezzo forte o medio fuerte lo representa-

mos asi: « ydeeste modo « . elesforzando. Reforzando lo

indicamos con la letra » seguida del signo de fuerte. El piano-forte

asi: « « yalainversa el forte-piano. Las palabras italianas cres-

cendo, rallentando, lussingando, etc., las escribimos con todas-sus
letras o con las abreviaturas prescritas para el sistema usual de vista.

La z escrita en las lineas primera, segunda y tercera, expresa el
regulador de més a menos para una nota y también el acento. La mis-
ma letra escrita una linea més baja indica el regulador de mds a me-
nos para varias notas, cuyo efecto desaparece al encontrar una ¢ en

la cuarta linea, que es el signo de fuera regulador. Esta sefial - en

la parte alta del cajetin representa el regulador de menos a mas para
una nota; y la misma sefial, una linea mds baja, el regulador de me-
nos a mds para varias notas, cuyo efecto cesa al aparecer el signo de
fuera regulador. Cuando termina a la vez la accion de una articula-
ciéon y de un regulador, se pone el signo de fuera varios efectos, que
es lo que llamamos equis grande, o sea dos puntos en primera y

. & 5 B e o
dos en cuarta. Los sonidos filados se indican asi: « cuando han
LN}

de empezarse piano, mediar fuerte y terminar piano; y asi «

LS

cuando es a la inversa.
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La escritura de los sonidos armonicos varia segun se trate del
violin o de la guitarra. Si se refieren al primero, los armoénicos na-
turales se indican colocando una sefial que viene a ser una ¢ acen—
tuada, solo que el punto de tercera linea baja a la cuarta; después
de esta sefial se pone el dedo que haya de apoyarse sobre la cuerda,
seguido de un cero, para indicar que la cuerda ha de ser tocada li-
geramente por el dedo expresado, y finalmente se escribe la nota
real con la figura determinante del valor que ha de tener, seguida
de la que armonicamente resulta, cuya nota solo lleva el signo de
sonido. Los armonicos artificiales o ficticios se escriben poniendo
primeramente una sefial parecida a la ¢ acentuada, solo que el punto
de tercera linea baja a la cuarta; después se escribe el nimero que
expresa el dedo que ha de oprimir la cuerda y la nota real con la
figura que corresponda; seguidamente se graba el numero que indica
el dedo que ha de apoyarse ligeramente sobre la cuerda seguido de
la nota que ha de ser apoyada, la cual no lleva mas que el signo de
sonido, y, por ultimo, la nota armonica resulta, con el signo de so-
nido unicamente. Véase:

Armonicos naturales:

°
°
°
(]
°
°
L]
°

Traténdose de la guitarra, para escribir los armonicos naturales,
se indica primeramente el traste en que ha de apoyarse el dedo, des-
pués el signo de armoénico natural y finalmente la nota real con
figura y la resultante con sélo el signo de sonido. Los armonicos oc-
tavados o de fossa, se escriben poniendo el signo de arménico artifi-
cial y después la nota efectiva con su valor y la de la octava con el
signo de sonido solamente. Los trastes se indican del modo siguien-
te: 1.9, 2.% 3.°, etec., hasta el 17.° Véase la forma de representar los
sonidos armonicos en la guitarra.
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Armonicos naturales:

L ] L ] L ] L] L] e o ° o { ] ® L] L ] e o e
. L] e e e L] ® ° L ] L ] L] LN ] LN ) L ] -
LN ) . Ll LN ] ® e L BN ) LN ) ° L] LN ] LN ] LN ]
o L] L] L ]
L ] (] L ] L ] L ] e o L ] LN 3 L] ° (] e LN ) o o e
L ] . L] L] ® o L] L ] LN ® e o ® LN ) L BN ) L 3 °
LN L] L] e o L] LN ] LN ) L] L LN ) e o
L] L ] L] L ]
L ] L ] L] L] ° e o L] e e
o oo L] o o ° e L] L] e L]
e e L] e e L] e o e ® ° [ ]
L ] o L ] ° L]
Armonicos octavados o de fossa:
e L ] L] e e [ ) L ] [ ] LN} L] L L ] e
L] e e L] e e o e [ ] e o L ] ® ° e o [ ]
L] e e e e LN o e o o LN ) ® e
LN ) L] L ] L] L] e o L] L] L] L] e o o ® L I 3
[ ] L] e o ® o e e s o e o L ) ® ° L 2
L BN ) s o [ ] ® © LN LN 3 L ] ® 9 e o L 3
L] L ] L] L] L ] )
° e L ] o e L ] LN L] LN L] L ] L ]
L ] o L] L] L] Ll L ] ° o
e o e o LN ) ° ® e e L ] L ]
* L ] L] L] ®

El arrastre se indica con estas letras: arr. y el dedeo de la mano
derecha se expresa de esta forma: el dedo pulgar con la letra p; el
indice con la ¢; el anular con la ¢, y el medio con la m. Estas inicia-
les van seguidas de un punto en tercera, para evitar confusiones con
otros signos representados por las mismas letras.



Capitulo XV

Exposicion tedrica de todos los signos que forman
la presente musicografia.

He creido conveniente presentar aqui una tabla o resumen de
todos los signos que contiene la musicografia Abreu clasificados por
grupos o familias; y para mejor inteligencia presentaré aquellos que
son comunes a todos los instrumentos, bajo la denominacion de
signos generales y los de uso limitado indicando el instrumento e ins-
trumentos a que correspondan.

Signos genmeralos. — Las siete claves, cuyo uso debe desaparecer
por no ser necesarias; todas las figuras y silencios, incluso las méaxi-
mas, longas y cuadradas, con los suyos respectivos; las sefiales de
octava para determinar lo agudo o grave de los sonidos, en sustitu-
cion del pentagrama, y por consiguiente, de las claves; todos los
compases, incluyendo los llamados de proporciéon mayor, los rdpidos
y los de amalgama y zortzico; las alteraciones, la ligadura, el calde-
ron y el signo de fermata, el puntillo y doble puntillo, el signo de
tresillo, el de seisillo y deméds valores irregulares, el signo de apo-
yatura, el de mordente escrito, y los de mordentes circulares en
abreviatura de todas formas y condiciones, la indicacién del trino,
ya sea natural o conteniendo para su nota superior una alteracion
accidental, indicacion del semitrino superior o inferior natural o con
alteracion accidental para la nota superior o inferior; signo para el
trémolo, indicacion de los compases de espera; signos de expresion,
articulaciones y matices; 1. y 2.* vez; da capo y al segno con sus
seflales correspondientes; barras de division de parte o periodo mu-
sical con indicacion de la parte o partes que hayan de repetirse; ba-
rras finales o de conclusion; todas las abreviaturas y repeticiones
excepto las de acordes, porque éstas sélo son aplicables a los instru-
mentos de teclado, arco y cuerda, que son los que pueden producir



intervalos simultdneos, y por ultimo, los nimeros que indican el
doaté y la tabla completa de términos italianos, escritos con todas
sus letras o con las abreviaturas prescritas para el sistema usunal.

Signos para piano.—Indicacion de las manos derecha e izquierda;
pedal y fuera pedal; signo para los acordes arpegiados; idem para
los grandes arpegiados entre ambas manos: signo para indicar la
doble y triple medida y los tenidos, y todos los signos generales o de
uso comun.

Signos para érgano. — Todos los que se usan para piano, menos
los de pedal y fuera pedal; indicacion numérica o nominativa de los
registros, asi para abrirlos como para cerrarlos; designacion nume-
ral de los teclados que contenga; indicacion de las contras en el or-
gano antiguo y del pedalier en el moderno, punta y tacon, y todos
los signos generales.

Signos para los instrumentos de arco. — Arco arriba, arco abajo,
punta y talon del arco, saltillo, martellato, sur ponticello, picado
volante, picado ceilido, trémolo de orquesta, trémolo de dos y de
tres, arpegio de tres y de cuatro, pizzicato de la mano derecha, idem
de la izquierda, capotasto o cejilla movible, armoénicos naturales,
idem artificiales o ficticios, designacion de las cuerdas, fin de un
‘pasaje ejecutado sobre una cuerda determinada, doble medida, teni-
dos y todos los signos generales.

Signos para la guitarra. — Designacion de las cuerdas y trastes,
doaté de la mano izquierda, dedeo de la mano derecha, indicacion
de las cejas, armonicos naturales, idem octavados o de fossa, arras-
tres, doble y triple medida, tenidos y los signos generales.

Para los instrumentos de pia. — Todos los de la guitarra que por
su indole scan aplicables a estos instrumentos, indicacion de la pua
directa, alza-pda y pua continua o notas redobladas y los signos
generales. Y por ultimo, contiene este sistema, cuantos signos son
necesarios para hacer los estudlos de armonia, con fac1hdad y sin
inconveniente alguno.

Para terminar este capitulo presentaré un pequeiio estudio acerca
de los sistemas de escritura de los sefiores Wait, Braille y Abreu ba-
sados en el punto de relieve, determinando los signos que pueden
hacerse en un cajetin de las rejillas que se emplean para estas musi-
cografias formados por un punto solo o por un grupo de ellos. A los
signos que s6lo ocupan un cajetin los llamaré de composicién simple
y dobles o compuestos a los de mayor extension.

A. En cada rajetin dala 1’e1111a empleada por Wait para su es-



critura musical pueden grabarse verticalmente dos puntos y otros
dos en sentido horizontal, resultando las combinaciones siguientes:
cuatro de un punto; seis de dos; cuatro de tres, y uno de cuatro, total
quince signos de composicion simple, de donde se deduce que para
grabar la mayoria de los signos que forman la musicografia de este
autor se precisa una extension mayor que la de una casilla o cajetin.

B. En los cajetines de la rejilla de la pauta Braille de la que
también se sirve Mascard para su sistema musical, se colocan tres
puntos verticales y dos horizontalmente, lo cual permite tomar al
punto seis posiciones distintas dentro del cajetin, resultando las si-
guientes combinaciones: seis de un punto; quince, de dos; veinte, de
tres; quince, de cuatro; seis, de cinco, y una de seis, total sesenta y
tres signos de composicion simple.

C. Los cajetines de la rejilla modificada por Abreu, permiten la
colocacion en cada uno de dos lineas verticales de cuatro puntos con
lo que se obtienen las siguientes combinaciones: ocho de un punto;
veintiocho, de dos; cincuenta y seis, de tres; setenta, de cuatro; cin-
cuenta y seis, de cinco; veintiocho, de seis; ocho, de siete, y una de
ocho, o sean doscientos cincuenta y cinco de composicion simple,
esto es, ciento noventa y dos mds que los que se obtienen con la re-
jilla Braille.

Conviene advertir que quedan cincuenta y un signo que nada re-
presentan y de los cuales podria hacerse uso si los progresos del arte
0 la necesidad de alguna nueva indicacion lo reclamasen.

. Con lo dicho basta para que los que se dediquen a estudiar con
imparcialidad estos sistemas puedan darse cuenta exacta de la ma-
yor o menor riqueza, claridad o sencillez de cada uno de ellos.



Capitulo XVI

Consideraciones.

Por los datos y antecedentes que acerca de este sistema quedan
expuestos en los capitulos anteriores, no cabe dudar de la bondad
de la musicografia Abreu, ni del especial cuidado que puso su autor
en la invencion de todas las sefiales precisas para poder transcribir
con fidelidad y sencillez todas las obras musicales, por muy dificiles
y complicadas que sean, y al hacer la adaptacion de los multiples
signos que habian de usarse procurd Abreu, y en efecto, lo con-
siguio, que las combinaciones que resultasen, tanto al escribir la
musica como al leerla, fueran racionales y logicas, dentro de su es-
fera de obligado convencionalismo, y que la significacion y alcance
de dichas combinaciones, fuesen claros, sencillos y concretos, y que
no hubiera, en lo posible, duplicidad de representacion en un mismo
signo o que de haber alguna, fuera tan natural e inteligible, que no
entrafiase dudas ni confusiones, ni pudiera jamas dar lugar a inter—
pretaciones erroneas, que a toda costa deben evitarse.

La lectura musical, no ofrece en este sistema inconveniente
alguno. La altura de cuatro puntos que verticalmente pueden ha-
cerse en cada cajetin, es apreciada por el ciego a primera intencion
y sin dificultades de ninguna especie; y como el relieve que produce
la pauta es muy perceptible, y todos los signos y sefiales que con-
tiene esta musicografia son letras, ya solas o combinadas, del mis-
mo alfabeto que el ciego conoce y practica desde el primer momento
de su instruccion, no puede negarse, como no sea sistematicamente
o cediendo a la influencia de ridiculos apasionamientos que, por ser—
lo, no suelen estar siempre de acuerdo con la razon, no puede ne-
garse, repito, que la lectura se hace con una facilidad incontrasta-
ble, y con indudables y positivas ventajas sobre las demds musico-
grafias, que exigen un mayor detenimiento por la doble significa-
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cion de algunas sefiales, y por la poca claridad que se observa en
determinadas combinaciones que, por su importancia, deben ir pre-
sididas por la sencillez més absoluta.

Los que combaten el sistema Abreu, aducen en apoyo de sus teo-
rias, los razonamientos siguientes, sobre los cuales, expondré mi
opinién franca y sincera. Primero: la extension voluminosa que, a
su juicio, alcanzan las obras escritas por esta musicografia. Segun-
do: el excesivo coste de las obras musicales, por la falta de archivos
y bibliotecas circulantes, que permitan a los ciegos copiar las que
necesiten o adquirirlas impresas en condiciones de facilidad y eco-
nomia.

Es cierto que las obras escritas por el sistema Abreu ocupan al-
guna plana mas que las que se escriben por el sistema Braille. La
primitiva pauta de Abreu, que aun usan algunos copistas, es apai-
sada y contiene 12 renglonesa 30 cajetines cada uno, que hacen un
total de 360 por plana; pero después, se han construido otras que
producen 520, 600 y hasta 720 cajetines, o sea precisamente el doble
que la pauta primitiva. Pero bien mirado, jqué significa el que las
-obras musicales ocupen unas planas mds o menos en este o en el
otro sistema, cuando precisamente en ese tan cacareado desperdicio
“de papel estin la claridad, la correccion, la-comodidad, la sencillez
y las circunstancias todas que exige la traduccion literal sin je-
roglificos, la copia fiel y exacta de cuantas creaciones han brotado
del genio y de la sublime inspiracion de las eminencias del arte? Si
el ahorro de papel trae consigo dificultades en la lectura y escritura,
.complicaciones dudosas en las combinaciones de los signos musico-
graficos y confusion o poca claridad en la comprension instantdnea
de lo que los signos y sus combinaciones representan, bien vale la
pena el aumento de algunas planas si con ellas se han de obviar los.
inconvenientes apuntados en este humilde trabajo.

En cuanto a lo de que en Espafia carecemos de archivos y biblio-
tecas musicales, cuyas obras impresas en el sistema Abreu pudieran
copiarse o adquirirse con grandes economias de precie, podra ser,
y de hecho es una desgracia lamentable, pero no es ni puede ser culpa
del sistema de escritura, porque este infundado argumento, inocen-
temente aducido por sus detractores, nada dice en pro ni en con-
tra de él.

En el Colegio Nacional se han impreso algunos métodos de Solfeo
y Piano, y los resultados de la impresion han sido excelentes y nada
han dejado que desear; mas, bien sea por la obligada limitacion de



~ su presupuesto, bien por otras causas que no son de este lugar, hubo
que interrumpir las publicaciones en relieve; y al suspenderse la
~ comenzada tarea tipografico-musical, se privo a los ciegos de este

P. Eugenio Canora y Molero.

importante medio de enriquecer el caudal de sus conocimientos artis-
ticos con el estudio de las bellezas que encierran las obras de los
grandes maestros, porque éstas no las hay impresas en caracteres de
relieve, la copia manuscrita resulta excesivamente cara lo mismo
en un sistema que en otro, y los ciegos, ni estan sobrados de recur-
* sos, ni suelen tener facilidades para proporciondrselas de los archivos
y bibliotecas extranjeros. '

El activo e inteligente Director de este Colegio, D. Miguel Gra-
nell, ha hecho renacer los trabajos tipograficos, ddndoles nuevo im-
pulso, y es seguro que las buenas iniciativas del celoso Director, han
de ser acogidas con entusiasmo por el Patronato Nacional de Anor-
males y secundadas por el Claustro de Profesores del citado Colegio,
¥y los ciegos espafioles veran colmados sus anhelos, disponiendo en
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plazo breve de vastas y bien provistas bibliotecas musicales, que do-
tadas de obras diddcticas, de aplicacion y de consulta, nada tengan
que envidiar a las que funcionan en otros paises.

A esta labor de propaganda contribuird también el Centro Ins-
tructivo y Protector de Ciegos, que, merced a los esfuerzos de la
Asociacion, al apoyo que le dispensa la Junta Provincial de Protec-
cion a la Infancia y Represion de la Mendicidad, de Madrid, y al ge-
neroso desprendimiento del noble fildntropo asturiano D. Fortunato
de Selgas, cuenta con una magnifica imprenta surtida de cuantos
tipos especiales se necesitan para imprimir la musica en relieve;
y asi, poniendo todos y cada uno cuanto esté de nuestra parte para
la realizacion de esta obra tan urgente como benéfica, resolveremos
de una vez para siempre el arduo problema que entrafian las dificul-
tades con que pretenden oscurecer la superioridad del sistema Abreu
sus apasionados y poco escrupulosos detractores.



APENDICE

Terminada la exposicion signografica de este sistema, y hechas
las explicaciones mis precisas para su mejor inteligencia, he juzgado
oportuno poner fin a este trabajo con la copia de los informes que
precedieron a la declaracion oficial de la musicografia Abreu como
sistema de enseflanza, cuya adopcion en el Colegio Nacional de Sor-
domudos y de Ciegos tuvo lugar en 1.° de agosto de 1856, a virtud
de Real orden de 5 de julio de dicho aflo, con real privilegio de in-
vencion para su autor, y luminoso informe con que el ilustrisimo se-
fior D. Miguel Granell, Director del Colegio Nacional de Sordomudos
y de Ciegos, de Madrid, se ha dignado honrar mi modesta obra.

Informe del Conservatorio Nacional de Musica y Declamacién.

D. Rafael Hernando, Secretario del Conservatorio Nacional de
Musica y Declamacion.

Certifico: Que en la sesion celebrada en este Conservatorio en 18
de Febrero de 1855, para examinar el método inventado por D. Ga-
briel Abreu para la escritura y ensefianza musical de los ciegos, la
Junta Facultativa, en unidon con cuatro profesores mas del estable-
cimiento, después de las pruebas que se practicaron, tanto por el
D. Gabriel Abreu como por otro ciego discipulo suyo, acordaron,
segun se comunicé al Excmo. Sr. Ministro de Fomento, por el Ex-
celentisimo Sr. Viceprotector en 15 del mismo mes lo siguiente:
1.° Que dicho método tiene todas las circunstancias para instruir en
la lectura musical a los ciegos. 2.° Que el sistema es sencillo y com-
pleto, reuniendo la gran ventaja de ser poco costoso y nada emba-
razoso, pues sirven para él cuadernos de papel, y los mismos apara-
tos que usan los ciegos para la escritura, agregdndose a esto el que
los ciegos puedan escribir la musica; circunstancia muy importante,
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porque ademds de obtener el medio de transmitir por escrito sus
ideas, se les facilita mucho el retener cn la memoria lo que apren-
den; y 3.° Que si en cuanto a la comparacion prictica de la lectura
musical entre este sistema y los que se siguen en el extranjero no
se ha podido formar juicio fundado por no encontrarse otro ciego en-
sefiado por aquellos sistemas, sin embargo, la prueba hecha de dic-
tar en el acto nuevas frases que escribié inmediatamente el autor del
método, y que fueron descifradas correctamente por un discipulo
suyo que habia sido conducido a otra habitacion lejana, interin se
escribieron, demostro la exactitud y facilidad de este nuevo método.

Y para que conste, extiendo el presente certificado por orden dek
Excmo. Sr. Viceprotector de este Conservatorio. — Madrid, 26 de
Mayo de 1856. — Rafael Hernando.

Informe del Colegio Nacional de Sordomudos y de Ciegos.

D. Juan Manuel Ballesteros, Caballero de la Real y distinguida
orden Americana de Isabel la Catolica, corresponsal de las Acade-
mias de Medicina de Barcelona, Cadiz, Sevilla, Valencia y Vallado-
lid, individuo de la Sociedad Economica Matritense, socio de la de
Horticultura de Paris y de Versalles, Licenciado en Medicina y Ci-
rugia y Director del Colegio Nacional de Sordomudos y de Ciegos -
de esta corte.

Certifico: Que en el libro de informes que obra en la Secretaria de
este establecimiento, se halla el siguiente: Excmo. Sr.: En cumpli-
miento a cuanto se sirvio V. E. ordenarme en su oficio de 12 de Mar-
zo proximo pasado, de que permitiera a D. Gabriel Abreu ensayar con
los alumnos de este Colegio el método de musica en puntos que ha
inventado para la enseflanza de los ciegos; y que en vista de los re-
sultados de los ensayos, y oido el parecer de los profesores del mismo
y demads personas inteligentes en la materia que juzgue necesarias,
informase sobre la conveniencia de su adopcion, y enterado de la so-
licitud del mencionado, Sr. Abreu, que acompafiaba y que tengo el
hounor de volver, debo manifestar: Que inmediatamente oficié a dicho
sefior comunicéndole la disposicion de V. E. y nombré dos alumnos
de ambos sexos para que recibieran sus lecciones, eligiendo entre



ellos dos de los mds despejados y dos de menos facultades para ver
si este sistema estaba al alcance de todas las capacidades, los cuales
fueron las sefioritas D.* Andrea Pascual, D.* Maria Pérez, D. Adolfo
Campos y D. Manuel Candelas, habiendo dispuesto que les diese las
lecciones en mi despacho para oir las explicaciones del Sr. Abreu y
enterarme de las dificultades que encontrasen en la comprension del
mencionado sistema, las que dieron principio el 16 de Marzo proximo
pasado, empleando dos horas diarias en la ensefianza, ddndoles un
dia de leccion y otro de descanso para que pudiesen estudiar las lec-
ciones que les dejaba escritas. Con este motivo puedo aseguraraV. E.
que he visto con la mayor satisfaccion que los cuatro lo han com-
prendido bien, siendo sus adelantos en mayor o menor escala, segun
sus facultades, pues el autor de este sistema, conociendo por si mis-
mo lo que cuesta més de aprender y retener en la memoria a esta
‘clase de desgraciados, ha simplificado todo lo posible los grupos de
puntos que indican las notas, valiéndose de los mismos que se usan
para la formacién de las letras del alfabeto que ya conocen, con pe-
quefias modificaciones y varidandoles los nombres, lo cual demuestra
que lo comprenden con la mayor facilidad.

Habiéndome manifestado el Sr. Abreu que los citados alumnos se
hallaban en disposicion de sufrir un examen, dispuse se verificase
el dia 3 del corriente a las seis de la tarde, habiendo convocado al
efecto a los dos profesores ciegos del establecimiento D.* Isabel de
Diego y D. José Ferndndez, a dos de vista, D. M. Pastor y a D. José
Soto y D. Vicente Repullés, ciego, y dioé principio el acto haciéndo-
les leer y analizar varias lecciones de las cincuenta y ocho que com-
prende la primera parte del método de Eslava; teniéndole a la vista
los Sres. Pastor y Soto para cerciorarse de la exactitud de su lectu-
ra, y habiendo quedado completamente satisfechos los cinco profe-
sores, de ésta y su analizacion, porque no s6lo designaban los nom-
bres de las notas y valor, sino que expresaban su colocacion en el
pentagrama, dispuse se retirasen los alumnos para que el Sr. Pastor
escribiese varios trozos de musica sujetos a diferentes compases, los
que copiados por el Sr. Abreu, ley6 la Srta. Andrea y analizo con la
misma perfecciou que lo habia hecho en las lecciones de Eslava. En
vista de estos resultados y oidas las explicaciones del autor a cuan-
tas observaciones le hicieran, quedaron todos satisfechos y aproba-
ron por unanimidad el mencionado sistema, declardndolo utilisimo
para la ensefianza de los ciegos.

Por todo lo que, y en vista de los deseos que me han manifestado



los maestros y alumnos de la clase de ciegos de este Colegio, de que
se les ensefie la musica por dicho sistema, porque conocen las gran-
des ventajas que les proporciona de poder estudiar por si mismos las
lecciones que se les pongan, el tener un método de solfeo con todas
sus explicaciones donde puedan consultar las dudas que les ocurran,
el escribir la musica por su mano, y, por ultimo, el tener en su dia
los métodos necesarios de los instrumentos a que se dediquen, pues
que en el dia no se cuenta para la ensefianza de la musica més que
con la viva voz del maestro, me atrevo a recomendar a V. E. eficaz-
mente su adopcion, concediendo a este aplicado joven el destino que
solicita con un sueldo regular; para que desprendiéndose de la ma-
yor parte de sus ocupaciones pueda dedicarse con asiduidad a la en-
seflanza de la musica de los alumnos de este Colegio y a la copia de
los métodos necesarios de los muchos instrumentos de que se com-
pone una orquesta: teniendo en consideracion que el exponente me
ha manifestado, que en cumplimiento a lo mandado por la ley de
privilegios, estd pronto a otorgar escritura en que conste que con-
cede a este Colegio el uso de su invencién, sin retribuciéon alguna
por todo el tiempo que desempeiie dicho destino, con lo que no dudo
que con el tiempo se logrard colocar la musica a la altura en que
se encuentra en los establecimientos de esta clase en otros paises
y V. E. el hacer un bien a estos desgraciados y dejarles una grata me-
moria de la época de su digno mando. — Dios guarde a V. E. mu-
chos anos. — Madrid, 10 de Abril de 1855. — Juan Manuel Balles-
teros. — Excmo. Sr. Ministro de Fomento.

Y para los efectos oportunos le extiendo el presente certificado
en virtud de lo mandado por el Excmo. Sr. Ministro de Fomento en
Real orden de 12 del actual. — Madrid, 28 de Junio de 1856.— Juan
Manuel Ballesteros.

*
k¢ * ¥

Real orden de adopcién y planfeamiento del sistema del Sr. Abreu,

~en visfa de los informes del Conservaforio Nacional de Miisicay
Peclamacién y del Colegio de Sordomudos y Ciegos de esta ca-
pifal, que anfeceden.

Ministerio de Fomento. — Kscuelas especiales. — Al Director del
Colegio de Sordomudos v de Ciegos, digo con esta fecha lo siguien-
te: «Visto el expediente instruido sobre la adopcion para la ense-



flanza de la musica en ese Colegio, del sistema de escritura musical
para los ciegos, inventado por el profesor de piano D. Gabriel Abreu,
clego también desde su niflez; atendiendo a las grandes ventajas de
este sistema, comprobadas por el examen y los ensayos verificados
al efecto, tanto en el Conservatorio Nacional de Musica y Declama-
cién como en ese Colegio; S. M. la Reina, poseida de los mds filan-
tropicos sentimientos, deseando proporcionar por cuantos medios
~ estdn a su alcance la mayor instruccion posible a los alumnos de ese
establecimiento, para aliviar su desgraciada suerte y recompensar
al mismo tiempo el mérito del expresado D. Gabriel Abreu, se ha
dignado nombrarle profesor de musica de ese Colegio, debiendo
plantear en él su sistema; y en la inteligencia de que los alumnos a
quienes ensefle han de quedar con el derecho de usarlo libremente
sin limitaciéon alguna de tiempo, salvo el que la legislacion vigente
conceda a su inventor para impedir su enseflanza sin su consenti-
miento».
De real orden lo traslado a V. para su conocimiento y satisfac-
cilon.—Dios guarde a V. muchos afios.—Madrid, 9 de Julio de 1855.—
Alonso Martinez. — Sr. D. Gabriel Abreu.

Informe del Ilmo. Sr. D. Miguel Granell, Director del Colegio Nacional
de Sordomudos y de Ciegos.

o

Sr. D. Fugenio Canora.

M1 queripo amico: Con el mayor gusto acepto la invitacion que,
al dedicarme su trabajo «Exposicion signografica para uso de los
ciegosy, del malogrado Abreu, me hace para que emita el juicio que
me merece el importante sistema de notacion que para la ensefianza
de la musica se viene practicando en este Colegio con éxito superior
a todo elogio desde el aflo 1856 en que fué implantado por Real or-
den. Mis opiniones estan basadas en las continuas observaciones que
como Director del Colegio Nacional de Sordomudos y de Ciegos de
Madrid he venido haciendo; ellas irdn informadas en un amplio es-
piritu de imparcielidad y al exponerlas con la sinceridad que usted
sabe acostumbro a tratar los asuntos de critica he de desprenderme
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de toda idea de patriotismo, ateniéndome solamente al resultado de
mis investigaciones y al estudio profundo que de esta musicografia
he procurado hacer con ocasiéon de otro informe que andlogo a éste-
tuve la satisfaccion de remitir a la Republica Argentina a peticion
del Presidente del Patronato Nacional de Ciegos de aquel pais, don
José Pérez Mendoza.

Si con las manifestaciones mias puedo contribuir a la glorifica~
cion del ilustre ciego espaiiol Gabriel Abreu y a la divulgacion de-
su musicografia, me consideraré honrado y habré cumplido con un
deber de conciencia. Paso pues, a complacerle, envidndole estas
cuartillas y con ellas la autorizaciéon para que libremente pueda pu—
blicarlas.

Con este motivo se reitera de usted afectisimo amigo y ad-
mirador q. l. b. 1. m.,

El Director.

%
* x

Sistema musicografico Abreu.

Decia yo en el informe a que me refiero en la carta que antece~
de. «El sistema Abreu estd hecho con una maestria tal que por si
solo revela el talento de su autor y el gran conocimiento que tenia
de la ensefianza musical y de las condiciones especiales de los ciegos.
para cultivar el arte musico en todas sus manifestaciones si para ello.
disponia de un procedimiento de notacion claro, sencillo e inteligi-
blex; pero tratdndose de emitir un juicio sintético de la musicogra-
fia que nos ocupa no sabe uno como dar principio para cantar sus
excelencias y las innumerables ventajas que para la ensefianza re-
porta, porque es tan completo, tan perfecto y tan acabado que solo
placemes merece el afortunado autor que lo concibié. Encierra tal
filosofia, es tan preciso, y se amolda de tal modo a todas las inteli-
gencias, que no se sabe qué admirar mds, si la esencia del sistema o
la aplicacion de los elementos de que se compone a todas y cada una
de las exigencias de la traduccion fiel y exacta de las distintas obras
musicales escritas en el sistema usual empleado para los videntes.
Bien es cierto que Abreu se valio para hacer su sistema de la clave
del no menos importante alfabeto anagliptogrifico del ilustre ciego
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francés Mr. Louis Braille, pero como la combinacién de los seis pun-
‘tos dentro de un mismo cajetin no daba mis que sesenta y tres sig-
nos y Abreu necesitaba una mayor cantidad para representar todas
las sefiales necesarias sin que aparecieran dudas ni confusiones, afia-
-di6 una cuarta serie, o sea dos puntos en cuarta linea, con cuya adi-
-cién se obtienen doscientos cincuenta y cinco signos de composicion
simple o que pueden colocarse cada uno de ellos en el hueco de un
-cajetin.

Y es que Abreu analizo, compard, observo e investig6 todos los
-secretos que la musica de los videntes encierra y vislumbré de una
manera clara como por medio del sistema de su invencién, podia
-desarrollar el de los videntes acaso con mayor sencillez y mayor eco-
mnomia. Y que resulta exacta esta afirmacion nos lo demuestran los
profesores de la Escuela Nacional de Musica y Declamaciéon en su
brillante informe sobre el sistema Abreu, que a més de hacer resaltar
‘sus buenas cualidades, agregan que tiene la ventaja sobre los hasta
-el dia conocidos que por €l los ciegos pueden leer a primera vista,
-extremo que he tenido ocasion de comprobar al presenciar la ejecu-
-cion de las obras corales por los alumnos de este Colegio.

A mayor abundamiento he de manifestar lealmente que he visto
-a muchos profesores que aun sabiendo poca misica han aprendido
-con facilidad el sistema de notacion Abreu, lo mismo que me ha su-
-cedido a mi, que no poseyendo mas conocimientos que los de solfeo
_y algunas sencillisimas nociones de piano, me di cabal cuenta de la
utilidad y sencillez de esta musicografia, llegando a comprenderla
'y dominarla por completo en el corto espacio de mes y medio.

Me extrafia que un sistema tan acabado haya tenido tan poca
aceptacion por cuanto sélo se emplea en algunos colegios oficiales
de Espaiia y hace poco tiempo en la vecina Republica portuguesa.
#Qué razones pueden existir para que sea tan poco conocido? No me
lo explico; pero el hecho es cierto y no por cierto menos lamentable.
.3Sera debido a que nosotros hablamos siempre bien de lo exético
y callamos lo bueno que tenemos en nuestro pais?

Los franceses difundieron la anagliptografia por los &mbitos del
mundo, e hicieron bien, declarindose oficial en la mayoria de las
naciones, y sin embargo, nosotros teniendo un sistema musicografico
tan completo o més en relacion con el de Mr. Braille no hemos po-
dido traspasar las fronteras, y este adagio tan popular: «El buen paiio
en el arca se vende», ha quedado sin confirmacion porque el sistema
Abreu que es inmejorable ha sido relegado al olvido o cuando menos



postergado y reducido a los estrechos limites de la nacion en que vio
la luz.

Los espafioles somos individuos de grandes iniciativas, inventa-
mos aparatos, maquinas, sistemas y todo cuanto tienda al progreso

“de las artes, ciencias, industria, etc., y luego sin saber por qué es-
tablecemos paréntesis que constituyen lagunas infranqueables o lle-
vamos a otros paises las primicias que debiamos ofrecer al nuestro, y
buena prueba de ello las dos notabilisimas obras del ciego espaifiol
Félix Antonio Cabezon, publicadas en el siglo xvI y tituladas «Musi-
ca para tecla, arpa y vihuela» y el tratado de composicion nominado
«Musica teorica y practica que apenas se encuentran en Espafia»,
y sin embargo enriquecen la biblioteca musical de Berlin.

Pues bien; con el sistema Abreu ha ocurrido una cosa parecida, vy
un procedimiento de tanta importancia como es éste, s6lo lo cono- -
cen unos cuantos iniciados; punible abandono que es digno de la
m4is acerba censura. v

Afortunadamente para todos, parece que el Patronato Nacional
de Anormales quiere dar impulso al arte tipografico en relieve, y st
esto es asi la lectura y escritura para los ciegos adquirird un gran
renombre e importancia, y ya de este modo la musicografia Abreu
podrd difundirse por todas partes, ensanchando sus horizontes, y en-
tonces y s6lo entonces se podrd decir que a su inventor Abreu se le
ha rendido la pleitesia y el homenaje que por sus méritos excepcio-
nales tiene indiscutible derecho.

Yo me siento satisfecho si desde mi cargo oficial puedo contri-
buir a esa deseada propaganda al iniciar mi querido amigo D. Euge-
nio Canora el resurgimiento de sistema tan excelente, publicando
una obra donde expone de una manera clara y concienzuda la meto-
dologia y los procedimientos empleados por el malogrado Abreu y
aquellos secretos que el fiel intérprete de la obra de éste ha podido
descubrir para que los ciegos puedan aprender dicho sistema con
prontitud y facilidad, pues si mérito encontramos en el inventor al
formar el cuadro sinoptico del sistema y la manera clara y sencilla
de como lo presenté para su aprendizaje, no tiene menos el trabajo
del Sr. Canora al desmenuzarlo y presentarlo a la consideracion de
cuantos tengan que aprenderlo, introduciendo algunas innovaciones
hijas de la experiencia y de la prdctica, que en modo alguno pueden
rebajar el mérito indiscutible del autor de la musicografia, tales
como la manera de escribir la musica para piano y érgano, los sig-
nos propios de este instrumento en su moderna construecion, las
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figuras mazimae y longa con sus silencios respectivos, la forma de es-
cribir los armonicos naturales y ficticios en los instrumentos de arco
y cuerda, algunas articulaciones propias del violin e instrumentos
similares que no se hallaban comprendidas en la primitiva exposicion
del sistema que nos ocupa, las cejas movibles para la guitarra, el
capotasto y ponticello para los instrumentos de arco y los signos nece-
sarios para los instrumentos de pua, y todo ello lo ha expuesto de
manera bien definida, yendo de lo facil a lo dificil, de lo concreto
a lo abstracto, de lo simple a lo -compues’co y de lo que perciben los
sentidos a lo que comprende la razon. :

Tal es, en sintesis, el concepto que me merece el <1stema Abreu,
reconociéndole como el mas perfecto de todos los que hasta ahora
conocemos y asegurando que el dia que los profesionales hagan es-
tudios investigativos de esta musicografia compardndola con los
demds sistemas de notacion, apreciardn su superioridad y aconseja- -
ran a todos los privados de vista que utilicen dicho sistema, no sélo
por la bondad que encierra, sino que estudidndolo adquirirdn verda-
dera personalidad artistica, y ademds que por la prictica de esta
musicografia llegardn Jos ciegos a su regeneraciéon musical, propor-
cionando indudablemente, grandes ventajas a los que por vocacion
o por imperiosa necesidad tengan que dedicarse a este arte divino.

Y no paso a indicar la manera clara y realmente filosofica de re-
presentar las notas, figuras, claves, signos de octavas en sustitucion
del pentagrama, compases, alteraciones, valores irregulares, notas de
adorno, etc., asi como la forma sencillisima de escribir la miisica para
instrumentos de teclado, arco y cuerda, el canto con palabras y todo
lo referente a los estudios de armonia y composicion, porque esto lo
hace con gran maestria el ilustrado profesor del Colegio Nacional
D. Eugenio Canora, concretandome sélo, como se ha visto en el des-
arrollo de mi informe, a exponer la supremacia que el sistema mu-
sicografico Abreu tiene sobre los demds; y ojala que mis augurios
se realicen en bien de la santa causa que todos defendemos para
conseguir la reivindicacion y emancipacién de los privados de la
vista por medio de este maravilloso arte.

Miguel Granell.

FIN
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