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PROLOGO.

——ecotoose—

Cuando en Mayo de 1852 se publicé el prospecto de
la Lyra sacro-hispana , se ofrecié imprimir y dar 4 los
suscritores una Memoria historica de la musica religiosa
en Espana , para completar de esle modo tan importante
publicacion. Acostumbrados nosotros 4 cumplir religiosa—
mente cuanto ofrecemos, y sobreponiéndonos 3 todas las
dificultades y obstaculos que en esta publicacion se nos
han presentado , la hemos llevado 4 cabo en todas sus
partes, y damos al terminarla la presente Memoria. En
ella presentaremos las consideraciones que nos ha suge-
rido un exiamen detenido y escrupuloso de las mismas
obras de que se compone esta coleccion, bajo el doble
aspecto del arte religioso en general, y comparandolas
con las del mismo género compuestas por autores extran-
jeros en las diversas épocas que abraza la Lyra sacro-
laspana.
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Sabemos muy bien cudn dificil es que un autor cual—
quiera, que escribe la historia de su propio pais, diga la
verdad libre, ingénua y francamente, sobreponiéndose
al amor patrio y 4 ciertas consideraciones de sus mismos
conciudadanos, dispuestos siempre & creer todo lo que
balaga al orgullo nacional, y & mirar de reojo todo
aquello que le sea contrario. Nosotros, sin embargo, nos
proponemos no dejarnos llevar del amor y sentimiento
nacional mas alla de lo justo. A nadie cedemos en espa-
fiolismo ni en amor & nuestro arte musical; pero sobre
todo amamos sinceramente la verdad. Amicus Plato, sed
magis amica verilas.

Hecha esta indicacion, vamos 4 dar & nuestros lecto-
res cuenta del plan que en esta Memoria nos hemos pro—
puesto ; para que entiendan con claridad cuanto ella con-
tiene, y puedan seguirnos ficilmente en el orden de
nuestras ideas é investigaciones.

- Presentaremos primeramente varias consideraciones
preliminares acerca de la Asociacion de la Lyra sacro-
hispana, del objeto que se propuso al emprender esta
publicacion , y de c6mo se ha llevado & efecto. Haremos
despues una breve resefia del estado de la historia musi-
cal en Espaiia, y concluiremos esta parte preliminar ma-
nifestando nuestra opinion respecto-a lo que convendria
hacer para que llegasemos 4 tener una historia completi-
sima del arte musico—espaiiol.

Despues de las consideraciones preliminares que aca-
bamos de manifestar, trataremos de probar, como asunto
principal de esta breve Memoria , que Espafia en materia
de musica religiosa ha figurado siempre dignamente
entre las naciones mas adelantadas en el arle: y que si
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bien es cierto que ha decaido algun tanto en la primera
mitad del presente siglo, por las guerras y revoluciones
de que ha sido victima nuestra desgraciada patria,
tambien lo es que en estos wltimos anos ha progresado
tan notablemente, que es de esperar que dentro de um
plazo no largo vuelva & reconquistar la posicion que an-
teriormente tuvo.

Para probar debidamente lo que nos proponemos, es-
tableceremos antes nuestros principios respecto 4 las
condiciones que debe tener la musica religiosa; y una
vez sentados aquellos, con las obras en la mano las ana-
lizaremos escrupulosamente , comparando las de la es-
cuela espanola con las de otras naciones en sus respec—
livas épocas, y sacaremos como consecuencias de nués—
tras observaciones y razonamientos las conclusiones que
quedan sentadas.

Si nuestros comprofesores llegan a estimar en algo
este breve trabajo, habremos alcanzado la recompensa &
que aspiramos.

Madrid 31 de Agosto de 1860.

Hicarion Estava.
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BREVE MEMORIA HISTORICA

DE LA

MUSICA RELIGIOSA EN ESPANA.

—eC RO

En 3 de Marzo de 1852 se establecio en Madrid ia
Asociacion de la Lyra sacro-hispana, compuesta de los
profesores siguientes: D. Mariano Martin , D. Pedro Al-
beniz, D. Antonio Alvarez, D. Juan Guelbenzu, Don
Francisco Valldemosa, D. Nicomedes® Frayle, D. Juan
Gil, D. Florencio Lahoz, D. Ignacio Gvejero, D. Antonio
Aguado, D. José Sobejano, D. Jos¢ Aranguren, D. Se-
bastian Gavalda, 'D. Antonio Bordalonga, D. Nicolas
Ledesma (de Bilbao), D. Valentin Meton (de Zaragoza),
v D. Hilarion Eslava. (1).

El objeto de esta Asociacion fué la publicacion de una
coleccion completa de las mejores obras de miusica re-
ligiosa , compuestas por los mas acredilados maeslros es-
panoles, tanto anliguos como modernos.

La empresa de esta Asociacion se dividio por accio-
nes, tomando una cada socio , dos la sociedad Union Ar-
tistico-masical , v tres D. Hilarion Eslava. Organizada

(1) De cstos profesores han fallecido en el curso de esla publicacion
D. Antonio Alvarcz, D. Pedro Albeniz y D. Antonio Bordalonga.
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asi la empresa, fué nombrado Director artistico el sefior
Eslava; y la 1." entrega de la publicacion salié a luz en
los primeros dias de Junio del mismo aiio.

Varios fueron los motivos que impulsaron 4 los pro-
fesores mencionados para emprender una publicacion tan
importante , dificil y costosa.

El mal estado de la misica religiosa en nuestras cate-
drales , y el descuido y abandono de sus archivos musi-
cales, hacian temer la desaparicion y pérdida de obras
que merecian duradera gloria. Anadase & esto que esas
escelentes obras , especialmente las antiguas, aunque se
conservasen en los archivos, se hallaban en libros de
atril 6 en papeles separados y sin particiones, lo que
hacia imposible su estudio. De esto se seguia que los via-
jeros extranjeros, instruidos en el ramo, que visitaban
nuestros archivos, sacaban sus apuntes 4 {a ventura, elo-
giando 6 vituperando despues, sin haber podido tomar
los debidos conocimienlos en la materia.

Hubo tambien otra consideracion muy importante para
emprender esta publicacion. Todos los profesores inte-
ligentes en “historia musical estaban convencidos de que
no era posible que poseyéramos la correspondiente a Es-
pana, escrita debidamente; si antes no se publicaban tra-
bajos parciales acerca de cada uno de los cuatro ramos ¢
géneros principales en que se divide el arte, que son:
1.% el religioso ; 2.° el dramatico; 3.° el popular, y %.° el
didaclico. En efeeto ¢ como es posible que un solo indivi-
duo haga aisladamente todos los  estudios ¢ investigacio-
nes necesarias , para reanir las obras , datos y nolicias in-
dispensables encada uno de esos cuatro ramos, tratindose
de una nacion que ha tenido la mayor incuria y abandono:



en la conservacion de los documenlos y obras mas inle—
resantes al arte? Es muy dificil hallar un hombre que &
sus vaslos conocimientos literario-musicales , 4 su gran
practica en el arle y 4 su fino criterio, reuna la paciencia
y actividad que son necesarias para tan dificil empresa.
Porque es necesario tener presente que en el dia las his-
torias sobre bellas artes, si no van comprobadas con docu-
mentos y monumentos , no merecen estimacion alguna.

La conviccion , pues, de que es necesario hacer estu-
dios y publicaciones especiales , que precedan & la de la
historia general de la misica espanola, es tan comun entre
los profesores instruidos , que en el dia sabemos, y lo
manifestamos con mucha satisfaccion , que asi como nos-
otros lo hemos hecho respecto 4 la musica religiosa, se
ocupa en hacerlo, de la lirico dramatica D. Francisco
Asenjo Barbieri, y de la popular D. José Inzenga. Tam-—
bien sabemos que D. Baltasar Saldoni ha hecho intere—
santes estudios acerca de efemérides musicales de Espaiia,
que estan proximos 4 ser publicados. Nosolros esperamos
que estos tres maestros, amigos y comprofesores nues-
tros, daran cima a sus respectivos proyectos , pues en
ello haran notable servicio al arte musico-espaiol. Bajo
este aspecto creemos que la Lyra sacro-hispana ha hecho
un servicio importante.

En otros paises, cuyas bibliotecas han conservado es-
meradamente lodas las obras y documentos importantes, es
menos dificil la publicacion de trabajos semejantes al de la
Lyra sacro-hispana ; porque, ademas de haber abundantes
obras y datos que consultar , proporcionan a los autores
venlajosos resultados que no se obtienen en Espana.

Grandes esfuerzos han sido necesarios para llevar a
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cabo esta publicacion. Los asociados han hecho des—
embolsos de consideracion, para subvenir a los gastos
de ella. La Reina Nuestra Seiiora (q: D. g.), tan amanle
siempre de las bellas arles, y mas principalmente de la
musica, ha protejido esta publicacion con un considerable
numero de suscriciones. Varias personas, ajenas 4 la aso-
ciacion , pero muy interesadas por las glorias artislicas
de Espaiia , nos han ayudado eficazmente en diversos tra-
bajos, que nos han sido de glande utilidad. Juslo es,
pues, que hagamos constar aqui sus nombres, que son:
D. Felipe Soto Posadas, ilusire caballero asturiano Y
gran aficionado al arte musical : D. Pascual Perez, Or—
ganista primero de la Metropolitana Iglesia de Valencia:
D. José Enguera, idem de la Catedral de Calahorra : Don
Cesdreo Bustillo , Maestro de capilla de la Primada de
Toledo: D. Agapito Perez, Organista primero de la
misma : D. Francisco Reyero, Maestro de la Metropolitana
de Bargos; y D. Ambrosio Perez, Profesor en Madrid.
Permitase tambien al que estas lineas traza dejar aqui
consignada la parte que ha tenido en esta publicacion.
El fué quien concibi6 el pensamiento y proyecio de ella,
¥ quien reunié todos los materiales necesarios, lanto de
obras como de noticias. El hizo 4 sus espensas un viaje
costoso, para adquirir algunas obras de maestros espa-
foles , que existen en las bibliotecas de Paris, Berlin y
Viena , y que era imposible hallarlas’ en Espafia. El ha
sido, finalmente , quien ha estado ocupado por espacio d¢
ocho ailos en todos los trabajos inherentes & esta publi-
cacion, superando con la firmeza de su voluntad todos
los obstaculos que se han opueslo.
~No se crea por lo que acaba de decirse que estamos
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complelamente salisfechos de nuestra obra: no. Creemos,
al contrario, que otros escritores mas habiles 6 mas afor-
tunados, que vuelvan & tratar de estas materias, cuando
tal vez hayamos desaparecido de la escena de este mun—
do, tendrin que rectificar algunos errores, que contra
nuestra voluntad , habremos podido cometer, tanto en la
adquisicion y eleccion de obras, como en las noticias de
sus autores. :

Nosotros espondremos en el curso de esta Memoria
todas las dudas que hemos tenido, y la opinion que
hemos seguido. Diremos lo cierto como cierto , lo dudoso
como dudoso , y Io falso como falso. De este modo  que—
dard el campo preparado para las nuevas investigaciones
que podran hacer los que vengan en nuestro segui—
miento.

Antes de concluir estas consideraciones preliminares,
creemos conveniente echar una répida ojeada al estado
de nuestra historia musical hasta 1852 en que emprendi-
mos esta publicacion , y 4 los diversos trabajos que sobre
dicha materia han visto la luz publica en estos Gltimos
ailos, manifestando despues nuestra opinion acerca de los
medios que deben emplearse para que lleguemos 4 iener
una historia completa fundada sobre solidos fundamentos,
que corresponda cumplidamente a su objeto.

Hasta el presente siglo no se ha publicado trabajo
alguno considerable sobre la historia general de la musica
cespaiiola. El Abate Andres en su obra Del origen, pro-
gresos y estado actual de toda literatura, publicada en el
siglo pasado, manifesté su esperanza de que el Abate
Arteaga , autor de Le revoluziont del leatro ilaliano,
publicaria una interesante historia musico-espaiiola; pero
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desgraciadamente murio este famoso y admirable critico
sin haber realizado su proyecto.

Todo lo que se habia escrito en los siglos pasados
acerca de esta maleria, estaba reducido & noticias sueltas,
que se encuentran accidentalmente en diversas obras lite-
rarias, especialmente en las de Nicoldas Antonio, Lope de
Vega, Iriarte, Masdeu, Lampillas, Eximeno y Arleaga.
Tambien contiene algunas noticias historicas £/ Melopeo
de Cerone (1). Hallanse igualmente - noticias muy intere-
santes acerca de obras, maestros y canlores espaioles en
las publicaciones del P. Martini y en las del Abate Baini,
italianos ambos, los mas respetables escritores que ha
tenido jamas el arte, y de quienes han tomado general-
mente las que nos dan sobre esta materia los escritores de
allende el Pirineo. Tambien se hallan muchas noticias in-
teresantes 4 nuestra historia musical en las numerosas
obras didacticas publicadas en los siglos XVIE, XVII y
XVII por los contrapuntistas, organistas, barpistas y
guitarristas espanoles de esas diversas épocas. Tambien
existen datos curiosos en el gran ntmero de folletos im-
presos en esos mismos siglos, que versan comunmente
sobre polémicas musicales, motivadas por ejercicios de
oposiciones, ¢ por manifestaciones de opiniones encon-
tradas.

- El que escribi6 acerca de la historia musical espa—
nola fué D. José Teixidor, organista de la Real capilla

(1) EIl Sr. D. Mariano Soriano en su Historia de la misica espaiiola
dice que no hay en Espafia mas que tres ejemplares de. Cerone; pero
nosotros, que ignoramos las investigaciones que haya hecho para asi
asegurarlo, sabemos que hay muchos mas de los que aquel menciona.
D. Baltasar Saldoni, D. Eugenio Gomez y algunos profesores de Cate-
drales lo tienen. La biblioteca del Cabildo de Pamplona lo posee. El que

nosotros poseemos pertenecio & nuestro caro amigo, ya difunto, D. In-
dalecio Soriano , padre del D. Mariano.

i )
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de S. M. Este distinguido y laborioso profesor publico
en 1804 un Discurso sobre la historia universal de la
misica, que forma un tomo en 8.° de 333 pdginas;
pero no sabemos por qué causa dejo de publicar el se—
gundo tomo que habia ofrecido en el primero acerca de
la historia musical de Espaiia, cuyo manuscrito adqui-
rieron sus herederos despues del fallecimicnto de aquel.

Como este manuscrito ha andado de mano en mano,
tuvimos ocasion de leerlo; y aunque estaba incompleto,
pudimos formar algun juicio acerca de su mayor 6 menor
mérito. Hillanse en él datos, noticias é investigaciones
interesantes ; pero como era el primero que emprendid
trabajos de esta importancia, no es de estrafar que in—
curriese en algunos defectos considerables. Nos parecid
que habia en él algun esceso de credulidad respecto a
ciertos datos, y tambien notamos que faltaba de vez en
cuando el fino criterio que debe adornar 4 ‘todo histo—
riador. Verdad es que estos defectos son gererales en
los que escriben la historia de su propia nacion, y en
Teixidor estan motivados por el acendrado espafiolismo
que rebosa en toda su obra; pero nosofros creemos que
es perjudicial atribuir 4 un pueblo un hecho que no le
pertenece ; porque descubierta despues. su inexactitud 6
improbabilidad , padece mucho el crédilo de la obra y el
de su autor. Ademas de esto, Espaiia liene titulos ver-
daderos y aulénticos para figurar dignamente en la histo-
ria del arte musical, sin necesidad de apropiarse lo que
no le pertenece. Creemos tambien que varios hechos y
datos que presenta estan apoyados en débiles fundamen—
tos. Para convencerse de esto Gltinio, basta considerar
que se hallo con tan absoluta carencia de documentos y
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obras en algunas materias de gran importancia, que ¢l
mismo en la pagina 5 del prélogo del Discurso sobre la
lustoria universal de la misica dice, hablando de la es-
casez de monumentos respecto & la musica espaiiola pro—
fana: «Esta escasez en los liempos modernos es tal, que
si no fuera por una memoria 6 disertacion sobre el ori-
gen del melodrama moderno , escrita en idioma francés,
por.un anénimo , é inédita, de la cual nos hizo presente
D. Miguel de Manuel ; bibliotecario que fué de San Isi-
dro, nos era casi imposible decir cosaalguna que redun-
dase en favor de la musica espaiiola profana.» Por con-
fesion, pues, del mismo Teixidor, todo lo que en suma-
nuscrito dice de la musica lirico-dramatica estd apoyado
en un manuscrito anénimo. :

Sin embargo de todo, Teixidor es digno de elogio
por haber sido el primero que emprendi6 la dificil tarea
de escribir la historia musico-espaiiola, y por haber re-
unido una gran parte de los materiales necesarios para ella.

La guerra de la Independencia y las revoluciones po-
litica y dindstica, que han aflijido 4 Espaia, han sido
causa de que el arte musical en general y el ramo de
historia en particular , no hayan progresado lo que de-
bieran en la primera mitad del presente siglo ; pero luego
que empezd. a gozarse de alguna paz, todos los ramos
del arte , incluso el de su literatura, principiaron 4 dar
inequivocas pruebas de vida y de progreso. Los perid-
dicos musicales La Iberia, El Anfion matritense, £l
Artista, El° Pasatiempo musical y algunos otros de
menos importancia, contribuyeron mas 6 menos al cul-
livo de la literatura musical en general, y aunque en
pequeiia parte tambien al de la historia en particular.
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En esle estado fué cuando en 1852 se emprendié la
publicacion de la Lyra sacro-~hispana , que felizmente se
ha llevado a cabo, habiéndose publicado diez tomos de
obras musico-religiosas, acompanadas de apuntes biogra-
ficos de sus autores.

En Setiembre de 1853 empezo6 & publicarse por nos-
otros el Museo organico-espaiol, y se concluy6 en Noviem-
bre de 4854 (1). En esta obra, ademas de establecerse
las bases de este género, se di6 en la primera entrega
una breve memoria historica de los organistas espaioles.

En 1854 publico el Sr. D. Sebastian Castellanos un
Discurso sobre la miisica, en cuya segunda parte se
hallan interesantes noticias acerca de la musica espaiola.

En 1855 sali6 4 luz la Gaceta musical de Madrid,
en la que, ademas de publicarse en ella entre otras cosas
las biografias de los mas distinguidos musicos espaioles,
se dieron diversos apuntes historicos, contribuyendo
todo @ ilustrar nuestra historia musical, del modo que puede
hacerlo un periodico que tiene otros objetos preferentes.

Como los apunles mencionados fueron escritos por nos-
otros , debemos dejar aqui sentado que nuestras preten-
siones en ese pequeno trabajo fueron muy modestas; pues
que su objeto fué llenar: el espacio que algunas veces
faltaba en la parte material del periddico, para lo cual
echabamos mano de lo primero que se nos presentaba de
entre los numerosos y desordenados documenios que po—
seiamos. Decimos esto , no para retirar un solo apunte de
ellos; sino para que no se esiraie la falta de érden que

(1) El Sr. Soriano en su Historia de la musica espaiola ha asegurado
que nuestro Museo se publico en 1856 ; y este error le ha conducido &
otros mas trascendentales, que se indicaran en su lugar oportuno.
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en ellos aparece, ni los errores de imprenta que mas de
una vez se han comelido.

Al poco tiempo despues de la aparicion de la Gaceta
musical,, principio a publicarse en Barcelona la Historia
de la musica espanola por D. Mariano Soriano Fuertes,
de cuya obra, que consta de cuatro tomos en 8.°, se han
repartido las wltimas entregas en el préximo pasado Julio.
Nuestro primer deber es tributar el debido elogio & su
autor por haber llevado 4 cabo una publicacion tan ardua
y tan costosa, en un pais donde no pueden emprenderse
trabajos de esta naturaleza sino por pura gloria y amor
al arte. Pero tambien creemos conveniente al arte y a su
historia hacer aqui sobre ella algunas observaciones, que
pueden ser utiles @ los que se ocupen en adelante en tra-
bajos de esta especie, y que son indispensables para nos-
otros al tener que tratar en esta Memoria de la musica re-
ligiosa en Espana.

El Sr. Soriano que posee el manuscrito de Teixidor,
de que antes hemos hablado, ha adoptado todas 6 la
mayor parte de las noticias y datos que en él se contie—
nen ; por lo cual creemos que ha participado algo de los
mismos  defectos que hemos indicado al tratar de dicho
manuscrito. Notamos tambien en' la obra del Sr. Soriano
alguna ligereza en ciertas aseveraciones, procediendo
apasionadamente en mas de una ocasion.

Asegura el Sr. Soriano, entre otras cosas que nos
parecen inexactas , que los célebres compositores Orlando
Laso, Felipe Mons ¢ Filipo de Monte, Francisco Soriano
6 Suriano, y Claudio Monteverde son naturales de Es—
paiia; mientras que nosotros, apoyados en los escritos
del Abate Baini y del P. Martini, 4 quienes se deben las
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mas interesantes noticias de varios maestros espaitoles del
siglo XVI, creemos que son los dos primeros flamencos
vy los dos ultimos ilalianos. Tambien asegura que el fa—
moso monge Guido de Arezo estudié en Cataluiia, cuyo
hecho nos parece improbable. En fin, hallamos en la his-
toria escrita por el Sr. Soriano varias cosas pertenecientes
a la musica religiosa de Espafia, que conlrarian nuestras
opiniones, por lo cual no podemos menos de dejar con -
signadas nuestras convicciones en el curso de esla Memo-
rta manifestando las razones que en contra de aquellas
nos asislen.

Los redactores de la Gaceta musical de Madrid, lle—
vados del mejor deseo, y con la mas benévola intencion,
hicimos 4 su tiempo en los ndms. 22 y &k del aiio 1855
oportunas indicaciones al Sr. Soriano , para que , al asen-
lar hechos contrarios 4 las aserciones de escrilores respe—
tables, adujera pruebas irrecusables ; porque delo contrario
padeceria algo el crédito de la obra. Mas el Sr. Soriano,
creyendo tal vez que esas indicaciones eran infundadas 6
inspiradas por espirita de oposicion , no solo dejo de apre-
ciarlas como debicra, sino que lenemos motivos para creer
que desde entonces caimos de su gracia (1).

Por no haber atendido el Sr. Soriano 4 nuestras bené—

(1) Para que se pueda juzgar justamente de la conducta de los redac—
tores de la Gaceta respecto al Sr. Soriano, y de la de éste con aquellos,
sépase: 1.° que dichos redactores, al leer las entregas publicadas entonces
del Sr. Soriano, entre los dos estremos de presentarse hostiles a ella ¢
autorizar con su silencio cosas contrarias 4 sus convicciones, tomaron el
prudente medio de hacer indicaci ist ladas con elogios,
como pueden verse en dos sueltos de los niums. 22 y 44 del afio 1855;
2.° que_habiendo contestado el Sr. Soriano de una manera poco acertada,
num. 47 de la misma, y despues de una breve polémica que con 6] sos—
tuvo la_ Gaceta, los redactores de esla acordaron no escribir una linea
mas sobre la materia, hasta que aquel concluyese su obra, para que
{'amﬁs pudiera decirse que ellos habian embarazado la publicacion de la
historia de que se trataba, pueslo que consideraban que, aunque tuviera

o
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volas indicaciones , ha insertado en su Historia nolicias y
lechos , que podian ser dudosos en tiempo de Teixidor,
y que nos parecen complelamente: inexactos hoy , despues
de los grandes estudios é investigaciones historicas, que
se han publicado acerca de los composilores mas célebres
del siglo XVI, especialmente de los flamencos ¢ ila—
lianos. ;

No se erea por esto que nosotros queremos que se ten-
gan por infalibles 4 Baini y demas escritores, por auto—
rizados que ellos sean; no: lo que nosotros deseabamos
era que, al dar noticias y sentar opiniones contrarias a
ellos, se adujeran razones y pruebas incontestables, 6 se
presentasen estas en el grado de duda 6 certidumbre
que exige el buen criterio en casos de esta especie.

Nosotros, pues, consignaremos en el curso de esta
Memoria las razones que tenemos para no confar entre
los compositores espaiioles & los cuatro célebres que antes
hemos mencionado ; por lo cual no les hemos dado ca—
bida en la Lyra sacro-hispana , aunque de ellos posee—
mos numerosas y escelentes obras.

Tampoco haremos uso de diversas nolicias, que ha
dado un Calendario musical publicado en Barcelona en
los dos ltimos afios pasados, y suscrito por un tal Rover-

algunos defectos, interesaba al arte su realizacion ; 3.° que el Sr. Soriano,
constitaido en exajerado defensor del arle musico-espaiiol, y habiendo
olvidado combalir 4 varios escritores extranjeros que lo han” deprimido
injustamente, 1o solo ha combatido con admirable constancia en el curso
de su Historia-los escritos de la Gacela, como estaba en su derecho, sino
que tambien ha dirijido & sus redactores, y muy principalmente & su Di-
rector, indicaciones y alusiones , no todas de buen género, como se vera
en el curso de esta Memonia.

Quede, pues, consignado eslo, para que en lo sucesivo pueda formar-
se una idea justa de la conducta de los redactores de la Gaceta musical y
de la desu Director, que ha creido de su deber aprovechar ‘esta ocasion
para dejar sentados eslos hechos, como praeba de la prudencia y rectitud
con qae han procedido en esta materia.
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fo; porque sospechamos que las fechas de nacimiento y
defuncion de varios célebres musicos espafioles de los
siglos XV y XVl eslan colocados ad libitum , y que no
merecen fe alguna , mientras no sean comprobadas debi-
damente.

El Sr. Soriano, como antes hemos dicho, ha impug—
nado varias opiniones y dalos esparcidos en algunos apun-
les y articulos publicados en la Gaceta musical; y nos—
olros , correspondiendo debidamente, aprovecharemos las
ocasiones que naturalmente se presenten en el curso de
esta Memoria , para defender nuestras aserciones y las de
nuestros co-redactores, limitdndonos 4 las malerias de
misica religiosa, que es nuestro objeto , y desentendiéndo-
nos por ahorade las que son agenas a él. Esperamos,
sin embargo, que no faltard alguna otra ocasion oportuna
para corresponder tambien al St. Soriano respecto 4 otras

‘materias , que ya directa ya indirectamente ha tocado en

sus impugnaciones , de que seria inoportuno é inconve—
niente tratar aqui.

Hay sin embargo una cosa qgue no podemos dejarla
para olra ocasion, pues aungue no tiene una relacion inme-
diala con el objeto de esta Memoria , la tiene para que se
comprendan ciertas observaciones que & 6l perlenecen.
Rogamos, pues, & nuestros lectores que nos permitan tra-
tarla brevemente.

ElL Sr. Soriano en el tomo 4.° de su obra, pigina 204,
tratdndose de la historia respecto al nombre y uso de la
viola, é impugnando unos apuntes nuestros, pone una
larga nota, de la que vamos & copiar los principales
trozos, para conlestarlos debidamente. Dice asi:

«No habiendo faltado profesores amantes del arte que



e e
nos hayan hecho notar en el parrafo primero- del Museo
organico-espaiiol, publicado por el Sr. Eslava en 1856,
aunque dicha publicacion no lleva el ailo (1), el poco
aprecio que de nueslros trabajos historicos ha hecho dicho
autor , manifestando que, su pequeiio trabajo histdrico
llamard sin duda la atencion , sabiéndose que nada impor-
tante se habia escrito en Espana acerca de su historia en
general ni de los ramos que ella abraza en particular,
pudiera creerse , al rebalir algunas apreciaciones del senor
Eslava, lo hacemos con otra intencion que la de ilustrar
en lo que podamos la historia del arte. Los que tal piensen
estan en un grave error. Nada estda mas lejos de nosotros
que las mezquinas personalidades, ni nadie mas lejos que
nosotros de pensar que el parrafo aludido se escribiera
con siniestra intencion , ni con la de aparecer el Sr. Eslava
como primer historiador.» Aqui habla el Sr. Seriano de,
sus trabajos histéricos tomandolos desde la aparicion del
periddico Iberia musical, y de los elogios que de su Histo-
ria de la musica espanola ha hecho en varias ocasiones
la Gaceta musical etc.,y concluye con el parrafo siguien-
te: «Todas estas razones nos hacen creer, que ni el sefior
Eslava quiso aparecer en su Museo organico como el pri-
mero que hablase de nuestra historia, ni menos querer
hacer desmerecer nuestros trabajog encumbrando los suyos
propios, cuando tan amante y protector se ha manifestado
siempre de los adelantos del arte miisico—espanol.

Para conocer cualquiera el sentido de las diversas
frases que la preinserta nota contiene, le basta leerla con
detencion, teniendo presente la lendencia del Sr. Soriano

(1), Se olvido, en efecto, poner el aiio, que faé 1853, como anles se
ha dicho, y no 1856 como dice el Sr. Soriano.
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en todas sus impugnaciones respeclo a nesolros, que tu-
vimos la direccion de la Gaceta musical cuando aquel tuvo
con esta la polémica antes indicada. Ls necesario tam-
bien tener presente que el procedimicnto del Sr. Soriano
en dicha nota es muy comun en el género satirico. La
forma de esa locucion de doble sentide , muy usada en cri-
ticas mordaces, se reduce @ encubrir con una negacion
la proposicion afirmativa que se quiere decir, para herir
al contrario con mayor feerza y disimulo. Para que nues-
tros lectores y el Sr. Soriano se convenzan de esto , vamos
4 poner un ejemplo. Supongase que un critico cualquiera,
poco amigo del-Sr. Soriano , analiza y critica la zarzuela
Ei tio Caniyitas y la Historia de la misica espanola,
y que, despues de alribuir grandes defectos a esas dos
obras concluye diciendo en la misma forma de la nota:
«Nada estd mas lejos de nosolros que las mezquinas per—
sonalidades, ni nadie mas lejos que nosotros de creer
que el Sr. Soriano como composilor ignora hasta los rudi-
mentos de la armonia presumiendo de gran maestro ; ni
que como historiador desconoce completamente la historia
del arte, siendo el grajo de la fibula. Los qae tal piensen
estan en un grave error ; porque de piblico se sabe lo que
aquel ha estudiado en ambos ramos.» Ahora pregunta-
mos : ¢ no habria motivo para sospechar que tales proposi-
ciones eran maliciosas contra el crédito del Sr. Soriano
bajo el doble papel de compositor y de historiador ? Cree-
mos que este solo ejemplo basta para conocerse que es-muy
inoportuno y peligroso- ese lenguaje. Nosotros no lo usa-
remos jamds, v sentimos mucho que el Sr. Soriano lo
haya usado ‘maliciosa 0 inadyertidamente.

Conocido, pues , el sospechoso sentido de esa nota, y
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siendo completamente falsa la causa que la molivé ; no
podemos menos de manifestar: 1.° que es muy estraiio
que el Sr. Soriano , acostumbrado como debe estar a difi-
ciles y trabajosas invesligaciones historicas , no haya he-
cho sobre un suceso reciente , y en una materia delicada
y trascendental , las necesarias para averiguar la fecha de
lapublicacion de la Memoria histérica de los organistas
espaiioles, (que fué dos aiios antes de empezarse la de su
Historia de la misica espanola ) siendo asi que fué anun—
ciada por miles de prospectos, por invitaciones dirigidas &
los principales organistas de Espaiia , y que tuvo una nu-
merosa suscricion.

2.° Que esadmirable que el Sr. Soriano ; honrado con
el pomposo titulo de primer historiador de la misica
espaitola que le ha dado el Sr. Roverlo en su Calenda~
rio musical, y que nos ha combatido & su placer en
muchos lugares de su Historia sin contradecirle en cosa al-
guna por espacio de cinco anos, venga ahora al fin de
ella & manifestar sospechas de que nosotros aspiramos ma-
nosamente al mismo titulo de primer historiador, fundén-
dose en un hecho completamente falso.

3."  Que aunque es muy cierto que la publicacion de
la Lyra sacro-hispana y la del Museo orgdnico espaiiol
se emprendio algunos anos antes que la Historia dela mi-
sica espaiola del Sr. Soriano , no nos habia ocurrido la
idea de aspirar al dictado de historiador primero, nisegun-
do, ni vigésimo siquiera. Nuestras aspiraciones arlisticas
1o son seguramente en el ramo de historia misico-espa~
nola, aunque creemos haber hecho algo por ella. Ademis
subemos muy bien que en cualquiera de las bellas artes no
s¢ - adquiere “renombre y duradera gloria con tilulos



vanos, sino con relevante mérito reconocido por ‘el atte
entero.

£.°  Que es cosa verdaderamente notable, que el setior
Soriano manifieste su estraneza porque nosolros, que
no estamos dotados de presciencia , no hayamos aprecia-
do su obra de 1855 en la nuestra de 1853; y que al
mismo - tiempo 61, que ha concluido la suya en Julio
de 1860, no haya creido convenienle hablar de nuestro
Tratado de armonia impreso en 1857 , ni del de Contra-
punto y fuge publicado en 1859 (1). Entiéndase que no
por esto nos quejamos de su silencio.

Para concluir este enfadoso incidente decimos, que
como la causa que motivé la nofa del Sr. Soriano estd
fundada en un error, habiamos pensado primeramente
limitarnos 4 hacer manifiesta su grave equivocacion;
pero despues de haber meditado algo , vimos la conve-
niencia de rebatir todas las ideas que contiene la mencio-
nada nota , puesto que aquel no las puede retirar de los
ejemplares: impresos.

Nosotros , sin embargo de lo que hemos manifestado,
y de la particular posicion en que nos hallamos respecto
al St. Soriano, repelimos con ingenuidad, que ha hecho
ésle un senalado servicio al arte; porque, sean cuales
fueren los defectos que su obra tenga, lo cierto es que
tenemos ya una historia musico-espaiiola , la cual moti-
vard nuevos estudios ¢ investigaciones, que  servirdn
para eliminar de ella lo que sea inalil , aumentar lo que
sea necesario , y rectificar lo que en ella pueda haber de

(1) EiSr.
tada no alca
ella da notic

riano podria contestar & esto que suobra segun la por=
mas que hasta 1850 ; pero a eso diriamos nosotros que en
5 hasta 1859.
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erréneo ¢ inexacto; y esto se debera en gran parte af
autor de la obra de que se trata.

Vamos & concluir estas consideraciones preliminares,
manifestando - nuestra opinion acerca de lo que  debe
hacerse pata ilustrar mas y mas la historia musical de
Hspana , hasta llegar 4 poseer una complelisima fundada,
n0:solo en noticias recopiladas, sino tambien en obras y
documentos irrecusables.

Hemos indicado antes que varios profesores  dislin—
guidos, 4 imitacion de lo que nosotros hemos hecho acerca
del género religioso, se ocupan en estudios ¢ invesliga—
ciones de la historia de nuestra misica dramética y de la
popular. Si, como esperamos, llegan & publicarse estos
trabajos , es de esperar que no falte quien lo haga tam-

* bien acerca de la historia de la parte diddctica del arle,
queces la mas ficil de desempenar, si el que lo hace
reune los conocimientos tedrico-pricticos que son nece-
sarios. Los numerosos (ratados que se han publicado
desde principios del siglo XVI hasta nuestros dias , exis~
len en su mayor parle en las bibliotecas del Escorial,
Madrid y otras, en las de algunos personajes, y en las
de ciertos bibliofilos - particulares. Nosolros en nuestra
coleccion de libros aunque ella no merezca el nombre
de verdadera biblioleca , poseemos tambien lodos los tra-
lados mas importanles que se han publicado en Espana
desde principios del siglo XVI.

Hechos y publicados eslos trabajos especiales de cada
uno de los ramos mencionados, comprobados ¢ ilustra-
dos con monumentos y documentos fehacientes, no res-
tard mas sino que un escritor inteligente , dolado de buen
criterio y de espiritu verdaderamente filoséfico, forme la
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historia general del arte musico-espaiiol, reuniendo sus
diversas parles 'y haciéndolas marchar bajo un plan
bien concebido , inquiriendo las causas , deduciendo los
clectos,, rectificando los errores que hayan podido come-
lerse, suprimiendo todo lo initil, aumentando lo que sea
necesario, y asentindolo todo bajo solidos fundamentos.
Mientras no se haga todo esto, podran hacerse trabajos
de mas 6 menos importancia , publicaciones apreciables
como la obra del Sr. Soriano, pero no hislorias com-
pletas que lenen enteramente su objeto.

Para que se consiga lo que apelecemos, preciso es
que lodos trabajemos de buena fe; que no hagamos de
las cuestiones histéricas polémicas personales 6 de amor
propio; que no levemos 4 mal que, al juzgarse razo-
nadamente de nuestros (trabajos, se manifiesten nuestros
errores, consistan estos en datos inexactos , en descuidos
6 en razonamientos poco concluyentes; y que, en fin,
N0 seamos lan presuntuosos que nos empenemos en sos-
tener siempre hasla la ultima letra de nuestros escritos.

& Por qué hemos de llevar nosotros & mal, por cjem—
plo, que ¢l Sr. Soriano nos haya hecho ver en su Historia
que D. Agustin Monciano no fué el compositor de la mi—
sica de la Opera espaiola Lyra de Apolo , aiio 1719, sino
el autor de la letra, contra lo: que nosotros habiamos
dicho? Baslanos decir en descargo nuestro que esa nolicia
la habiamos tomado de la pagina 166 del libro que con el
litulo de Opera espaiiola public en Barcelona, afio 1840,
el erudito P. Rius, individuo de las Escuelas pias.

&Por qué hemos de sentir que el Sr. Soriano nos haya
hecho conocer nuestra equivocacion al atribuir al P. Soler
la copia y remision del Micrologo de Guido al P. Martini,
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siendo D. José Teixidor 4 quien corresponde ese hecho
Nosotros hemos examinado despues nueslros apuntes; y
en ellos hemos hallado el hecho tal como lo refiere el sefior
Soriano , de lo que se deduce que fué un deseuido nuestro
involuntario.

Confesando asi nuestro error y descuido, y lo que &
aquel y 4 este nos indujo, nuestra buena fe queda & salvo
y la verdad en su lugar.

Espucstas las precedentes consideraciones prelimina—
res que hemos' creido convenientes 4 nuestro propdsito,
vamos 4 tratar de la materia principal de esta Memoria,
segun el plan y érden que antes hemos indicado.

La musica, 4 cuyo arte se le apellida divino, es un
idioma universal, es el lenguaje del senlimiento, y es
tambien la mas bella entre las bellas artes. Todos los gé~
neros en que se divide este arte son importantes. Ta mi-
sica popular esparce en el pueblo la animacion y la ale—
gria, y sirve lambien al honrado labrador, al laborioso
artesano 'y al humilde obrero, para mitigar y hacer mas
llevadero su penoso trabajo. La misica de salon solemni-
za y embellece las reuniones, sean ellas familiares, de
elevados personajes, 6 de Corfe. Las bandas militares y
las populares sostienen el espiritu marcial del soldado, y
solemnizan las grandes fiestas del pueblo. La misica liri-
co—dramitica con sus producciones fantisticas produce
elevados  sentimientos , y -proporciona goces purisimos.
Pero sobre lodos estos importantes géneros descuella como
reina de todos ellos la musica religiosa.
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De todos los objetos @ que se deslina el arte musical,
ninguno es tan elevado y digno como el del culto religio-
so, al cual, como todas las demas bellas artes, debe aquel
su origen. Nada importa que en los tiempos que corren,
la misica de salon y la dramética tengan mayor atraclivo
para la multitud dvida de goces de toda especie. Nada im-
porta tampoco que los compositores se dediquen con mas
ahinco al género teatral, y desdeiien el cultivo de la reli-
giosa, porque ademas de ser la mas dificil , no seadquie-
re con esta mas que honra, mientras que con aquella se
alcanza honra y provecho. Lo cierto es, y sera siempre,
que el destino mas noble y digno del arte es el culto reli-
gioso, y que en razon de lo que se separa de su primiti-
vo origen, desmerece y va convirtiéndose en objeto de
lucro ¢ industria: en una palabra, en oficio.

Nose crea por esto que nosotros apreciamos en poco
las obras lirico-dramélicas; no: antes al conlrario hemos
tenido, y conservamos todavia hacia ellas una decidida
pasion. Pero esa pasion la tenemos 4 la verdadera belle—
za, que la produce el génio y el talento guiado por el
amor y cullo del arte. Porque es necesario tener presente
(ue asi como el culto de Dios y del arte eleva el alma y Ia
imaginacion del compositor & una aliura incomparable en
¢l género religioso , el solo culto del arte eleva tambien al
arlista hasta una esfera honrosa y digna en el género pro-
fano. Mas cuando no hay nada de esas miras elevadas, y
si solo el deseo de agradar & la multitud ignorante, y hacer
con ello negocio, entonces no existe ya el verdadero arte
que apellidamos divino, sino una fibrica y taller en que
se fabrican ¢ confeccionan géneros 6 chucherfas 4 gusto
del consamidor,
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Siendo, pues, inconlestable la escelencia y ventaja del
género religioso sobre los demas que el arte abraza,
vamos 4 presenlar brevemente algunas consideraciones
filos6ficas acerca de su origen, condiciones gue debe tener,
y principios que en él deben observarse.

El hombre criado por Dios, dotado de un alma racio--
nal y hecho rey de la creacion, admiré desde luego las
maravillas del universo , se reconocié deudor de inmensos
beneficios y prorumpi6 en cantos de alabanza al supremo
Criador de tanta maravilla y dador de tantos y tan gran-
des favores. El hombre conociendo su pequenez a la vista
de la omnipolencia de Dios y de su infinita bondad y sabi-
durfa ; con voz sumisa y respetuosa le presto humilde ado-
racion..El hombre , en fin , viéndose rodeado de infinitos
peligros , de enfermedades y males de todo género , levan-
16 su trémula y- doliente voz, y dirigié su plegaria a
Aquel , que es el inico que podia socorrerle en sus afliccio-
nes y angustias. Y hé aqui los tres principales afectos que
-debe espresar la musica religiosa , y que son los que de-
{erminan su cardcler ; considerado su origen y esencia.

Algunos autores de allende el Pirineo han' sentado el
principio de que el caracter de la musica religiosa es uni-
camente la plegaria; pero de lo que acabamos de indicar
se deduce claramente que los afectos de alabanzay ado-
racion son tan nalurales  y razonables como los del ruego
0 plegaria. Decimos mas. Esos tres alectos hemos dicho
que son los principales, para manifestar que no son los
{inicos, y que hay otros que de ellos se derivan , 6 & ellos
se dirijen. Meditese un pocosobre la letra de las lamenta-
ciones de Jeremias, del Te Dewm laudamus , de las leccio—
nes de Job, del Gloria in excelsis Deo , v sobre todo de
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la‘incomparable y sublime poesta del Dies iree dies illa,
y se verd la necesidad de espresar, no solo los afectos
dichos , que forman el fondo, sino tambien el pesar, arre-
pentimiento , alegria, tristeza, amor, dulce esperanza,
santo terror, etc. £

Pero todos estos afectos propios de la musica religio-
52, y que espresamos dirigiéndonos 4 Dios, no se han de
distinguir de los que manifestamos dirigiéndonos 4 objelos
puramente terrenos? Ciertamente que si. De aqui lasdiver-
sas condiciones que debe tener la misica religiosa respec-
to de la profana.

Los principios fundamentales y esenciales del arte son
los mismos para todos los géneros. La originalidad, la
verdad , el buen gusto y la correccion , constituyen la be-
lleza en todas las producciones del arle. Pero la verdad,
que es el principio verdaderamente filosofico , 'y la condi-
cion mas esencial ¢ importante , exige que, al espresar
nuestros afectos, consideremos quién es el que los espresa,
4 quién los dirije, y las circunstancias de tiempo, lugar
y situacion en que aquel se halla.

En el género religioso el actor es el hombre, el cual,
aunque criado 4 la semejanza de Dios, y dotado de un
alma racional, es en su parte intelectual muy limitado;
porque sabe muy poco, v eso poco lo sabe 4 medias. Su
razon , {uera de las verdades reveladas, marcha siempre
entre celajes y oscuridades. En su parte moral es un sér
pervertido por el pecado, egoista é inclinado al ‘mal.
En su parte fisica es un sér miserable, cuya salud y vida
destruye un aire, un sorbo de agua, ue vaho de un en-
fermo y otros mil accidentes imprevistos. ;

A quien el hombre dirije sus alectos es Dios, Sér su-



e agle

premo , Criador de todo lo que exisle en los cielos y en
la tierra , que todo lo conserva y gobierna con su divina
providencia , que nos redimio con su admirable y adora-
ble vida, pasion y muerle, y que, segun el lenguaje filo-
sofico, es la suma verdad, la suma belleza y la suma
bondad. ’

Las circunstancias de tiempo, lugar y sitnacion en
que se halla el hombre que se dirije & Dios, son las de
peregrinacion por este mundo , llamado con piadosa razon
y verdad valle de lagrimas , en que se considera: feliz el
que no tiene que llorar todos los dias.

Siendo esto asi, no hay duda alguna de que el carac-
ter de la musica religiosa debe ser muy diverso del que
tiene la musica profana. Las alabanzas , pues, que diri—
jimos a Dios, deben ser de una modesta y santa alegria:
la adoracion grave y profundamente respetuosa: la ple-
garia afectuosa , humilde y filialmente tierna; y en fin,
todos los afectos del hombre & Dios deben ser como los
de un hijo desgraciado @ su amoroso Padre , como los de
un triste esclavo 4 su buen Seior, y como los de una
miserable criatura & su bueno y omnipotente Criador.

Bajo estos principios filosficos y los fundamentales
del arte consideramos nosotros la masica religiosa, y con
ellos analizaremos en esta Memoria el mayor 6 menor
mérito de las obras de la Lyre sacro-hispana , compa-
randolas al mismo tiempo con las extranjeras de sus res-
peclivas épocas.

Sabemos muy bien que el arle musico-religioso ha
sufrido grandes trasformaciones ; que hubo tiempos en
que los principios que hemos sentado fueron desconocidos
6 por lo menos oscuramente comprendidos ; y que el arte



ha caminado por mucho tiempo 4 ciegas, desviado , y sin
tener el faro y brijula que debia servirle de guia: pero
eslo no quita que nosotros juzguemos del mayor 6 menor
acierto de nueslros anliguos maestros, que escribian mas
por instinto y génio que por convicciones filosoficas,
porque siempre resultard que aquellas obras serin mas
bellas , que mas se acercan & los verdaderos principios
que hemos establecido.

Antes de entrar a juzgar las obras de la Lyra sacro—
Juspana , que empiezan en el siglo XVI, echaremos una
rapida ojeada 4 la misica religiosa de Espaiia en los siglos
precedentes & esa misma época, para de este modo pre—
parar la inteligencia de nuestros leclores, 4 fin de que
nos comprendan claramenfe.

La historia de las naciones, tanto en la parte politica,
civil y militar, como en todos los demas ramos que ella
abraza, presenta siempre tres épocas ¢ tiempos diferentes.
En la primera de esas mismas épocas, que es la mas re-
mota y antigua, aparecen siempre hechos fabulosos,
entre los cuales apenas.se alcanza alguna verdad que
como tal pueda comprobarse debidamente. En la segunda,
algo mas cercana, se presentan hechos y datos verdade—
ros; pero aparecen lodavia mezclados con fabulas -y
cuentos que oscurecen mas 6 menos la verdad. Y en la
tercera, que es la mas inmediata, es donde aparece esa
misma verdad con mayor claridad, segun los documentos
y monumentos que existen, que son el fundamento de
toda historia escrila debidamente.

Esto mismo sucede con la historia de las arles en ge-
neral , 'y con cada una de ellas' en parlicular, no solo
respecto al mundo entero, sino tambien & cada una de
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sus parles, 4 cada una de las naciones en que aquellas
se dividen , y @ cada uno de los pueblos que a estas per-
tenecen.

La Espana ; pucs, presenta respecto 4 la musica en
general y @ la religiosa en particular esas mismas tres
épocas que acabamos de indicar.

En la primera , que abraza desde la mas remota an-
ligiiedad hasta el eslablecimiento de la religion cristiana,
casi nada podemos decir con algun grado de cerlidumbre.
EL Sr. Soriano habla del sistema particular de la musica
espafiola en aquellos remotos tiempos; de como los espa-
noles lo aprendieron de los fenicios , que para dominarlos
se valieron del atractivo de la misica; de como los judios
trajeron & Espaiia nuevos elementos musicales en tiempo
de Salomon ; pero todo esto se halla fundado en conjeturas
y razonamientos débiles. Sabemos que en la religion pa—
gana de Espana y de casi todos los pueblos del universo,
habia sacrificios y otros actos religiosos dirijidos al culto
de las mentidas deidades que se adoraban, y que en ellos
tomaba parte la musica vocal é instrumental ; pero no ha-
biendo llegado hasta nosotros monumento @ obra alguna de
las que se ejecutaban entonces en los templos , nada pode-
mos decir que pueda ser bien comprobado. Esta es la razon
por la que nos vemos imposibilitados de decir cosa algu-
na de aguellos remolos y apartados tiempos.

La segunda época abraza desde los primeros siglos
de la Era cristiana, principalmente desde la irrupcion de
los barbaros en el siglo V hasta mitad del siglo XV, lo que
constituye la época historica conocida con el nombre de
Edad media. Aunque no son muy abundantes y numero-
s0s Jos monumentos musicales que se han conservado de
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esa segunda época, hay algunos importantes y auténticos,
para poder formar una idea, si no completa, por lo menos
aproximativa de la marcha que ha seguido el arte. Vamos,
pues , a presentarlos brevemente.

Mr. Coussemaker , erudito historiador De la Armonia
en la edad media, obra publicada en Paris el aio 1852,
coloca las Sentencias sobre la misica, escritas por San
Isidoro de Sevilla 4 principios del siglo VH, como el do—
cumento mas anliguo ¢ interesante de cuantos existen en
Europa acerca de la misica 4 varias parles de armonia.

Don Francisco Masdeu en su Historia critica de Bs-
pana, nos da nolicias de que en los liempos de la domi-
nacion goda hubo , enlre otros varones insignes en ciencias
y arles, seis compositores de musica religiosa : aunque no
sabemos si sus composiciones fueron de canto llano , como
nos inclinamos 4 creer, ¢ de misica concertada 6 diafo—
nia. El mismo autor, siguiendo 4 Isidoro de Beja, nos da
tambien noticias del renombre queen el siglo VIIL alcanza-
ron como excelentes musicos Pedro Didcono y Urbano deno-
minado el cantor, clérigos ambos de la Catedral de Toledo.

En esta misma iglesia existe un precioso manuscrito,
que es un manual de la misa muzdrabe, que entre otras
cosas conliene varios introitos de misas del antiguo oficia-
rio toledano , cuya musica estd anotada con caractéres
neumaticos , que pertenecen , a nuestro parecer, al
siglo VIIL 6 al siguiente. Se cree por constante tradicion
que esas misas fueron compuestas por los Santos Arzobis-
pos San lldefonso y San Eugenio IIT, que existieron en el
siglo VIL. Nosolros creemos esto probable especialmente
respeclo al segundo, porque en las lecciones del breviario
romano en la festividad de dicho santo, se lee lo siguien-

3
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te: Estudiorun bonorun vim persequens , cantus peximis
usibus vitiatos melodie cognitione correzit. De esto de-
bemos deducir que esle santo prelado, muy versado en
los conocimientos de la melodia, mejoro la musica reli-
giosa, 6 que por lo menos secundd la correccion que
habia hecho afios antes el Romano Pontifice San Gregorio,
desterrando los péximos vicios que se habian introducido
en el canto eclesiastico.

En los siglos IX, X y XI, segun nos refieren los his-
toriadores, éra brillante el estado de las escuelas arabes
de Cordoba, donde se enseiiaban con gran esmero las
ciencias y las letras. Tambien sabemos que en ellas se en-
seiaba la musica; pero despues de reflexionar sobre lo que
se ha escrilo en esta materia, nos parece que ningun ade-
lanto debe la Espaiia 4 los drabes respecto 4 la practica
del arte musical , @ no ser el exceso de adornos que segun
la opinion de algunos escritores, es el principal distintivo
de las melodias arvabes. La caia , los polos y tiranas que
se han conservado en Andalucia hasta nuestros liempos, y
que se creen del género arabe , son melodias que eslan en
la tonalidad del canto llano , y sobrecargadas de tan con-
tinwos quiebros de voz , que casi es imposible escribirlos
todos con exactitud.

Sea de esto lo que fuere, lo que nos parece indudable
es que el arte prictico, y principalmente el de nuestra
misica religiosa , ninguna ventaja reporté de las escuelas
musicales de los drabes en los siglos mas brillantes de su
dominacion.

Recorriendo estas épocas se nos presenta una pequefia
cuestion, que se tratd el afio 1855 en la Gacela musical,
y-es-la siguiente.
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El'Sr. Soriano, llevado de su celo por las glorias
musico-espaiiolas , asegura que el famoso reformador de
la ensefanza de la misica eclesidstica, Guido de Arezo,
vino & Catalufia en el siglo XI', con el fin de estudiar el
arte musical. La Gaoela musical de Madrid manifesté
que dudaba de ese Liecho ; v el Sr. Soriano para conven-
cerla dié por tinica razon la de que Guido, perseguido en
su monasterio de Pomposa por la envidia que excitaba su
gran talento, y precisado 4 huir , vino 4 Catalufia. Los re-
dactores de la Gaceta creimos que por sola la huida de
Guido, que es auténtica, no se seguia que hubiese venido
4 Cataluiia : porque eso seria argiiir falsamente de potentia
ad aclum , como dicen los logicos. Tnsistié el Sr. Soriano
en la pigina 52 del tomo segundo de su obra , insertando
una nota, que él llama interesante, de su amigo el senor
Ponzoa, que dice ser cierto que Guido vino 4 Cataluiia,
porque el famoso compositor Terradellas dejo escrito en
un autégrafo incomplefo que dicho St. Ponzoa ha vislo
«que el Micrélogo original de Guido lo regal este 4 su
maestro de Catalaiia.» Pretenden, pues, los Sres. Soriano
y Ponzoa que sin pruebas de ninguna especie creamos en
el mero dicho de Terradellas, que exislié setecientos afos
mas tarde que el hecho que se cuestiona. Esta segunda
prueba nos parece tan débil como la primera; mucho mas
cuando consideramos que, siendo Guido perseguido por
su extraordinario talento en el arte, es violento creer que
viniese despues 4 estudiarlo 4 Cataluiia. Dejamos , pues,
consignada aqui nuestra opinion , para que el criterio de
nuestros lectores  decida como mejor le parezca en esta
cuestion. 2

En el siglo X1, segun e testimonio del célebre Salie
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nas, el Rey de Espana Alfonso X, denominado el Sabio,
ostablecié una catedra de misica en la universidad de Sa-
lamanca, 6 la mejor6 solamente, en cuyo caso exisliria
dicha catedra anteriormente. Las palabras de Salinas , al
hablar del Rey Alfonso y de la catedra mencionada, son
las siguienles : qui vel primus eam instiluil , vel in me-
liorem formam redegit.

Uno de los monumentos que prueban tambien la cul-
tura de los Espafioles en el arte musical respecto & la épo-
ca de Alfonso el Sabio, es la coleccion de cdntigas de
este mismo Rey, que se conserva en el Escorial y en To-
ledo , con notas 6 apostillas escritas por mano de su régio
aulor. Este monumento es uno de los mas antiguos que
hay en Europa respecto de la aplicacion de la musica d
una lengua vulgar. La composicion de eslas cantigas es
segun el sistema del canto llano , pero con giros mas me-
lodiosos y cadencias mejor determinadas (1). %

El célebre P. Martini en su Saggio fondamentale di
Contrappunto nos da nolicias del famoso D. Bartolomé
Ramos de Pareja, natural de Baeza que existié en el
siglo XV, que fué primeramente catedratico de musica en
Salamanca, que paso despues & desempenar igual destino
4 la célebre universidad de Bolonia , que fué maestro del
ilustre Spataro , y que, en fin, fué inventor del tempera—
mento , cuyo sistema tanto contribuyé despues a los ade-
lantos del arte. Tambien Mr. Fetis en la Gacela musical
de Paris del 18 de Enero de 1852 nos ha dado nolicias

(1) El Sr. Soriano ha publicado en su Historia musical varias de las
cintigas del Rey Alfonso, traducidas 4 notacion moderna; pero nos parece
que se ha tomado para ello demasiada libertad. Nosotros creemos que las
cantigas corresponden al género de canto Jlano € himnddico y no al de
canto de 6rgano a que las ha convertido el Sr. Soriano; y creemos tam-
bien que en su traduccion hay algunos errores de tonalidad y de valores.
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del maestro Osweno , contrario de Ramos en doctrinas , y
de Juan de Monle , maestro de este.

El respetabilisimo escritor y abate Baini en su Memo-
rie storico-critiche della vila e delle opere di Giovani
Pierluigi da Palestrina, habla de Andres de Sylva, Juan
Vaqueraz , Juan de Villanas, Juan Escribano y Melchor
Robledo (1), maestros espafioles del siglo XV, que ad-
quirieron fama no solo en Espafia, sino tambicn en Roma.
Sin embargo , ninguna obra de eslos compositores exisle
en las iglesias de Espaia ; y si no fuera por las que se
conservan en la capilla pontificia , ignorariamos tal vez
hasta los nombres de esos maestros. Las obras anteriores
al siglo XVI han desaparecido de los archivos musicales
de Espana, 6 se hallan sin nombre de autor ni de aio en
los libretes que entonces llamaban 4 los papeles separa—
dos, para distinguirlos de los libros de airil. Por esta
razon hemos colocado al principio de la Lyra sacro-
hispana tres obras, cuyas fechas y nombres de autores
no se saben con cerleza; pero puede asegurarse que
ellas , 6 por lo menos la primera y segunda, son del
siglo XV, atendido su estilo y los giros arménicos que en
ellas se praclican. Ademas , entre los autores que hemos
colocado en el siglo XVI hay dos que pertenecen en gran
parte al XV. Tales son D. Andrés Torrentes y D. Francisco

(1) Si no fuese Baini tan respetable en eslas materias, creeriamos que
equivocaba 4 este Melchor Robledo con otro del mismo nombre y apellido
(ue existio un siglo entero mas tarde; pero considerando que Baint habla
siempre apoyado en manuscritos, documentos y obras, que él mismo ha
visto en la capilla pontificia, nos inclinamos a creer que hubo dos com-
positores llamados de un mismo modo : del uno dice aquel que exislié de
1430 a 1480, y del otro sabemos nosotros, por documentos sacados de los
libros de aclas capitulares, que obluvo el magisterio de la Seo de Zara-
goza en 1569, y que fallecio en 1587. Quede eslo consignado para ulle-
riores investigaciones.
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Penalosa, maestro este altimo del Rey Catélico D. Fernando.

Por los dalos que acaban de presentarse, y que son
todos auténlicos, se prueba que en los siglos anteriores
al XVI, sin embargo de la larga y terrible guerra que
sostuvieron los espanoles conlra la dominacion drabe, la
misica religiosa, Gnico género que conslituia entonces el
arle , se cullivd con esmero y progreso nolablemente.
Verdad es que no podemos presentar el nimero de obras
que seria de desear, y que debieran exislir de aquellos
siglos: porque la incuria de los espanoles respecto 4 la
conservacion de ellas ha sido grande , y tambien: porque
no se han hecho hasta ahora las diligencias ¢ invesliga-
ciones necesarias. Pero aun asi, considerando que el
primer documento de Europa que habla claramente de
armonia 4 varias partes es de un espanol, San Isidoro;
que uno de los primeros ejemplos de la aplicacion de la
musica a una lengua vulgar sc debe @ un espanol, Al-
fonso el Sibio; que la primera catedra de musica que se
establecié en Europa (ué la de Salamanca; que el cale—
dralico mas sabio que se registra en los anales del arle
en aquellos tiempos fué un espaiol, Bartolomé Ramos;
que entre los mas distinguidos compositores del siglo XV
coloca el abale Baini & cinco maestros espafioles ; y que a
fines del mismo existian los maestros Penalosa y Torren—
tes, debemos sacar legitimamente la consecuencia de que
el arte musico-religioso progresé mucho en Espaia, y
que esta figuré dignamente entre las mas adelantadas de
Europa en el ramo de que se trata.

Nuestro bueno y querido amigo Mr. Gevaerl, en la
memoria que publico en Bélgica el ano 1854 despues de
su viaje a Espana, manifiesta que no ha hallado compo-
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sicion alguna de fecha anterior 4 la venida de Cérlos V,
deduciendo de eslo que hasta esa época no se habian com-
puesto en nuestra nacion obras concertadas & varias
partes ; pero los datos que hemos presentado anterior-
mente hacen ver cuan deslituida de fundamento es la
opinion de ese distinguido maestro. Esta erronea é ilegi-
lima consecuencia deducida de la falta de obras ante-
riores 4 la venida de Carlos V, fué ya combatida por
nosotros en un articulo sobre la Lyra sacro-hispana,
numero 7 de la Gacela musical , afio 1856, cuya Gltima
observacion dice asi: «Si la consideracion que acabamos
de indicar no (uese suficiente para probar que existieron
obras musicales 4 varias partes antes de la época de
Carlos V', bastara considerar que en tiempo de ese mo—
narca se hallaba en Espaiia el arte musical en un estado
tan brillante , que entre el gran nimero de maestros que
habia , varios de ellos fueron a Italia, no & aprender,
como han creido algunos escritores extranjeros, sino &
enseitar. Tales fueron, entre otros, Cristobal Morales y
Bartolomé Escovedo. Siendo, pues. esto ciertisimo, es
de todo punto imposible que un arte nazca, crezca, se
desarrolle, llegue & cierto grado de madurez y se per—
feccione en un corto niimero de anos.» Repetimos que no
se han hecho todavia las investigaciones necesarias para
descubrir mas obras de aquella época, y esperamos que
cuando se hagan se hallaran algunas. En la obra dei sefor
Soriano aparece ya un maestro del siglo XV que no co-
nociamos, y que es D. José Anchorena, de quien lrae un
pequeno fragmento de un Stabal mater. Creemos, pues,
innecesario detenernos mas en combalir la ervénea opinion
del distinguido maestro belga.
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Asi como disentimos del Sr. Gevaert porque no da al
arle musico-religioso de Espaiia lo que le pertenece res-
pecto al siglo XV, disentimos tambien de algunas opinio-
nes del Sr. Soriano, porque atribuye 4 nuestro mismo
arle en esa misma época mas de lo que ereemos. pertene-
cerle en justicia, cometiendo al mismo liempo algunos
errores.

Dicho escritor , en los capitulos XII v XIV del se—
gundo tomo de su historia musical , habla de la sencillez
de las verdes, lozanas ¢ inspiradas melodias religiosas y
profanas de los espanoles en los siglos anteriores al XVI;
y trae como ejemplo de belleza melddica y de armonia si-
multdnea el Tantum ergo, que dice ser composicion de
Santo Tomds de Aquino , y el Pange lingua, que asegura
ser compuesto por Santo Tomas de Villanueva. Supone
tambien que en Espaiia habia una escuela fundada en la
sencillez, y diversa esencialmente de las de otras nacio-
nes, refiriéndose 4 las obras y a los tratados de aquellos
tiempos.

Nosotros creemos: 1. Que si por melodias inspiradas
y sencillas se entienden las que son diversas del canto
llano é himnddico, que tengan espresion y alguna regu-
laridad en el fraseo, y que esten acompaiadas con una
armonta sencilla y elegante, esas no existian en el género
religioso de Espaiia ni de nacion alguna, antes del
siglo XVI: 2.° Que si al hablar de esas melodias se refiere
al canto himnédico , esas no son obras de musica de ca-
pilla ni de melodia simulténea, como él dice , sino com—
posiciones de canlo llano, que mas tarde pasaron & ser
ejecutadas por la capilla musica, acompaiidndolas prime—
ramente con contrapunto complicado , como sucede con
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el famoso Pange lingua de Guerrero que se canla todavia
en Sevilla, y sencillamente despues, como se practica
hoy ese mismo himno en la generalidad de las iglesias:
3.% Que el Pange lingua y el Tantum ergo no son dos
himnos , como supone el Sr. Soriano, sino uno solo,
siendo la primera estrofa Pange lingua y la pentltima
Tantum ergo , v que cantandose ambas con una misma
misica, no puede ser esta de dos autores: %&.° Que la
misica del Pange lingua, del Sacris solemniis y del Ver-
bum supernum prodiens, propia y esclusiva de las iglesias
de Espaiia , y mucho mas bella que la que se ejecuta en
las iglesias extranjeras , ha sido compuesta por maestros
6 cantores espaioles, y no por Santo Toméis de Aquino,”
que era italiano. Lo que se atribuye 4 este sanlo doctor
ts la composicion de la letra del rezo del Santisimo.
5.° Que la escuela musical de los espanoles en el siglo XV
no era esencialmente diversa de las que tenian las demas
naciones de Europa, como no son tampoco esencialmente
diversos los tralados especulativos anteriores al siglo XVI,
ni los practicos que er adelanfe se publicaron. La diferen-
cia entre unos y otros no era sino accidental , y no nos pa-
rece cierlo (que en Espana hubiese una escuela esencialmente
sencilla en contraposicion de la flamenca. Verdad es que
ni el Sr. Soriano ni nosotros podemos presentar obras ni
tratados del siglo XV para probar nuestras encontradas
opiniones; pero en cambio podemos presentar un gran
numero de tratados 'y de obras de la primera mitad del
siglo XVI, que prueban claramente que no habia esas
melodias sencillas, verdes, lozanas é inspiradas, en la
musica veligiosa , ni aun creemos tampoco las hubiese en
la profana. Ahi estan los tratados de Martinez Viscargui,
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de Espinosa, de Tapia y otros varies, y las publicacio—
nes de obras religiosas y profanas de los guitarristas Luis
Milan , Miguel Fuenllana, Alfonso Mudarra y otros, y
digasenos si en aquellos se enseian esas sencillas melo—
dias, y si en estos se hallan algunas inspiradas por el
senlimiento y espresion , que merezcan la lisonjera califi-
cacion del Sr. Soriano. Nosotros que poseemos esas pu-—
blicaciones de los guitarristas, y que hemos examinado
detenidamenle sus principales piezas traducidas @ notacion
moderna, sabemos cudnto dista de la realidad la opinion
de dicho escritor.

En (odas las naciones de Europa siguié el arte musico-
religioso el mismo camino, con diferencias solamente ac~
cidentales. En todas ellas fue el canto llano su fundamento.
A esle canto llano se empez6 & acompanar primeramentc
con 4.*, 5.% 1 8.%, 4 lo que llamaban organizar 0 or-
ganum. A esto siguio la diafonia, que era casi lo mismo
que el organum , sin mas diferencia que el uso de algun
otro intervalo, como el de 3. 6 2., y no practicando
la 5.° por debajo del canto®llano. Vino despues el discan-
tus, que siendo al principio una glosa del canto llano,
paso despues a ser acompaiiado por varias voces, bajo
los mismos 6 casi idénticos principios que la diafonia,
usandose alguna vez el movimiento contrario. Al discanius
sucedi6 el fabordon, que en su principio no era otra cosa
mas que el acompanamiento del canto llano, hecho a
la &.* 6 3. baja , trasportado 4 la 8. arriba, suprimien-
do la parle grave ; de lo que resulté el uso de la 6." como
inversion de la 3.* En los siglos XIIl y XIV fué cuando
se perfecciond el arte de acompanar al canto llano con
varias voces , poniendo en mejor orden los materiales del
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organwm , diafonia, discantus y - fabordon, resultando
de todo el arte del contrapunto , que aparecié y progreso
mucho en el siglo XV,

Cudl fué la nacion que progresé mas en las diversas
malerias que acabamos de indicar ; cudl fué la primera
que inici el‘organum , cuil la diafonia, etc., no lo po-
demos asegurar con certeza; pero atendiendo 4 los docu-
mentos de que hemos hecho mencion, y 4 los usos y cos-
tumbres de las iglesias de Espaia, que han llegado hasta
nosotros, creemos que nuestra nacion fué de las primeras
(ue praclicaron esas diversas maneras de armonizar el
canto llano, y tambien que ella ba sido la que ha conti-
nuado por mas tiempo en la prictica de ‘ese género de
armonfa. Para probar esto tltimo , tenemos dos testimo—
nios fehacientes. El primero de ellos es que en la cale~
dral de Sevilla se cantan todavia (las hemos oido hasta el
afo 1843) las complelas de los Domingos de Cuaresma
en una especie de diafonia y [fabordon por el coro de
canlo llano acompanado de los seyses. La entonacion de
los salmos es por 8.° tono , y hasta la mediacion se ar-
moniza en acordes perfeclos haciendo quintas perfectas
seguidas; y el seculorum a manera de fabovdon (1). Sé—
bese que en las naciones extranjeras hace tiempo que se
han desterrado los fabordones ad libitum , mientras que
en las iglesias de Espaiia los usamos todavia frecuente—
mente.

Hemos recorrido la segunda época de la Historia
musico-religiosa de Espaiia, presentando las considera—

(1) Esla praclica es anliquisima y de tiempo inmemorial. Las armo-
nias de sa]moslasi_canla 0s se llaman varelas en aquella iglesia, sin
que alcancemos la elimologia de esa palabra.




— 38 —

ciones que nos han sugerido los documentos y hechos
auténticos de que hemos hecho mencion. Verdad es que
estos no son tan numerosos como seria de desear; pero
esperamos que olros que vengan en pos de nosolros iran
descubriendo algunos mas que hasta hoy son desconoci-
dos; como ha sucedido en Francia; Bélgica ¢ Italia, en
el progresivo estudio historico que paulatinamente se ha
ido haciendo. e

Pasemos, pues, ahora @ la tercera época que empie-
za 4 fines del siglo XV 6 principios del XVI y concluye
en nuestros dias, y en ella veremos gran abundancia de
obras v documentos, que serviran de solido fundamento
para nuestras investigaciones y consideraciones histdricas.

Siglo XVI : serie I: de 1500 4 1550. Aqui es donde
da principio la coleccion de obras que contiene la publica-
cion de la Lyra sacro-hispana ; pero antes haremos una
breve resefia del estado general del arte misico-religioso,
para que sea bien comprendido el analisis que despues
haremos de las obras pertenecientes @ esta época , las no—
ticias que de sus autores se dardn, y las consideraciones
que aquellas y estos nos sugieran. Este mismo orden ob-
servaremos en cada una de las séries que vamos &
examinar.

Todas las composiciones religiosas que se usaban en-
tonces , tanto en Espaiia como en el extranjero , eran de
una de lres especies: 1." imitandose las voces entre si, &
lo cual Hamamos hoy género fugado: 2.* armonizando un
canto llano de salmo, antifona etc., con contrapunto sen-
cillo de nota contra nota y algun retardo y glosa clausular,
a lo que se llama fabordon: 3." mezclando los dos proce-
dimientos dichos , presentando ya un trozo fugado , ya un
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irozo afabordonado , 6 ya imitaciones muy claras acom—
panadas de armonia sencilla ¢ contrapunto de poco mo-
vimiento.

Hasta el siglo XVI nadie habia pensado en la verdad
de espresion , ni en la belleza de estructura: de consi—
guiente no se conocia lo que hoy llamamos melodia. El
arle venia desviado desde el origen del organum y diafo-
nia, y no era otra cosa que el resultado del frio calculo
de la mente , en lugar de ser el medio de espresar los
sentimientos del corazon. La pintura y escultura habian
entrado en el buen camino, proponiéndose como principal
objeto la belleza, cuya primera condicion es la espresion;
pero la musica no habia entrado todavia en su propio y
natural carril,-, y en lugar de buscar esa misma espre-
sion, se entretenia en vencer dificultades casi mecanicas,
descifrar enigmas , y ejercilar friamente la imaginacion,
sin que el corazon tomase parte alguna. Nadie pensaba en
la originalidad 6 novedad de los pensamienlos musicales.
Eslos se tomaban del canto llano de una anlifona, de un
himno , y hasta de una cancion amorosa , y con él se com-
ponia una misa, un salmo , un motete, etc. En algunas de
estas composiciones llegé el caso de decirse por una de
las voces la letra misma de la cancion que servia de tema.
Aun en tiempo de Felipe II se cantaba una misa compues-
ta por el maestro flamenco Felipe Rogier , cuyo tema era
un canto llano , y cuya letra canlada alternativamente por
las cuatro voces, dice Filipus secundus Rex Hispanie,
mientras que las otras dicen Kirie eleyson, Et in lerra
pazx, elc. (1).

(1) Esta misa se halla en la Magistral 1glesia de Alcald de Henares.
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Todo lo que se ha dicho contra el canto licencioso v
lascivo de aquellos tiempos , y que los concilios v mas
principalmente el Tridentino condenaron , se refiere & la
letra de las canciones que servian de tema, y no 4 la md-
sica, que era bien inocenle por cierlo y que solo podia
causar sueio y fastidio, puesto que nada tenia de es-
presiva. :

Desde el reinado de Cérlos V que empezé en 1517
hizo el arte musical grandes progresos en Espaiia. Enton-
ces se arreglé y mejord la Real Capilla misica, y todas
las fundaciones de capillas de las catedrales, que hemos
podido averiguar, datan de fecha inmediatamente posterior
4 la venida de ese Monarca. Desde aquella época vemos que
en las publicaciones de los guitarristas Milan , Fuenllana
y otros , aparecen obras y nombres de maestros flamen—
cos de gran fama, en union y fraternidad con las de los
mejores compositores espaiioles. El roce y frecuente co—
municacion entre aquellos y eslos, que debi6 empezar
desde la venida de Felipe, Conde de Flandes , fué favorabe
al progreso del arte musico-espanol.

Nosotros habiamos consignado esta misma opinion en
uno de nuestros apuntes , publicado en la Gaceta musical
del dia & de Marzo de 1855 , y que dice: «Aunque desde
muy antiguo aparecen documentos que prueban la aficion
de los espaioles a la musica y los adelantos que en ella
hicieron ; no hay duda que con molivo del casamiento de
Felipe el Hermoso, Conde de Flandes, con Doiia Juana,
llamada la Loca , efectuado & principios del siglo XVI,
recibis el arle un nuevo impulso.» Afiadiamos tambien
despues que los maestros flamencos eran enlonces los mas
habiles de Europa. ¥l Sr. Soviano en la pagina 10S del
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segundo tomo de su obra, despues de insertar un largo
trozo de un articulo de Mr. Adrien de La Fage en alabanza
de la escuela espafiola del siglo XVI, dice asi: «;Qué
dolor no causara i los amantes de nuestras glorias el sen=
lido narrar del distinguido y erudito maestro La Fage? Y
cuanto no se acrecentard este dolor, al ver escrito por
reputados maestros  espaioles de la época actual, que
aunque desde muy antiguo aparecen documentos que prue-
ban la aficion de los espaiioles 4 la misica, recibié un
nuevo impulso nuestro arte con los maestros flamencos
que vinieron 4 Espana en el reinado de Felipe, Conde de
Flandes , por ser los mas habiles de Europa. Tristes y
amargas reflexiones hace en esle instante nuesira mente !
Reflexiones que debemos ocultar en nuestro corazon , pues
mas vale que a él solo laceren, que no den pibulo 4 co-
mentarios de los que queremos huir. Esa indiferencia con
que parece se mira por algunos el profesorado antiguo y
respetado de los espanoles llamandolo aficion, el mundo
del arte la juzgard , nosotros no.»

Este parrafo prenado de plaiiideros ayes, de reticen-
cias y de intenciones mal disimuladas, merece que nos
detengamos un poco a examinarlo. e

& Qué es lo que causa ese dolor tan intenso al Sr. So-
riano? ;Qué es lo que lo acrecienta tan cruelmente?
¢ Cudl es el motivo de las tristes y amargas reflexiones
de la mente del Sr. Soriano ? ; Cudles son esas reflexiones
que oculla en su seosible corazon? ;Qué es lo que lo la—
cera? ;Qué es lo que da pabulo ¢ comentarios de que el
Sr. Soriano quiere huir? g Qué es finalmente lo que el
mundo del arte juzgard , y que mo juzga el Sr. Soriano
sin duda por lo horrendo del crimen 2
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La causa de todo ese piélago inmenso de senlimienlos
¢ ideas que atormenlan la mente , el corazon y el alma del
Sr. Soriano , es que repulados maesiros de la época actual
han escrilo que el arle musico-espanol recibio un nuevo
impulso por la influencia del arte flamenco. Los mas afa-
mados escrilores tanto franceses , como italianos y alema-
nes han confesado la supremacia de los maestros flamencos
sobre todos los demas de Europa & principios del siglo X VI,
y no sabemos por que al Sr. Soriano causa tanta estrane-
za y senlimiento la opinion de que nuestro arle recibio nuevo
impulso en los reinados de los flamencos Felipe el Hermoso
y Carlos ;V, cuando lo atestiguan hechos incontestables.

El Sr. Soriano interpreta violentamente las palabras
la aficion de los espaiwles a la musica y los adelantos
que en ella hicieron, cuando dice que eso es llamar afi-
cion al antiguo y respelado profesorado espaiol. Aunque
esla es una verdadera puerilidad , diremos al Sr. Soriano
que por aficion se enliende ahi la buena disposicion y
organizacion , y por adelantos se entiende el arte. En
este sentido usa la palabra aficion de los espaioles el
Sr. Teixidor en la pagina % del prologo del Discurso
sobrela historia universal de la miisica: y eso mismo
viene 4 significar tambien el mismo Sr. Soriano en la
pagina 132 del tomo ‘tercero, donde dice que Arieaga
dijo que los espanoles son amantes de la misica , que no
quiere decir otra cosa mas que aficionados d la misica
en general , sin que eso se entienda de los profesores en
particular.

Creemos , pues , que la influencia artistico-musical de
los flamencos 4 principios del siglo XVI fué favorable al
arte musico-espanol.
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Las opiniones que el Sr. Soriano sustenta en su obra,
especialmente en lo concerniente 4 los siglos XV y XVI,
son tan contrarias a las nuestras, que si nos detuviéra-
mos d refatarlas todas, alargariamos demasiado esta
Memoria , por lo cual nos limitaremos por ahora & hacer
ligeras indicaciones, esperando que llegar4 tal vez el caso
de hacerlo tan largamente como lo exije el interés de la
materia.

En las paginas 164 y siguientes del segundo tomo
supone el Sr. Soriano que antes de la introduccion del
contrapunto habia en Espafia una escuela diversa, que
consistia en cantos sencillos: y en la pagina 169 del
mismo tomo dice que Montanos, Ceballos, Duran y otros
conservaron residuos de la primitiva escuela espaiiola en
elegantes y bien combinadas composiciones. Nosotros po-
seemos obras de esos maestros, y no hemos hallado en
ellos residuos de esa escuela sencilla y elegante, que &
nuestro parecer no existia entonces ni habia existido
antes. Mas; nos atrevemos 4 asegurar al Sr. Soriano que
los que le han proporcionado esos residuos le han indu-
cido 4 error, porque no pueden ser auténticos.

En la pagina 218 del mismo segundo tomo dice el
Sr. Soriano «que la misica profana llena de alegria, dul-
zura y sentimiento, y escuchada en las liras de Monte-
mayor, Garcilaso de la Vega, Baltasar de Alcazar, el
Duque de Gandia, Espinel (1) y muchos otros, puso en
conmocion 4 los fandticos escritores religiosos de aquel
tiempo.» Es decir que por las cancioncitas que cantaban
al son de sus guitarras esos ilustres literatos y distingui-

(1) No sabemos por qué aparecen aqui juntos Garcilaso de la Yega y

o
Espinel, stendo asi que aquel murio antes que este naciera.
&
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dos aficionados & la musica, se alarmaron y conmovieron
los escritores religiosos; lo cual equivaldria & decir hoy
que la alegria, dulzura y sentimiento de la musica de
las canciones profanas del Sr. A. 6 del Sr. B. podrian
poner en conmocion a los escritores religiosos de nues—
tros dias.

En la pagina 108 del segundo tomo, refiriéndose el
Sr. Soriano a la época de que tratamos, dice «que los
flamencos causaron la raina de las escuelas de Espana, v
que esto lo prueban las obras nuestras antes de esta épo—
ca , tanto didacticas como priacticas :» y en la pagina 243
del primer tomo dice: «que los espanoles fueron los maes-
tros de los flamencos.» Nosotros no conocemos las obras
diddcticas ni practicas que prueben lo que el Sr. Soriano
quiere ; 'y hubiera sido bueno. que nos las hubiera indica-
do. Tampoco sabemos como los flamencos , siendo disci-
pulos de los espainoles, causaron la ruina artistica de sus
maestros.,

En la pagina 113 del segundo lomo. djce tambien
que el rewnado de Carlos V fué pequeno para la. misica.
De las muchas opiniones del Sr. Soriano que nos parecen
erroneas , ninguna nos ha sorprendido tanto como esla.
Aqui es donde podriamos nosotros inserfar los elogios de
Mr. La Fage 4 la escuela espanola del siglo XVI, y hacer
esclamaciones parecidas @ las que anles hemos copiado
del Sr. Soriano. Pero nosctros respetamos debidamente
toda opinion escrila de buena fe, por errada que nos pa-
rezca, sin que por ella sintamos dolor , ni amargura ., ni
laceramiento.del corazon. No nos detendremos 4 rebatir
esa errénea opinion , porque muy. pronto vamos precisa—
mente a enlrar en el examen de las obras y maestros de
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°sa misma época , y decir nuestro parecer , opuesto com-
pletamente al del Sr. Soriano.

En la primera série del siglo XVI de la Lyra sacro—
hispana aparecen tres obras cuyos autores y fechas no se
saben con cerfeza, pero que creemos que pertenecen 4 la
segunda milad del siglo anterior. Hubiéramos podido dar
an tomo entero de obras de autores desconocidos que nos
parecen ser anteriores al siglo XVI; pero no sabiéndolo
con certeza, hemos preferido elegir solo esas tres, y
darlas como muestra de las muchas que de aguel tiempo
hay en algunas iglesias de Espafia sin nombres ni fechas
de autores, colocandolas delante de la primera série del
siglo XVI.

Las tres piezas mencionadas son las mas sencillas que
hemos hallado, y tambien las mas bellas de todas ; porque
tienen caracter mas verdaderamente religioso que las del
género fugado, que eran las mas generales de aquellos
tiempos , v las mas estimadas por los profesores. Pre—
ocupados éslos con lo que llamaban buen trabajo, que
consistia en el vencimiento de dificultades , miraban ge-
neralmente con desden las composiciones claras y senci—
llas , de las que nada dicen los tratadistas del siglo XVI.
Nosotros , al contrario, creemos estas superiores 4 aque-
dlas , porque son mas conformes con los principios que
antes hemos sentado. En ellas yemos tendencia 4 la es—
presion religiosa y un caracter mas elevado que en las
del género fugado.

La primera de estas tres obras, que es una antifona
a la Virgen Maria , Ave Regina celorum , es del género
afabordonado , que consisle en cliusulas, parecidas 4 las
de los fabordones de los salmos, sobre un canlo sencillo
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y llano que lleva el tiple , al que acompaian las demas
voces con contrapunto de nota contra nota, y con algun
retardo en las cadencias ¢ clausulas (1).

La segunda es el. fabordon del canto de los salmos
por sétimo tono, que lleva el tenor y acompaian las
demas voces. La clausula final de cada verso esta de un
modo contrario al que ensefian los contrapuntistas del
siglo XVI, lo cual hace creer la anterioridad de la obra
a las doctrinas de estos.

La tercera es un motete , Domine Jesu Christe , que
empieza con un pequeno paso de imitacion , siendo todo
lo demas un contrapunto sencillo, con cliusulas arméo—
nicas muy propias del asunto, que es la pasion de Je-
sucristo.

Si las tres piezas de que tratamos son de la segunda
mitad del siglo XV, como nos inclinamos # creer , no du-
damos asegurar que ellas son mas bellas que las que de
aquella época se han publicado en el extranjero, y cuyos
autores flamencos son Guillermo Dufay y Juan Ockeghem.
Hay sin embargo un autor belga de aquella época , Josquin
de Pres, que es el mejor compositor de su tiempo , y que
en sus composiciones sencillas, que nosoiros llamamos
afabordonadas , como son un himno 7u’ pauperum refu-
gium y un El incarnatus est, publicadas por Rochlitz , se
parece mucho 4 las tres de que tratamos. Nosotros cree—
mos , pues, que estas composiciones claras y sencillas, en
que se distinguia perfectamente la letra de la composicion,
Y que tenia un caracter notablemente religioso , fueron los

(1) Aunque se dice que esta obra es del maesiro Ramos, como no se
sabe-el nombre ni destino del autor, sospechamos que ese apellido ha
sido puesto tal vez caprichosamente.
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primeros pasos que di6 el arte hacia la espresion y belleza.
Pero estos pasos, como lo iremos viendo, eran efecto
del instinto y no de la convicoion : por eso veremos por
mucho tiempo que el arte marcha vacilante , inseguro, sin
norte fijo, sin proponerse el verdadero objeto que es la
espresion, hallandola alguna vez ciertos génios privilegia-
dos, y abandonéndola despues para seguir el estéril ca—
mino de la dificultad vencida.

Hecho este breve examen de esas piezas sin fecha y sin
nombre de autor, vamos 4 examinar las que corresponden
4 la primera mitad del siglo XVI » quees la época de que
aqui debemos tratar.

No se crea que nosotros vamos # hacer un analisis minu-
cioso de cada una de las obras de (que se compone la série
que examinamos; porque nos estenderiamos mucho mas
de lo que.nos hemos propuesto en esta breve Memoria.
Nosotros , en vista del conjunto de las obras de cada autor,
diremos nuestra opinion acerca del mérito comparativo de
ellos, en conformidad con los principios que sustentamos
en la materia.. Compararemos tambien las obras de nues-
tros maestros con las de los compositores extranjeros, para
ver el lugar que nos corresponde en la marcha del arte
musical veligioso en Europa. Finalmente espondremos
tambien nuestra opinion en las cuestiones que se presen-
ten ; diremos nuestras dudas cuando las lengamos; y da-
remos las noticias que creamos inleresantes respecto 4 esta
6 aquella obra, & este 6 aquel autor.

Las 31 piezas que contiene el tomo, sin contar las tres
de que antes hemos hablado , pertenecen 4 diez compo -

sitores , cuyos nombres son : 1.° Antonio Fevin; 2.° Fran--

cisco Pefialosa ; 3.° Bernardino Ribera; 4.° Andrés Tor—
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rentes ; 5.° Francisco Ceballos; 6.° Cristobal Morales;
7.° Bartolomé Escobedo; 8.° Pedro Fernandez; 9.” Anto—
nio-Bernal -y 10.° Melchor Robledo:

Desde las obras de Fevin y Penalosa hasta las de Mo~
rales y Ribera hay una gran distancia. Vamos & recor-
rerla brevemente , v al hacerlo colocaremos 4 los autores
no en el érden cronolégico que lienen en la publicacion,
que es en el que los hemos nombrado, sino en el que
creemos pertenecerles segun el mérito respectivo de cada
uno de ellos.

Tenemos dicho anteriormente que el género dominan-
te y mas estimado de los compositores de aquellos tiem—
pos era el fundado en la imitacion , que ahora llama-
mos fugado. En esle género , pues, esta la mayor parle
de las obras que ahora tenemos que examinar. Las del
maestro Fevin, aungue escritas con alguna correccion,
tienen poca elegancia en los cantos de cada una de las
voces, y el giro de la armonia es algunas veces duro.
Aparece de vez en cuando cierta lendencia hicia la es-
presion,, que es la condicion principal de la belleza. Se
nota en el motete Ascendens Christus in altum la inten—
cion de espresar no el concepto general de la letra , como
debiera ser, sino la ascension significada en las primeras
palabras Ascendens Christus, para lo cual toma el autor
un motivo de notas ascendentes, que no carece de méri-
to. Verdad es que en las obras de Fevin no hay verda—
dera espresion , pero esa pequeiia ¢ imperfecta muestra
de tendencia por hallarla es muy apreciable , considerado
el ‘estado que entonces tenia el arte.

« Las obras de Peiialosa, de Torrenles y de Escobedo
marcan ya un pequeiio adelanto en el canto’ de las voces
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y en los giros arménicos ; pero respecto 4 la espresion
apenas se nota progreso alguno. Lo unico que denota
tendencia hdcia ella, es que sin embargo del género
fugado que practican dichos maestros, los pasos de imi-
tacion 6 motivos que toman al principio de cada pieza,
son lentos y reposados, lo cual hace que todas las pie—
zas de que tratamos tengan cierto cardcter devoto Y re-
ligioso.

En los motetes de Fernandez y de Bernal no solo se
nota progreso en el canto de las voces y en los giros ar-
monicos , sino tambien en la tendencia bien determinada
hdcia la espresion , especialmente en el segundo de Fer-
nandez, Heu miki Domine y en el Ave sanctissimum de
Bernal.

Entre las obras de Ceballos, Robledo, Ribera y Mora-
les es necesario escoger las mas notables, para juzgar
por ellas @ sus autores. Entresacamos, pues, de Ceballos
su motete Inler vestibulum : de Robledo el motete tambien
Domine Jesu Christe : de Ribera el Magnificat y el mo-
tete Rex autem David; y de Morales los dos motetes 0
vos omnes 'y Lamentabatur Jacob, y por ellas veremos
el notable progreso que hizo el arte en aquella época.

EL motete Inter vestibulum de Ceballos, es una de las
obras mas notables de la primera mitad del siglo XVI, ne
solo por la correccion, por la naturalidad del canto de
las voces y por el buen giro de la armonia, sino tambien
por la espresion que reina en toda ella. Los pasos del
Inter vestibulum, del plorabunt sacerdotes'y del parce
Domine, tienen una espresion tan natural, filoséfica y
verdadera , que no puede menos de ser admirada por los
que conozcan a fondo la historia del arte y el estado en
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que esle se hallaba enlonces respecto & la composicion
musical.

Debemos advertir aqui que este molete se ha encon—
trado en algunas iglesias con el nombre de Cristobal Mo~
rales como aator de él , aunque generalmente lleva el de
Ceballos. Despues de examinar delenidamenle las obras
de Ceballos , se ve en efecto que entre todas sobresale tan
estraordinariamente el motete en cuestion, que hemos lle-
gado 4 tener alguna duda en la materia. Quede, pues,
consignada esta duda para ulteriores investigaciones.

El motete de Robledo Domine Jesu Christe, que es
del género sencillo afabordonado , liene un caracter fan
religioso y tan devoto, que por medio de sus reposadas
clausulas , sus frecuenles silencios, invita al recogimiento
v 4 la meditacion de la sagrada pasion de nuestro adora-
ble Redentor, que es el asunto de esta composicion. Esta
obra que tal vez [ué mirada con indiferencia cuando apa-
recié, liene para nosolros mas condiciones de belleza que
la mayor parte de las que entonces se tenian en gran es—
tima por lo que llamaban buen irabajo, que consistia en
imitaciones complicadas , estrechandose en ellas las voces
cuanto era posible.

El Magnificat y molele Rex autem David, de Ribera,
aunque no carecen del verdadero caracler religioso y de
cierto grado de espresion, lo mas notable, especialmente
en el Magnificat, es el progreso en la tonalidad y en la
melodia de las voces. Bajo estas dos condiciones el Mag-
nificat de Ribera puede compararse con los buenos auto—
res de la segunda mitad del mismo siglo XVI. Esta cir—
cunstancia, el no haber podido averiguar las fechas de
nombramiento ni defuncion en las ‘actas capitulares de
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Toledo, y el hallarse lambien sin fecha el magnifico libro
que contiene sus obras, nos ha hecho dudar, y hemos
Hegado d sospechar si Ribera existié en la segunda mitad
de aquel siglo , y si tal vez no lleg6 4 tomar posesion del
magisterio por defuncion ¢ por alguna otra causa, siendo
ese el molivo de no aparecer en las actas capitulares. Sin
embargo de esa ligera sospecha, que hemos creido con-
veniente consignarla, nos inclinamos 4 creer que existio
en la primera mitad del siglo XVI, y que fué uno de los
mejores maeslros de su época.

Don Cristobal Morales , de quien dice Mr. Felis: «Mo—
rales [ué uno de los primeros que sacudieron el yugo del
mal gusto que reinaba en la mdsica religiosa , y que con-
sistia en el trabajo intrincado y de frio caleulo» y de quien
dice tambien el erudito Baini: «gque era hombre de finisimo
juicio , y que fué uno de los primeros que clamaron con-
tra el abuso de no entenderse la letra en las composicio-
nes musico-religiosas» es sin duda el compositor de mas
valia en la primera mitad del siglo XVI, no solo respecto
{ Espaiia, sino tambien respecto 4 Europa. No se crea
(ue en esto hay exageracion, molivada por esceso de
nacionalismo ; porque antes de haber sentado esa aser—
cion, hemos comparado sus obras no solo con las de los
maestros espaiioles conlemporaneos, sino tambien con las
de Nicolas Gombert , Claudio Goudimel, Thomas Tallis ¥y
Ludovico Senfl y demas compositores contemporéneos y
afamados del extranjero (1). En las obras de Morales , es-
pecialmente en los motetes en general, y el primero , se-

(1) No consideramos de esta época al célebre belga Orlando Lasse, por
que habiendo nacido en 1520, es mas justo colocarlo entre los composito -
res de la segunda mitad del siglo, como contemporaneo de Palestrina.
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_gundo y tercero en particular, se reune la correccion , el
buen canto de las voces, el buen giro arménico , y sobre
todo la espresion encarnada en la palabra de un modo y
en un grado mucho mayor que en todos sus contem-
porineos.

No podemos menos de manifestar aqui la estraiieza
que nos causo, cuando vimos por primera vez la colec—
cion de Mr. Rochlitz, al ver que no da lugar & ninguno
de los motetes de Morales , contentandose con solo. poner
de este autor unos Kyrie y Gloria llenos de incorreccio—
nes, que no son seguramente de aquel insigne maestro.

Una de las pruebas mas grandes que se pueden aducir
acerca del mérilo incomparable de Morales, es lo que re—
fiere el Abate Baini en su Memorie storiche , tomo segun-
do, pagina 346, acerca de que uno de los motetes en
cuya portada decia : «Mottetto de Giovanni Pierluiggi Pa-
lestrina raro e famoso e d’ammirabile studio ed armonia,»
descubrié el mismo Baini ser composicion de Morales,
cuyo manuscrito fué donado 4 la Capllla Pontificia, siendo
Papa Pablo HI, y existe hoy en aquel rico y antiguo ar—
chivo. La importancia de este hecho, sin embargo de los
esfuerzos del mismo Baini para rebajarla porque contra~
riaba su propésito de ensalzar a Palestrina sobre todos, es
grande ; puesto que prueba que el mérito de Morales era
tal, que su obra fué tenida por mucho tiempo como una
de las mejores de Palestrina. Considérese ademds que
Morales brillo veinte afos antes que Palestrina, y podra
conocerse el incomparable valor del génio y del talento
de este maestro sevillano.

Aqui debemos adverlir que hasta hace pocos anos no
se sabian mas noticias biograficas de Morales, sino que
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marcho a Rouia y alli existia en 15%0. Nosoiros publica—
mos en la Gaceta musical la noticia de que en 1.° de Se-
liembre de 1545 fué nombrado Maestro de Capilla de la
Primada iglesia de Toledo, segun consta en acla capilu—

lar; y anadimos despues, que no habiéndose podido

hallar la fecha de su muerte , y si la del nombramienlo
de su inmediato sucesor D. Bartolomé Quevedo en 1553,
era probable que su fallecimiento’ seria en ese mismo afno
0 en el anterior. Ahora tenemos que abadir que esa conje-
tura nuestra no era exacta ; porque despues hemos visto
en un libro de Fr. Juan Bermudo , titulado Declaracion
de instrumentos, impreso en Osuna en 1335, que en la
pagina 120 inserta una carta laudatoria, escrila por Cris-
tobal Morales, y fechada en Marchena, ano 1550 , a 20 de
Octubre. El encabezamiento de esta carta puesto por Ber-
mudo dice: «Epistola del egregio musico Morales, Cristobal
de Morales , maestro de Capilla del senor Duque de Arcos,
al prudente lector S.» Por este documento se ve que aban-
donando Morales el magisterio de Toledo , paso al servi-
cio del Duque de Arcos , sin que hayamos podido adquirix
ulteriores noticias de tan ilustre maestro.

La Gltima noticia adquirida acerca de Morales prueba
tambien que entre él y D. Bartolomé Quevedo existi6 otro
maestro que no ha podido hallarse en los libros de actas,
y creemos probable que lo fuese D. Bernardino Ribera , de
quien antes hemos hablado.

Es necesario tener presenle acerca de la primera série
del siglo XVI, que ademas de los autores de las obras pu-
blicadas en la Lyra sacro-hispana, hubo en esa misma
época un gran namero de compositores de gran fama , de
quienes no hemos podido adquirir obras religiosas , v
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cuyos nombres conviene que conslen aqui: 1.° D. Balia-
sar Ruiz, maestro de Capilla de Osma y citado con elogio
por el Bachiller Tapia en su Vergel de miisica : 2.° D. Ber—
nardino Figucroa , maestro de la Real Capilla de Granada
y elogiado por Bermudo en su Declaracion de instrumen-
tos: 3.° N. Sepulveda: 4.” Maleo Fernandez, ‘maestro
dé Capilla de la Emperatriz y citado por el Bachiller Vi
llalon en su Ingeniosa comparacion entre lo antiguo y
moderno, aiio 1839: 5.° N. Rivafrecha , citado por idem:
6.° N. Castillo, maestro de Zamora , por id.: 7.° Fran-
cisco Logrofio , maesiro de Sanliago, porid. : 8.° N. Or-
doiez , maestro de Palencia, por id. : 9.° N. Sepulveda,
citado por Valde Rabanos en su Sylva de Syrenas:
10.% Mateo Flecha, citado por Fuenllana en su Orfé-
nica Lyra.

Resumiendo , pues, todo lo que hemos dicho acerca
de las obras y maestros de Espafia en la primera mitad
del siglo XVI, se ve que el arle progresé muchisimo ; y
que el progreso que en esa época se efectud [ué muy im-
portanle; porque ese mismo arte, que hasta entonces
andaba descarriado , se dirijio hécia lo que principalmente
constiluye la belleza, que es la espresion. Verdad es que
esta espresion practicada en el género fugado es siempre
vaga, comparada con la que hoy practicamos en las ver-
daderas melodias predominantes; pero el paso que el arte
di6 entonces hacia esa misma espresion, hicia el buen
enlace de los acordes 6 giros arménicos, y hacia el buen
cantar de las voces en particular, fué de gran importan—
cia. Hé aqui por qué disentimos completamente de la
opinion del Sr. Soriano, que asegura que el reinado de
Cirlos V fué pequeio para lu miisica espaiiola. Nosotros
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opinamos de tan. diversa manera, que esla época es
nuestro parecer una de las mas brillantes de la historia
del arte misico-espaiiol. :

Siglo XVI: serie I: de 1850 a 1600. Bajo el im~
pulso dado por los compositores de la série anterior , hizo
el arte nuevos progresos en la época de que tratamos. Pero
estos nuevos progresos fueron lentos, especialmente res—
pecto 4 la espresion. El canto de las voces fué haciéndo—
se cada vez mas natural y algo mas eleganie ; el enlace
de los acordes 6 giro de la armonifa mejoro bastante acer-
candose algo 4 la lonalidad moderna; y hasta en la es-
tructura de las piezas se efectud algun adelanto ; pero el
principal objeto de los compositores aparece siempre el
buenlrabajo , esto es , la imitacion complicada de las voces
enire si. Esta es la causa de la lentitud que se observa
respecto al progreso de la espresion en las obras de aque-
lla época.

Los ‘escritores extranjeros, al hablar del mayor 6
menor mérito de los maestros espanoles Tomds de Victoria
y sus‘contemporaneos, caen en el error de creer que ellos
no hicieron mas que imitar al famoso maestro Palestrina;
como si aquellos compositores no hubieran tenido otros
modelos que lus obras de los italianos y belgas. No nega-
remos que estas influirian algo en los adelantos de nues-
tros maestros, del mismo modo que influyeron ante—
riormente en los adelantos de los italianos las obras de Mo-
rales y otros compositores espaiioles ; pero es indudable
que la escuela espaiola siguié naturalmente progresando
v perfeccionandose con sus propios recursos. De las obras
de Morales a las de Vicloria y & las de Palestrina no hay
tanta distancia como la que suponen infundadamente los




— 56 —

escrilores extranjeros. Conviene delenernos agqui siquiera
un momento, para poner las cosas en su justo lugar contra
los errores y exageraciones de los escritores musicales, ya
crilicos ya histéricos, cuando han tratado de los composi-
tores de sus respectivos paises.

Anteriormente hemos dicho nuestra opinion en contra
de la de nuestro buen amigo el distinguido maestro belga
F. A. Gevaert. Ahora vamos & decirla en contra de un es-
critor italiano a quien respetamos mucho , no solo por su
gran talento , sino tambien por su inmensa erndicion.

El Abate Baini, capellan cantor y director de la capi-
Ila pontificia , publico en Roma, aio 1828 , una obra in-
teresanlisima y voluminosa titulada Memorie storico-cri-
Liche della vita e delle opere di Giovanni Pierluigi da
Palesirina; y en ella manifestd , no solo conocimientos
profundos en el arte , sino tambien gran instruccion litera-
ria, y sobre todo una erudicion pasmosa y .admirable.
jLaslima es que en medio de cualidades tan relevantes,
pagase lambien su tributo @ la humana fragilidad , por
esceso de-nacionalismo 6 por desmedida estimacion®a Pa~
lestrina!

Baini se propuso elevar al justamente célebre Palestri-
na hasta una altura , 4 la que no solo no llegase ninguno
de los composilores belgas, espafioles ni aun italianos,
sino que tampoco se aeercase @ él ninguno de aquellos
maestros. Agrandé cuanto le {ué posible la figura de Pales-
trina , y achico cuanto pudo & los maestros espanoles y
belgas que pudieran ser sus rivales. Orlando Lasso digno
representante de la escuela belga , y Tomds Luis de Victo-
ria de.la espanola, ambos contemporaneos de Palestrina
en la segunda milad del siglo XVI, fueron tratados injus-
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tamente , como lo fué tambien Morales , sin embargo de ser
este de época-anterior. De Orlando Lasso dijo: Orlando de
Lasso, flamenco por sunacimienlo , flamenco por su esti-
lo, estéril de bellas melodias, privado de alma y de fuego,
Y que con algunas misas y moteles ¢ ocho voces del géne-
r0 coral ha usurpado el exajerado elogio : LASSUM QUI RE-
creAT orpEM. Hablando de Tomas Luis de Victoria v espe-
cialmente de sus lamentaciones , que habian rivalizado eon
las mejores que contiene el archivo pontificio , dice asi:
eslas lamentaciones sino son de estilo flamenco , son por
lo menos de estilo espanol ;. gran abundancia de artificios,
imiilil repeticion de palabras , falta de variedad y una fas-
tidiosa monotonia [forman su cardcter. Cuando habla de
Morales, y precisamente al tratar del motete anteriormen-
te indicado, y que habia sido tenido por composicion de
Palestrina, y que el mismo Baini descubrio ser del maes-
tro sevillano , dice que es de admirable estudio y el alam-
brcamiento del arle : 1L LAMBICATO DEL ARTE.

Por lo que acaba de decirse se ve que Baini no se con-
tent6 con desacreditar a los mencionados maestros espano-
les v belgas ; sino que lo hizo tambien en cuanto padoalas
escuelas de donde aquellos procedian. Supone que el estilo
flamenco estaba privado de melodias , de alma y de fuego;
y que el espaiol era sobrecargado de alambicados arlifi-
cios, falto de variedad , y de consiguiente mon6tono.

Las aserciones de Baini acompanadas de su inmensa
erudicion , y su fama como historiador y critico , han ejer-
cido una gran influencia en las opiniones de los misicos.
artistas y hombres de letras, que han sido inducidos &
error por el crédito de tan sabio escritor. Los flamencos ¢
belgas han becho ver la injusticia con que ha sido tratada
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su escuela por Baini; pero no han defendido 4 los maestros
espaiioles del agravio todavia mayor que aquel les ha in-
ferido; puesto que obras de Morales y de Victoria habian
sido tenidas por de Palestrina por confesion del mismo
Baini, lo cual no sabemos que aconteciera con las de au-
tores belgas. Los franceses , ingleses y alemanes , y mucho
mas los italianos, no solo han creido justos los exajerados
elogios de Palestrina , sino que han llegado lambien 4 creer
que la escuela de este es diversa de la belga y de la espa-
nola ; que aquella consiste en la elegancia , espresion y
belleza , y la nuestra y la flamenca en solo artificio. Este
€S un error crasisimo. ; ;
Los flamencos y mas principalmente los espanoles en -

la primera mitad del siglo XVI habian dado pasos muy im-
portantes hacia la espresion y belleza, como lo prueban
las obras que hemos examinado de Morales, Rivera , Ce-
vallos vy Robledo. No es, pues, cierlo que Palestrina fué
el primero que escribié con verdad 6 filosofia. El xovom
MODORUM GENUS, y la nuova maniera incognila d suoi pre-
decesor que atribuye Baini 4 Palestrina es una exajeracion
insostenible. Palestrina fué uno de los mejores maestros de
su tiempo; y su posicion y el papel que hizo respecto al
planteamiento de la misica religiosa, segun lo acordado por
el Santo Concilio Tridentino, le hizo sobresalir mas que
todos sus contemporaneos. Llegaremos tambien 4 conceder,
si se quiere, que fué el mejor de su época; pero no que él
inventd un nuevo género ni una nueva manera desconocida
i todos sus predecesores. Comparense las obras de Pales-
trina con las de Morales y Cevallos , y digasenos cual es la
diferencia de género entre unas y otras. Confesaremos de
huen grado que en las de aquel se nota progreso en la es-
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presion , en el buen canto de las voces v en-los giros ar—
monicos respecto a las de esios que existieron en época
anterior ; pero no la invencion de cosas desconocidas ante-
riormente.

Tampoco cs cierto lo que dice Artusi de Bolonia , que
Cipriano de Rore fué el primero que acomods bien la
letra a las notas musicales ; porque los maesiros espailoles
anteriormente citados lo hicieron muchos afios antes , como
puede verse en las obras y especialmente en los moleles
que de ellos hemos publicado en la primera série del
siglo XVI.

Mucho mas pudiéramos decir en defensa de los maes-
tros espanoles del siglo XVI; pero basta por ahora aiadir
4 las indicaciones hechas, que el célebre P. Martini en
su Saggio fondamentale pratico di contrappunto pone
como modelos de correccion y belleza los trozos mas no—
tables de las obras que ¢l conocia, y que honra & la es—
cuela espafiola, tomando de los maestros espaiioles Orliz,
Navarro ; Vietoria y Morales muchos de los ejemplos que
presenta.

Echemos, pues, ahora una ojeada & las obras que
contiene la segunda série del siglo XVI, en confirmacion
de lo que llevamos dicho.

Veintitres son las obras que coatiene dicha segunda
série , las cuales corresponden & ocho autores, que son:
Diego del Castillo, Fernando de las Infantas , José Miguel
Camargo, Pedro Periafiez , Diego Ortiz, Francisco Guer-
rero, Juan Navarro y Tomas Luis de Victoria. De estos
ocho autores los cuatro primeros no pasan de ser compo-
sitores de segundo orden. Sus obras, escritas con correc—
cion , revelan ol talento de sus aulores; pero no hay en

. 5
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ellas esos rasgos de genio que caracterizan & los grandes
maestros. Log cuatro altimos son sin duda alguna los me-
jores compositores de su época, y sus obras revelan , no
solo gran instruccion y practica del arle, que son las
cnalidades que constituyen el talento, sino tambien fuego,
animacion, alma y espresion, que conslituyen lo. que
llamamos genio.

El molete Pereat dies del maestro Ortiz, escrito en
cuarto tono del canto llano sobre las tristes palabras de
Job , espresa perfectamente el sentido de la letra, & lo
que llamamos verdad 6 filosofia. Las voces canlan con
gran naturalidad; las imitaciones entre las partes son sen-
cillas y claras ; la armonta estd muy bien conducida; y
en el conjunto de la composicion se nota verdadera belleza.

Las obras del maestro Guerrero estan acreditadas , no
solo en Espaiia, sino tambien en el extranjero. Sus pa-
siones y misus son muy conocidas en Europa. ‘Pero de
todas las composiciones de este maesiro publicadas en la
Lyra sacro-hispana , la mas notable es 4 uuestro parecer
el motete Ave Virgo sanctissima. La naturalidad, ele-
gancia y espresion de las ideas , la riqueza de su armonia
y la sobriedad y claridad de las imitaciones forman un
todo bello. Contiene tambien esta composicion un chiste,
digamoslo asi, que es digno de notarse. En medio de las
palabras de este motete hay una salutacion 4 la Virgen
que dice : salve semper gloriosa; y el autor aprovecha el
canto comun de la salve tal como lo entona el oficiante en
el altar, para sacar de ¢l un gran pactido por medio de
hien combinadas imitaciones. .

- Las obras del maestro Navarro, especialmente sus
Magnificat , son bellisimas ; y no es estraiio que el P. Mar-
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tini entresacase de ellas varios (rozos para presentarlos
conio modelos de correccion y belleza en su Saggio fon-
damentale. El canto de las voces en particular, su buena
armonia en general, el partido que Navarro saca del
canto [lano que casi siempre le sirve de idea principal 6
por lo menos de secundaria, hace que sus obras sean
verdaderamente magistrales. Hay lambien en sus obras
un gran progreso respecto i la tonalidad ; pues con pocas
escepeiones , sus giros armonicos corresponden 4 la tona-
lidad moderna, sin embargo de constituir su fondo las
melodias del canio Hano.

Las numerosas composiciones del maestro Tomas de
Victoria son conocidas por toda Europa. Nadie ls niega
mérilo para figurar dignamente entre los compositores de
la segunda mitad del siglo XVI; pero nadie le ha dado
lampoco hasta ahora el que justamente le corresponde.
Unos escritores lo presentan como mero imitador de Pa—
lestrina , llegando & denominarlo el mono de Palestrina.
Olros, como el abate Baini, lo presentan como compositor
artificial y mon6lono. Otros niegan que Victoria sea el
autor del famoso molele Jesus dulcis memoria. Pero nes-
otros creemos que, si se examinan imparcialmente las
obras de Victoria, se vera clarisimamente cudn injusias
son esas calificaciones. Que nos digan si no los que inju—
rian 4 Vieloria con el dictade de mono, 4 qué obra de
Palestrina imita aquel en el precioso motete Vere languores
nostros. Que nos presente Baini y sus partidarios una
obra mas ricamente variada que ese motete, entre todos
los de Palesirina. Eso mismo podriamos decir de muchas
de las obras del maestro Victoria.

Cuando se {raté de Morales dijimos que un motete de
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esle maestro fué tenido por composicion de Palestrina en
la Capilla pontificia, basta que Baini descubrio la verdad.
Ahora , tratindose de Victoria, tenemos que manifestar
otro hecho igual, y no respecto a un solo molete, sino &
tres de ellos, que Baini los menciona en la pagina 347
del segundo tomo de sa obra, y son: 1.° O sacrum con—
vivium; 2.° Domine non sum dignus; y 3.° Miserere
mei. Nosotros no conocemos esos tres motetes; pero el
solo hecho de haberse ellos cantado por cenlenares de afios
en la Capilla pontificia bajo el supuesto de ser obras se-
lectas de Palesirina, dice mas que cuanto nosolros pu-
diéramos decir del mérito de Victoria respecto a Pa—
lestrina v demas maestros célebres de aquella época.

Acerca de si el molete Jesu duleis memoria es 6 no
de Vicloria, decimos : 1.° que en la coleccion de Rochlitz
aparece como obra de nuestro compatriota: 2.° que en
los concierlos de musica religiosa antigua que tuvieron
lugar en Paris hace afos, se ejecutd como tal: 3.° que
la objecion de que en esta obra hay acordes de 7. domi-
nante dados sin preparacion, y que no se hallan en otras
obras del mismo autor, no tiene gran fuerza; porque
Victoria, de cuyo fallecimiento ignoramos la fecha, sa-
biéndose inicamente que alcanzé algunos anos del
siglo XVII, compuso varias obras en sus ultimos afios, y
juzgamos que ese motele seria una de sus Ultimas pro-
ducciones, 6 tal vez la postrera. Bs necesario tambien
tener presente que & principios del siglo XVII es cuando
principio 4 praclicarse 0 4 generalizarse el acorde de
7.* dominante sin preparacion.

Por todo lo que hemos dicho de los maestros espano—
les y'de sus obras respecto d la primera y seganda série
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del siglo XVI, creemos poder sacar legitimamente la
consecuencia de que Espaia figurd dignameunte entre las
naciones mas adelantadas en el ramo de musica religiosa.
En confirmacion de esto vamos 4 dejar sentados aqui los
diversos nombres de maestros y cantores espafioles que
florecieron en Roma en el siglo XVI, y que son citados
por el abate Baini en las memorias sobre Palestrina, ad-
virtiendo que en ellas solo se citan accidentalmente los
(que estuvieron en contacto y relacion con dicho Palesiri-
na, debiéndose suponer que existirian olros muchos es—
panoles que no lo estavieran. Tambien es necesario tener
presente que en aquella época todos los capellanes canlo-
res eran compositores.- Sus nombres , pues, sin mencio—
nar los autores anteriormente citados, son los siguientes:
Francisco Torres, Antonio Calasanz, Juan Escribano,
Pedro Perez , Bernardo Salinas, Francisco Solo de Langa,
Sebastian Raval , Juan Sanchez de Sevilla , Diego Vazquez;
Vicenle Mison , Domingo Villena , Pedro Heredia y Pablo
Serra. Debe ademas considerarse que mientras esos
maestros y cantores espanoles brillaban en Italia, las
iglesias de Espana estaban provistas de escelentes capi—
llas , cuyos magisterios y demas plazas muy bien dotadas
se daban por publica oposicion & los que tenian verdadero
mérito. Todo, pues, viene & probar claramente que Es—
paiia era entonces una de las naciones mas adelantadas
en miusica religiosa.

Filtanos abora, anles de pasar al siguiente siglo, in-
dicar las razones que hemos lenido para no contar entre
los maestros espaiioles del siglo XVI @ Orlando Lasso , Fe-
lipe de Monte , Claudio Monteverde y Francisco Soriano,
contra la opinion:del Sr. D. Mariano Soriano Fuertes.
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De Orlando Lasso dice Baini que es flamenco por naci~
-miento 'y por estilo, como antes hemos referido. Felis dice
tambien en la biografia de aquel que es flamenco 6 con mas
propiedad belga, y que nacié en Mons. Da ademds nume-
rosos detalles de su familia y de su vida, fundados en do—
cumentos para nosolros respetables.

De Felipe de Monte, aunque no trac Fetis su biografia
en la primera edicion de su obra , creemos haber leido en
la Gaceta musical de Paris hace algunos afios que el ape-
llido de Monte proviene tambien de Mons, por ser. el
pueblo de su naturaleza: y que en las obras religiosas
que él publico, latinizo su nombre poniendo como apelli-
do el pueblo mismo donde nacié vy colocandolo en ablativo
con la preposicion de, costumbre entonces baslante usada,
de que resultd Filipus de Monte. Tenemos motives para
creer que en la segunda edicion que ha empezado ya &
publicar Fetis de su biografia universal de misicos , apa-
recerd la correspondienle al maestro de que se trala. Baini
habla de Felipe de Monte y no dice que sea espaiiol.

Como las nolicias indicadas no satisfacen cumplida—
mente , hemos tratado de evacuar una citacion del sefior
Sorianc , por ver si hallabamos alguna otra noticia de inte-
rés acerca de esla cuestion ; pero nuestras diligencias han
sido inutiles. Dice el Sr. Soriano en la pagina 157 del
segundo tomo de su obra «que Cerone asegura que Felipe
Montes escribié lindos y muy suaves pasos cromalicos,
moles , lascivos y afeminados;» pero nosotros, no solo
no hemos halladoen Cerone noticia alguna de ese maestiro,
sino que tampoco hemos podido hallar esa rara asercion.
Verdad es, que no citando el Sr. Soriano la pagina ni ca-
pitulo del Cerone, y teniendo esta voluminosa obra 1460
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paginas en folio, es facil que no hayamoes dado con la qus
contiene la cita. De todos modos, pocos satisfechos nos-
otros con las noticias habidas acerca del Monte, hemos exa-
minado obras de este autor , y por su estilo y escuela nos
hemos inclinado 4 creer que es belga y no espafiol.

De Monteverde no tenemos: duda alguna que es italia-
no, y natural de Crémona ; porque de él dan minuciosos
detalles los autorizados escritores Gerber, Martini y Fetis.

Decimos lo mismo de Soriano 6 Suriano. Todos los es—
critores estan contestes en que es italiano y natural de
Roma. El abate Baini en la pagina 288 del primer tomo
de las memorias sobre Palestrina , trae la dedicatoria de la
misa del Papa Marcelo arreglada & 8 voces por§Soriano,
impresa en Roma en 1609 , y dedicada al Papa Pablo V,
donde dice: Sanctisimo Domino nostro Paulo V, Pon-
tifice op. maz. Francisci Suriane romani in basilica vati-
cana musice prefecti missarum liber primus.

En fin podemos asegurar que ninguno de los escrito-
res autorizados en historia musical ha dicho que Orlando
Lasso, Felipe de Monte , Claudio Monteverde ni Francisco
Soriano son espafioles. Nosotros por lo menos no lo hemos
leido en ninguno de los escritores que hacen autoridad en
la materia. Mientras no se presenten documentos fehacien-
tes que lo prueben , seguiremos creyendo 4 los escritores
que hemos citado. Nosotros tenemos por una vulgaridad
el creer que los autores exlranjeros estan interesados en
no hacernos justicia en esta materia. ¢ Qué interés tiene
Felis , que es belga, en que Monteverde y Soriane sean
italianos y no espaiioles? ¢ Y qué interés tiene tampoco
Baini, que es italiano, en que Lasso y de Monte:no sean
espanoles 'y si belgas? El buen criterio, pues, parece
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aconsgjar nuestra opinion y no la del Se. Soriano Fuertes.

Siglo XVIL: série [ : de 1600 & 1650. Hemos llegado
a una de las épocas mas importantes para el arle en ge~
neral. El género religioso que habia hecho grandes ade-
lantos en el arle musical ; que despues de haber andado
descaminado mucho tiempo , habia dado pasos muy im-
portantes hdcia el principal objeto del arte que es la espre—
sion; que al mismo liempo que cultivaba con predileccion
el género fugado 6 de imitacion, habia tambien puesto en
prictica composiciones sencillas que se iban perfeccionan—
do desde los fabordones hasta las piezas corales ¢ de ar—
monia simple;; no conocia todavia lo que hoy Hamamos
melodia. Esta palabra no significaba entonces mas que el
canlo de una antifona 6 de un himno, 6 las ideas breves
que en el género fugado 6 de imitacion servian de guia
para ser imitadas por las voces lanto en las composiciones
religiosas como en las madrigalescas. Faltabale alarle des-
echar ciertas preocupaciones; abandonarse complelamente
a la espresion ; pasar de la musica verdaderamente prosai-
ca, que hasta entonces habia reinado, 4 la poética que
debia sucederle; dar lugar al ritmo , 4 las proporciones y
a la simetria , para llegar 4 la estructura de las piezas , de
los periodos de que ellas constan , y de las frases de que
estos se eomponen ; faltébale, en fin, llegar ala verdadera
belleza del discurso musical , tal como hoy la entendemos.

Los que, como el erudilo Baini y otros escritores ex-
tranjeros , creen que la misica religiosa habia llegado &
su perfeccion en tiempo de Palestrina, y que no solo no
debié abandonarse aquel género, sino que debe volverse
a.€l, si se quiere tener misica verdaderamente religiosa,
van completamente descaminados & nuestro parecer. EL
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eslado del arte de entonces debia ser de transicion , porque
no habia alcanzado todavia la natural perfeccion 4 que se
debia aspirar. No hacemos aqui mas que esla indicacion
pasajera , porque el tratar de esto debidamente seria’ poco
oportuno -en esta breve Memoria.

Hallandose , pues, el arte en el estado que anles
hemos indicado aparecié en Halia 4 fines del siglo XVI y
principios del XVII el drama musical que se llamé despues
dpera. Esle nuevo género , esencialmente melédico y es-
presivo, se encamind desde luego hacia la verdadera be-
lleza del arte' musical, y fué. progresando poco 4 poco
desde el simple recitado hasta ciertas melodias, que aun-
(ue imperfectas en un principio , fueron mejordndose com
el transcurso del tiempo. Desde esta época la musica dra-
malica marcho siempre delante de la religiosa en el pro-
greso de la melodia , de la armonfa y de todos los recur-
sos del arte respecto & la espresion , al efecto y 4 todos:
los auxiliares y medios que ese mismo arle posee. Y como
los adelantos que se hacen en un ramo del arte no pueden
menos de influir mas tarde 6 mas temprano en los olros
que de ¢l dependan , el género dramatico influyé con el
tiempo en el religioso, haciéndolo cada dia mas melédico
¥ mas espresivo. Sin embargo , no fué mucho lo que en
esle camino progresé la musica religiosa en la- primera
mitad del siglo XVII.

Conservindose hasta cierto grado el género de- imita-
cion que habia reinado en el siglo XVI, aparecieron & fines
de este y principios del siguiente dos nuevas maneras 6
estilos de musica religiosa. El primero consistia en cantos
sencillos 4 solo con acompafiamiento numerado (1) ; y el

(¥). Elinventor del bajo numerado dicen ser Luis Viadana, del cual
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segundo , que fué el que mas domind, era lo que nosotros:
llamamos coreado, en que se imitaban dos 6 tres coros de
voces ,  dialogando entre si y reuniéndose de vez en
cuando. En el primero se adelantd poco hacia la verda-
dera belleza melodica , porque los composilores ; preocu—
pados con el interés armdnico que querian dar al acom-
panamiento , descuidaban la melodia hasta cierto punto-
En el segundo preocupados tambien con el grandioso
efecto acistico de los dialogos de los coros, de su reunion
y del cardcter solemne de este género, consideraban
pobre y poco digno del templo querer interesar con solo
el efecto de la melodia. De tlodo esto resulté que en la
época de que lratamos, lo mismo en Espaia como en el
extranjero, no se hicieron respecto al género: religioso
grandes progresos en la melodia , en la espresion nien la
estructura, que son los elementos principales de la ver-
dadera belleza.

En esta época , aparecieron varios instrumenlos que
acompaiiaban 4 las voces con partes separadas, y no du-
plicandolas como anteriormente se habia hecho. En los
siglos XV v XVI la primera chirimia cantaba con el tiple,.
la segunda con el contralto , el bajoncillo con el tenor, y
el bajon con el bajo ; pero en el siglo XVIL estos instru-
mentos , ademés de cantar por separado, ejecutaban al-
gunos intermedios, y tafian ciertos fabordones en las pro-
cesiones y otros actos analogos sobre clausulas conveni-
das anteriormente. Tambien se empezaron 4 usar entonces:

dice Baini ser espaiiol y diverso de D. Malias Viana ¢ Veana, de quien se
hablara mas adelante. Fetis dice que Viadana és italiano y natural de
Lodi. Nosotros no nos atrevemos 4 decidir esta cuestion , porque ni uno ni
otro presenta pruebas de su respectivo aserto. Quede, pues, esto en duda
hasta que se Eagan ulteriores investigaciones.
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fas arpas, los violones , y tal vez lambien los clarines y
los sacabuches, especie de trombones. Sin embargo , nos-
otros no hemos hallado en los archivos de las iglesias de
Espaiia obra alguna con papeles separados para instru—
mentos en la primera mitad del siglo XVII; por lo que nos
inclinamos 3 creer que hasta la segunda mitad del mismo
siglo no hacian mas que duplicar 4 las voces, y tocar cier-
tos intermedios a fabordon. Las arpas suplian al érgano,
cuando por rito no podia tafierse este (1). Nosotros
creemos que los instrumentos que acabamos de mencionar
tendrian principalmente lugar en las comedias con musica
0 sarzuelas que entonces se ejecutaban en los palacios de
nuestros Reyes: pero no lo sabemos ciertamente, por no
haber hallado hasta ahora ninguna de ellas perteneciente
aaquella época.

Ahora se pregunta. Siel nacimiento de la opera en
Halia y los progresos que ella hizo, influyeron en la mi-
sica religiosa de Earopa ; ¢inflay6 tambien la zarzuela en
la musica religiosa de Espafia ? Nosotros creemos que no.
Bien sabemos que el Sr. Soriano ha dado gran importan-
cia artistica & los melodramas , comedias con musica 6 zar-
zuelas que se ejecutaban de vez en cuando en los palacios
de nuestros Reyes ; pero nosotros opinamos que laha exa-
gerado demasiado. Para conocer lo que seria este espec—
taculo respecto al arte musical y la influencia que pudo
ejercer en 61, es necesario considerar : 1.° que en aque-
lla época la zarzuela no era un espectaculo {recuente, sino
una funcion que tenia lugar de tiempo en liempo: 2.° que

(1) En la catedral de Pamplona se ha conservado esla costumbre,
tanéndose el arpa, entre otros actos, en el ofertorio y canon de la misa de
difuntos de los aniversarios que se lfaman gordos en aquella iglesia.

|
|
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no se ejeculaba en tealvos puablicos, sino en los palacios
reales de Madrid, Buen Retiro, Casa de Campo , y princi-
palmente en el Pardo , donde dicen que existia el sitio ¢
casa llamada zarzuela , de que lomd el nombre este espec-
taculo, porque alli se ejecutaba generalmente; y 3.° que
los compositores musicales de esas obras eran comunmente:
los maestros ( organistas de la Real Capilla, que de tarde
en tarde se veian obligados 4 componer obras de este gé-
nero. Por estas consideraciones , por el estado de la mi-
sica profana de aquel tiempo, conservada en las publica-
ciones de los guitarristas de lossiglos XV y XVII, y prin-
cipalmente por la musica de la comedia de Los desagra-
vios de Troya, compuesta por D. Joaquin Martinez de La
Roca , maestro de capilla del Pilar de Zaragoza, y publi-
cada en Madrid en la imprenta de musica, afo 1712, se
puede juzgar con alguna probabilidad de certeza que las
zarzuelas del tiempo de Felipe IV eran, respecto 4 la mu-
sica, de un género andlogo al de los villancicos de cardc-
ter jocoso; que se ejecutaban en las iglesias por Navidad.
El villancico del maestro D. Matias Veana, que se ha pu-
blicado en la primera série del siglo XVII, es una mues—
tra de ese género. Esta es nuestra opinion , y esperamos
que sera confirmada cuando se hagan estudios é investi-
gaciones sobre esta materia.

La zarzuela, pues, no influyé 4 nuestro parecer en
la marcha'y progreso del arte en general ni de la misica
religiosa en parlicular , sino del modo mismo que influye-
ron los villancicos de las iglesias.

Las composiciones religiosas de los maestros espaioles
siguieron la misma marcha que las de los extranjeros; v
la tinica diferencia que se nota entre aquellas y eslas es
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cierla propension mas pronunciada hdcia la sencillez en
las espaiiolas que en las extranjeras. Sin embargo, en
unas y otras se encuentran en la época de que tratamos
tres estilos : 1.° el del género de imitacion que habia domi-
nado en el siglo anterior: 2.° el de melodias sencillas
con simple acompanamiento de bajo ¢ de drgano con cierto
interés armonico, pero con desaliio melédico : 3.° el co-
reado , participando ademas este ya del 1.° ya del 2.° es-
tilo 6 manera, que hemos indicado. Se ve en las obras de
aquella época el uso del acorde que hoy llamamos de 7.*
dominante ; pero aparece pocas veces , y como si los com-
positores tuviesen miedo de practicarlo , por no estar to-

davia sancionado por los tratadistas. ;
De las veintitres obras que contiene la primera série
_del siglo XVII hay trece que corresponden al estilo primero
6.de imitacion : tales son los cuatro motetes de D. Alfonso
Lobo y uno de D. Sebastian Vivanco. Entre ellos los mas
notables son el primero y cuarto de Lobo ; porque en ellos
estan hermanados de un modo interesante el buen frabajo
v la espresion. Los ocho Magnifical de D. Sebastian Agui-
lera corresponden tambien & ese mismo estilo, y son dignos
de muy particular mencion. La escuela espaiiola se distin-
gui6 siempre de la extranjera en el mayor uso que en aque-
{la se hacia siempre de las melodias del canto llano. Asi
es que los salmos , compuestos por maestros espaiioles de
los siglos pasados, estan fundados generalmente en las en-
tonaciones y seculorun de esos mismos salmos. Los Mag-
nificat , pues , de Aguilera, pertenecen enteramente & esa
manera especialmente espafiola , v son admirables bajo ese
conceplo. El dar variedad de imitaciones y de armonia &

J

un mismo canlo, haciéndolo con naturalidad y sin estra-
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vagancia, tanto en los canlos particulares de las voces
como en el conjunto , es cosa dificil al que no posee el ta-
lento y génio de este maestro. Nosolros creemos que Agui-
fera es uno de los maestros mas respetables de aquella
época.

Del segundo estilo, que es de melodia sencilla con acom-
paiiamiento , no hay mas que dos piezas. La primera es
‘un motete 4 la Santa Cruz Dum sacrum pignus, dialogado
con coros y compuestos por D. Alfonso Juarez. Este mo-
fete que al leerlo en la particion parece pecar de simple
en demasia , lo hemos oido cantar muchos ailos en Sevilla,
divididas las voces en dos coros y cantando a solo con el
organo un barifono que poseia una voz admirable, (don
Miguel Ezquivel), y confesamos que nos causaba un efecto
grande y profundamente religioso.

La segunda es un villancico de Navidad compuesto por
D. Matias Veana. Esta obra , aunque en el fondo es de me-
lodias sencillas , tanto en la introduccion como en el coro
que dice toca el esquilon , hay trozos de imitaciones sen—
cillas y de muy buen gusto. Nosotros henios insertado este
villancico en la Lyra, como muestra de este género que
tanto se praclico antignamente en las iglesias de Espana , y
que tan interesante es ademas como documento historico.

Del tercer estilo , que es el coreado , y el que mas
dominé en aquella época tanto en Espaia como en el ex—
tranjero, son las diez obras restantes. Entre ellas hay tres
muy importantes , que perfenecen a la escuela valenciana;
y que son : el Responsorio primero de Navidad & doce
voces por D. Juan Bautista Comes, el Magnifical & dos
coros por D. Urban Vargas , y el salmo Voce mea tambien
4 dos coros por D. Gracian Baban. Estas {res obras son
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nolables por lo bien que estd servida la letra, por su
correccion y por el modo con que estan calculados y dis-
puestos los efectos.

Entre las demas obras del estilo coreado la que me—
rece particular. mencion es el reponso Libera me de don
Matias Romero; porque en ¢l estd la espresion de la letra
perfectamente encarnada en la misica. Verdad es que
para espresar el temor en las palabras e/ fimeo comete
alguna incorreccion ; pero como lo hace con la buena in-
tencion de buscar la espresion 6 verdad, merece indul-
gencia.

De todo lo que llevamos dicho debe deducirse que los
composilores espaiioles de misica religiosa , en la primera
mitad del siglo XVII, siguiendo en general un camino
algo mas sencillo que los maestros italianos Benevoli, Ber-
nabei y demas contemporaneos, figuraron dignamente en
esle ramo. Sensible es verdaderamente que unos y otros,
preocupados con el interés de la armonia en el género
melddico , y con los efectos actsticos en el coreado, ca—
minasen tan lentamente respecto 4 la espresion, 4 la es—
tructura, al buen gusto y 4 todo lo que constituye la ver-
dadera belleza; pero esa lentitud y vacilacion sigue
generalmente la humanidad entera en todo lo que perte—
nece al progreso en todos los ramos de conocimientos
humanos.

Siglo XVII : série I1: de 1650 4 1700. Echando una
ojeada al estado general del arte en la segunda mitad del
siglo XVII, se ve que la melodia , en el sentido que hoy
damos & esta palabra, progresaba poco @ poco . especial-
mente en el drama musical. EL género recifativo habia
adelantado mucho en la espresion; y la’ modulacion ar—
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monica daba pasos muy importantes. Se iba notando tam-
bien que mejoraba el gusto, aunque lentamente , respecto
i la estructura de las piezas y de las frases. Los compo-
sitores obraban ya con mayor libertad respecto al acorde
disonante; y en todo se notaba que el arte progresaba
paulatinamente.

El género religioso, aunque pavecia caminar separado
del dramdtico, fué participando insensiblemente de los
adelantos de este , especialmente en el uso de los acordes
disonantes y de la modulacion. Los compositores siguieron
escribiendo en los mismos tres estilos que hemos indicado
en la série anterior, dominando principalmente el coreado
4 ocho y doce voces divididas en dos 6 tres coros, con
alguna mezcla de los otros dos géneros.

En esta época es cuando aparecen en Espafia algunas
piezas con orquesta , aunque la generalidad de ellas no la
tienen. Los instrumentos que tomaban parte cuando se
ponia acompaiiamiento de orquesta completa, eran chiri-
mias, bajoncillos , bajones, clarines, violones y oérgano.
Cuando la funcion era de difuntos 6 de Semana Santa,
sustituian las flaatas 4 las chirimias, y el arpa al organo:.
A fines del siglo XVII se introdujeron tambien en la or-
questa los violines.

Las primeras obras religiosas que los maestros espa—
fioles compusieron con acompaiamiento de orquesta, lo
mismo que las compuestas por los maestros extranjeros
de aquella época , son de muy escaso mérito bajo el as-
pecto de la instramentacion. Esta consistia en uno de tres
procedimientos, que se reducian : 1.° a duplicar las voces:
2.° 4 decir contrapantos floridos : y 3.° @ usar un prece-
dimiento mixto del 1.° y 2.° Es necesario advertir que
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‘tos contrapuntos floridos con que generalmente acompa=
fiaban los instrumentos agudos al canto de las voces,
eran lan estravagantes, que conlrariaban el efecto de
ellas. Asi es que las obras de esa época compuestas con
erquesta, ganan generalmente mucho suprimiéndola en-
teramente , y conservando tinicamente el bajo encomen-
dado al violon ¢ al 6rgano. Esta es la razon por la que
10 hemos creido conveniente publicar en esta época ebra
alguna con orquesta. Ellas solo lienen acompanamients
. de organo 6 de violen.

Sin embargo de esto, pareciéndonos couveniente res—
pecto @ la parte historica del arte presentar alguna muestra
de lo menos imperfecto que 4 fines del siglo XVII se prac-
ticaba por los maestros de Capilla de Espaia en materia
dednstrumentacion , hemos colocado al fin del apéndice
de la Lyra sacro-hispana un fragmento de un Invitatorio
de di funtos, compuesto por el maestro D. Sebastian Duron,
y que nos ha parecido de algun interés. Las voces é ins—
trumentos estan divididos en cinco coros: en el 1.° forman
el cuatro el tiple, primera flauta, segunda id. y el bajo
continuo: en el 2.° el contralto, primer violin, segundo
idem y el bajo continuo: en el 3.° el tenor, primer clarin,
segundo id. y el mismo bajo continuo: en el 4.° las voces
liple, contralto , tenor y bajo; y el 5.° igualmente otro
cualro de voces. El acompaiamiento 6 bajo continue . de
esa obra se acompanaba con violon y contrabajo, y ade-
mas con el arpa, por no caber 6rgano en oficio de difun—
tos. Nosotros creemos que esta obra es tal vez la mas
nolable de aquella época respecto al uso y .efecto de lu
rquesta. ¢

El 6rgano no acompanaba nunca mas que von los
6
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flautados, poniendo la armonia sobre un bajo cifrado 6 no
cifrado , como sucedia muchas veces, teniendo el orga-
nista' que adivinar los acordes que correspondian, pres—
tando atento oido 4 las voces. Lo que llamamos drgano
obligado no le hemos visto escrito hasta el siglo XVHI; ni
aun en las obras de solo-6rgano , como ofertorios y piezas
de alzar, hemos hallado pieza alguna en el género suello
hasta principios del siguiente siglo mencionado. Los or—
ganistas dieron el nombre de género suello al de melodia
libre , para distinguirlo del género fugado 6 deimilacion,
que era el que habia dominado en los siglos anteriores
4 ana con lo que llamaban glosas y tientos.

Aqui nos encontramos tambien con el Sr. Soriano que
opina de muy diversa manera que nosotros. Habiamos
consignado esa misma opinion nuestra en la breve me~
moria histérica de los organislas espanoles que publica—
mos el afio 41853 en el Museo orgdnico espanol; y el
Sr. Soriano, en el cuarto tomo de la Historia de la mi-
sica espaiiola , pagina 256 , dice: «Decir que el género
libre era desconocido de los organistas espailoles en el
siglo XVII, y aun XVIll, en nuesiro conceplo s un ab-
surdo.» La opinion, pues, del Sr. Soriano, y mas todavia
la forma con que la enuncia, nos obliga 4 contestar:
1.° Que nuestro aserto se referia Gnicamente al siglo XVII,
¥ que no es exaclo qae hayamos dicho que e el siglo XVIII
era desconocido el género libre 0 suelto. Hé aqui nuestras
palabras tomadas de la pagina 15 del Museo : «No se crea
que la guerra entre el género libre y fugado concluyd
enteramente en el siglo XVIL. El P. Nasarre en su Escuela
misica (ailo 1723) declardndose partidario tanto del gé~
nero libre como del fugado, rechaza la opinion de algunos
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wrganistas de su tiempo, que no admitian todavia lo que
ellos decian locar suelto.» En la pagina 10 , hablando de
las obras de . José Elias en principios del siglo XVIII.
dijimos: «Se nola igualmente un gran adelanto en las
melodias, y se ve que casi insensiblemente se iba des-
arrollando poco & poco el género que hoy llamamos Zibre
v entonces decian suello, para distinguirlo del género
fugado 6 de paso, que hasta entonces hahia dominado casi
esclusivamente.» 2.°Que las pruebas de nuestra opinion
son las publicaciones orgdnicas del siglo XVII, inclusa lu
«obra de Correa y Aravjo denominada #acullad organica,
que no coutienen pieza alguna de las que entendemos por
género suello; y la asercion de Nasarre de que aun en el
siglo XVIII habia algunos organistas que rechazaban la no-
wedad de tocar suelto. 3. Que parecia regular que el sefior
Soriano apoyase su opinion en algunas obras 6 documentos
y 0o en vanas declamaciones y en exegerados elogios de
los organistas espafioles, que no hacen al caso en esta
-cuestion. &.° ‘Que la poco donosa calificacion de absurda
que da a nuestra opinion-el Sr. Soriano, debe ser por no
haber reflexionado acerca del significado de esa palabra,
6 por darnos una prueba de Gue sabe alguna vez prescin—
dir de cierlos miramientos , que suelen tenerse reciproca-
mmente los escrilores.

Quede , pues, sentado esto, y prosigamos.

En Espaia del wismo modo que en Italia ; dominé en
el siglo XVII, como antes hemos dicho , el género coreado
sobre el de melodia mas ¢ menos sencilla-y el de imitacion
Augada. Esle género coreado requiere ua gran estudio de
do que Hamamos ocho rigoreso W ochio real. Se da este
nombre al arle de armonizar ¢ conleapuiilar 4 ocho voces,

;
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dando 4 cada una de ellas dislinto movimiento 6 puesto:
y aunque se escriba & mayor nimero de voces no caben
mas que los ocho puestos dichos ; y de consiguiente cuando
se compone & doce, dieciseis 6 mas partes, y se reunen
todas , se duplican 6 triplican segun el mayor 6 menor
namero de las que esceden de ocho.

La escuela espafiola se distingui6 de las extranjeras en
el ocho rigoreso por su mayor severidad. Estas practica-
ban genevalmente la duplicacion de los puestos quielos;
pero en Espaiia solo se permilia esto en muy pocos casos.
Esta severidad escesiva seguramente de la escuela espaio-
la la indujo & adoptar un procedimiento algun tanlo estra-
vagante en los retardos de tercera por la cuarta especial-
mente sobre la dominante del modo menor. Este procedi-
miento consiste en que una voz da la tercera subiendo 4
ella de grado , mientras (ue otra voz hace el retardo de
esa misma tercera. Un ejemplo de esto se halla en la se-
gunda série del siglo XVII, pagina 87 del tomo, y 13 del
autor D. Juan Garcia Salazar, compas segundo.

Hay tambien otra particularidad propia de la escuela
espaiiola del siglo XVII, y es el uso del acorde de quinta
aumentada & cuatro voces , dandose sin preparacion y con
sola la condicion de ir 4 ella de cerca. A esto llamaban ar-
monia de quinta superflua.

-En todo lo demds nuestros maestros segunian esencial-
mente las mismas doctrinas y los mismos procedimientos
que los italianos.

Hechas estas observaciones , vamos & dar cuenta bre-
vemente de las obras que se contienen en la segunda série
del siglo XVII.

_Tres misas, dos de ellas de Gloria y una de difuntos,
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nueve moleles y una lamentacion son las composiciones de
esta série, cuyos autores ‘son Diego Ponlac , Cirlos Pati—
Ho, Juan Garcia Salazar, Teodoro Ortells, Francisco
Melchor de Montemayor y Sebastian Duron.

La misa de Pontac , que es del género fugado con algu-
108 trozos de conjunto, la de Patifio que es coreada y sen-
cilla, y el reguiem de Montemayor , que participa de ambos
géneros fugado y coreado , y que contiene tambien varios
trozos de conjunlo armonico , son obras escritas con gran
correccion. Aunque en los detalles de estas tres obras no
se ve gran intencion respecto 4 la espresion, el caricter
que reina en ellas es profundamente religioso , y su efecto
es excelente.

Entre los motetes los mas notables son el primero y
sétimo de Garcia Salazar y el de Duron. Estos (res mote-
tes , los mas sencillos de esta série, son los mas espresi—
vos , los de mejor gusto, y los que mas revelan el génio
de sus autores. En ellos se nota gran progreso respecto a
la naturalidad con que esté espresada la letra.

Faltanos hablar de la lamentacion de Ortells , que iras-
laddndonos a la época en que fué compuesla, nos parece
de gran mérito. Es una obra verdaderamente magistral.
En ella estan mezclados con gran talento los tres estilos,
el de imitacion , el de la sencillez y el del corcado. Los tres
coros de que consta estan tratados de tal modo, que re—
velan cuan familiarizado estaba su autor 4 trabajos de este
nimero de voces. Sin embargo'de que Ortells aparece
preocupado del buen lrabajo , se hallan en esta obra trozos
excelentes respecto a espresion; v esto es mas notable
cuanto mas uso hace del género fugado en esos mismos
trozos espresivos. Ortells es, pues, uno de los mejores
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maesliros espaioles de la segunda milad del siglo XVII, v
el mejor de los de la acreditada escuela valenciana de ésa
misma época.

Antes de pasar al siglo XVIII tenemos que hacer alga-
nas observaciones acerca de lo que dice el Sr. Soriano res-
peclo & los maestros valencianos Comes y Ortells en la
pagina 233 del segundo tomo de su obra. Refiriéndose &
unos apuntes de un tal Perez, asegura que la sétima y no-
vena de la dominante y la sélima disminuwida acomelide
sin_preparacion se hallan diseminadas en las obras de
Comes y aun de Ortells , y que eso prueba mas claramen-
te la verdad de que Monteverde fué discipulo del célebre
maestro espaiiol Francisco Comes.

Como nosotros creemos perjudicial exajerar indebida-
menle el mérito de nuesiros maestros, atribuyéndoles
hechos que no les pertenecen, diremos: 1.° que en las
obras de Comes no hemos hallade ni sétima ni novena de
dominante ni sélima disminuida sin preparacion : 2.° que
en las obras de Ortells se halla la sélima dominante sin
preparacion , péro no fa novena ni la sélima disminuida:
3.° que de los numerosos detalles que nos dan los mas:
respetables escritores exiranjeros acerca de Monteverde,
de como y donde aprendié’la misica, la viola'y la com-
posicion , ninguno nos dice que su instruccion en este l-
timo ramo la debiese al maestro Comes, ni que hubiese
siquiera venido & Espana: y %&.° que creemos que Monte—
verde nacié algunos aids antes que Comes, lo cual hace
menos creible el hecho de que este fuera maestro de aquel.

Tambien refiere el Sr. Soriano en el tomo tercero pa-
gina 178 y 214 ; varios hechos atribuidos & D. Sebastian
Duron, -y principalmente el haber “estado en Viena de
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maestro de capilla del Emperador , y haber compuesto alli
varias obras importantes ; pero dudamos mucho dé esos
hechos , porque habiendo nosotros examinado en 1852 la
rica biblioteca musical de aquella Corte imperial , y ha—
biendo hallado en ella muchas composiciones de maestros
espafioles, no hallamos ninguna de Duron. Ademas pre-
guntamos & dos grandes lileratos musicales, Mr. Fischof y
Mr. Sehmid , si tenian noticias del maestro Duron, y
ambos contestaron que nada habian leido ni oido acerca
de ¢l. Asi es que desde entonces abrigamos fundadas dudas
acerca de eslos hechos , que los habiamos leido en el au-
tografo de Teixidor, de quien tal vez los ha tomado el
Sr. Soriano.

Hemos creido conveniente decir nuestra opinion acerca
de los hechos mencionados, para que los que en adelante
escriban sobre estas materias, abracen la opinion que
crean mas probable en vista de las observaciones que
quedan indicadas.

Siglo XVIII: série I: de 1700 4 1750. Al examinar
el estado del arle en esta época por las obras religiosas y
profanas de los mas ilustres compositores italianos Leonar-
do Leo, Nicolo Jomellis, Juan Bautista Pergolesi y Antonio
Valotti, de los mas famosos alemanes Juan Sebastian Bach,
Jorge Federico Haendel, Juan Adolfo Hasse y Carlos En—
rique Graun, y de todos los que en ambos paises bri-
llaron por el mérilo de sus composiciones, se ve que,
auonque algunos siguieron escribiendo el género religioso
en los mismos estilos que habian dominado en el siglo an-
terior, otros lo hacian en el género que practicaban en la
musica tealral. Este hecho, ademds de estar comprobado
por la comparacion de obras religiosas y profanas de los
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muestros de aquelta época , esta tambier alestiguado por
la opinion del P. Martini , cuando habla del Stabal mater
de Pergolesi , comparandolo con la Serva padrona. No se
crea por esto que nosolros opinamos como el respetable
P. Martini acerca del género religioso: nosotros no hace-
mos aqui mas que consignar el hecho de que en esa époea
se habian amalgamado esencialmente ambos géneros pro—
fano y religioso , existiendo entre ellos diferencias sola—
mente accidentales. Nosotros atentos & los pasos que el
arte daba hacia el verdadero progreso en aquella época,
vemos con admiracion que tanto en la melodia como en la
armonia se adelantaba de un wodo sorprendente. El es-
pectaculo de la 6pera habia pasado de Italia & Francia y &
Alemania , y los adelantos \que en este género se' hacian,
influian en los demas, y principalmente en el religioso-
Pero come en Espaiia hasta esta época no se habia esta—
blecido dicho espectaculo, ni se habian oido en teatros
publicos las Gperas extranjeras, la influencia que ejercie-
ron sobre el arte religioso ; fué mucho menor que en el
extrapjero.

No se crea por eslo que los maesiros espaioles igno—
raban los adelantos que en la melodia y armonia se habian
becho: no. Prueba evidente de ello es, que el maestro
Torres en la segunda edicion de sw obra, titulada Reglas
generales de acompanar , dice lo siguiente : «Con que ha-
biendo sacado 4 luz el ano de 1702 este libro de reglas
generales de acompaiiar , segun el estilo riguroso de Es-
pafia ;v viendo lo muy introdacidas que estan en estos
reinos las obras de musica al estilo italiano , de que resul-
ta 4 los acompaianles la precisa obligacion de saber acom-
panarlas ; me ha parecido (para perfeccionar esta obra y
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cumpliv con el titulo breve de ella) aumentar este lratado,
en que cifraré el modo de acompaiiar al estilo italiano y
moderno, para que los acompafantes puedan acompanar
tanlas , y tan especiales obras, como vienen de Halia,
salen de Espaiia, y en todas cuantas partes tributan es—
timacion 4 la misica.» Consiguiente & esto esplica despues
casi todas las armonias que hoy usamos, practicandolas
despues en el acompaiamiento de varios cantos del géne-
ro recilalivo , imilando al estilo de los ilalianos.

Sin embargo de esto, les maeslros de capilla espaiio-
les no cambiaron de género en la misica religiosa , y si-
guicron en general escribiendo en fos mismos tres estilos
que se habian practicado en el siglo anterior ; porque sin
duda creyeron que no debia aceplarse para el templo un
género analogo al que tenia lugar en el teatro.

No se crea que esla opinion la suslentaban solamente
los maestros espaioles. Los compositores religiosos de Ita-
lia, especialmente los clérigos ; y muy particularmente el
mas respetable de todos ellos , el P. Martini, partlcxpaban
de la misma opinion.

En Espaiia, pues, no se cambio de estilo respecto al
género religioso en la primera mitad del siglo XVIIL; y lo
tnico que se hizo fué avanzar en el buen canto de las
voces , en la mayor riqueza de armonia, en la sobriedad
de las imilaciones, y sobre todo en la espresion.

Ta instrumentacion habia progresado en Italia, merced
d la mayor elegancia de las melodias teatrales y & los di-
versos efectos que el drama escénico requeria; pero en
Espaiia, rechazados esos recursos del arte respecto al
género religioso , se adelanté muy poco en ese ramo. Por
esto repetimos aqui lo que dijimos anteriormente , que las
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obras de aquel tiempo ganan suprimiéndose la orquesta;
puesto gue no hacen mas que duplicar las voces, 6 acom-
paiar con conirapuntos estravagantes, que disminuyen
el efecto de la composicion en lugar de aumentarlo. Podra
haber alguna obra de esta época que tenga algun interés
de dnstrumentacion; pero nosotros no la hemos hallado
hasta la segunda mitad del siglo XVII. Por esla razon
hasta esa época no hemos dado obras con orquesta. Si en
la coleccion de la Lyra sacro-hispana se hubiera Lratado
solo de historia, las hubiéramos dado ; pero tratdndose de
las mas selectas obras de cada época, hemos presentado
las que nos han parecido mejores; y eslas no las hemos
encontrado entre las que tienen orquesla.

Acerca de esla época y de lu orqueslta que acompaiiaba
4 las obras vocales, lenemos que defender una opinion
nuestra que ha sido combalida por el Sr. Soriano.

Nosotros dijimos en unos apunles publicados en la
Gaceta musical de 8 de Abril de 1855: 1.° que al intro-
ducirse los violines en la Iglesia a fines del siglo XVII o
principios del siguiente desaparecieron las violas : 2.° que
cuando estas se asociaron con aquellos, fué para hacer
el triste papel de duplicar el bajo: 3.° que antes de la
época de los violines eran las violas los instrumentos de
cuerda mas inportantes, y que las habia de mano y de
arco: &." que entre las de mano (1) se contaba la vigola,
que despues se llamo vihuela.

El Sr. Soriano en el capitulo veintiocho del tomo
cuarto , pagina 495, combale nuestras cuatro proposicio-
nes antedichas , y concluye diciendo en son de graciosa

(1) La Gaceta musical dice enfre las de arco; pero se conoce clara-
mente ser un error de imprenta 6 un lapsus calami.
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cadencia, que en ningun diccionario ha encontrado la
palabra vicoLa, y que solo los diccionarios de la lengua
castellana definen la de vicoLERO como ayudante del ver-
dugo en el lormento.

Contra nuestra proposicion primera dice el Sr. Soria-
no que las violas de arco y de mano no se usaron en Es-
pafia con ese nombre, sino con el de vihuelas de una ¥
otra clase. La cuestion es, pues, de nombre y no de
cosa: cuando pasemos & lratar de la cuarla proposicion
diremos algo acerca del nombre.

Contra la segunda dice : que cuando las violas se pu-
sieron en uso , al poco tiempo de los violines, no hicieron
el triste papel de duplicar el bajo, sino de una manera
esencial y docta , y cerca de un siglo antes que Mozart v
Haydn lo hicieran , como puede verse por una composi-
eion de D. Francisco Valls, escrita en el ano de 1709,
de la cual presenta un fragmento. Nosolros no hemos
podido menos de admirarnos al ver ese fragmento atri-
buido & Valls, porque poseemos obras de ese maestro
completamente diversas en estilo y en instrumentacion.
Quisiéramos que el Sr. Soriano viese otras obras de ese
maestro, que deben existir en la Catedral de Barcelona.

“y entre ellas principalmente su Magnifical de segundo
lono 4 dos coros con violines , y en el veria que no solo
no liene viola, sino que le sobra el segundo violin, puesto
que le hace cantar al unisons con el primero por espacio
de 56 compases scguidos desde el principio. Nosotros
sospechamos que ese fragmenlo no sea sacado de ningun
autdgrafo de Valls, y que el que le ha proporcionado esa
obra le ha inducido 4 error respecto & la época y al
nombre del autor. Y si en efecto fuese obra de Valls, no
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pasaria de ser una rara escepcion de la comun manera
que tenia de instramentar tanto él como Lodos los compo-
sitores de sn tiempo.

Respecto & Ia tercera proposicion , dice el Sr. Soviano,
que los instrumentos de arco no se usaron antes en las
fanciones religiosas, por la oposicion que a ellos habia,
considerandolos mas propios del teatro que del templo.
Nuestra opinion en esto difiere poco de la del Sr. Soriano.
Nosotros creemos que el uso de ellos en la Iglesia debid
ser rarisimo, y que el de las chirimias y bajones, a
cuayos tanedores se designaba con el nombre de ministri-
les, que conservaron hasta el presente siglo en algunas
catedrales, era el comun y ordinario. Sin embargo , nos—
otros opinamos que de los instrumentos de arco los pri-
meros que se generalizaron en el siglo XVII fueron los
violones , esto es, el violon y contrabajo; porque sin ellos
era imposible una ejecucion regular en los Oficios de di-
funtos y de Semana Sanla, en que no cabia el 6rgano
para la ejecucion del acompanamiento que llamaban bajo
continuo en las piezas coreadas, que entonces eslaban en
voga.

Respecto a la cuarta proposicion dice el Sr. Soriano
que la palabra vigola nose encuentra en ningun dicciona-
rio. Las cuestiones de solo nombre son seguramente im-
perlinentes y casi indliles en materias de esta especie ; pero
diremos brevemente al Sr. Soriano : 1.° que los dicciona-
rios no traen en general lodas las diversas modificaciones
vy alteraciones que han sufrido las palabras, y mucho
menos en.particular de las de cada ciencia, arle u oficio.
Sin buscar ejemplos de nombres muy anliguos ; ahi tene—
mos el instrumento que Hamamos hoy Figle , que solo en
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el trascurso de 50 afios ha sufrido las modificaciones de
Oficleyde, Oficleido, Ofigle y Figle: 2.° que sin querer
alesliguar con rancios papeles manuscritos en} que se
hallan los nombres de Vigola, Vigolon y Figolon, se en-
cuentra este-tltimo en la pagina 235 del Ezdmen instruc-
1o sobre la miisica por D. Francisco Ignacio Solano, pu-
blicado el aiio de 1818 en Madrid, imprenta de Collado:
3.” que asi como en Italia la palabra viola se llamaba an—
lignamente vivola , y se encuentra asi escrita en los auto-
res de los siglos XVIy XVII, creemos que en Espaiia ha
sufrido esa palabra una variacion andloga, aunque ella no
aparezca en los diccionarios.

Acerca de la palabra vigolero , que el Sr. Soriano ha
sacado  relucir, y de la que nosotros no habiamos hablado,
solo tenemos que decir , que al hablar aquel de ella se ha
propuesto sin duda darnos una prueba de su estensa eru-
dicion , que alcanza hasta el tecnicismo del oficio del ver-
dugo y compaiia.

Sea lo que fuere de cuanto contiene la anlerior cues-
lion , nosotros no hemos hallado en las obras musico-reli-
giosas de la primera mitad del siglo XVIII composiciones
dignas de publicarse por su mérito respecto 4 la instru-
mentacion , por cuya razon no las hemos incluido en esta
série. Los progresos de esa época fueron casi esclusiva—
mente en la parte vocal , no solo respecto al buen canto de
las voces y 4 la armonia sino tambien en la espresion.

Antes de pasar & la segunda mitad del siglo XVIiI
ccharemos una rapida ojeada 4 las obras de la série de que
se trata, para comprobar lo que antes hemos dicho.

Las obras que contiene la primera série del siglo XVIII
son veintitres , correspondientes & trece autores, que son:
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D. José de Torves Marlinez Bravo , D. Pedro Rabassa, don
Trancisco Valls, D. Francisco Vicente y Cervera , D.«Juan
Perez Roldan, D. José San Juan, D. Juan Paez, D. Diego
Muelas , D. José de Caseda, D. Antonio Literes , Fr. Benito
Julid , D. Pascual Fueates y Fr. Antonio Soler. Entre las
obras dichas hay dos de autores desconocidos.

Los eslilos en gue cstan escritas las composiciones de
esta série son, como anteriormente dijimos, los mismos que
en la segunda mitad del siglo anterior ; & saber: 1. el fu-
2ado 6 de imitacion ; 2.° el de la sencillez ya melédica ya
arménica de conjunto ; y 3.° el coreado. Pero el que prin-
cipalmente prevalece en ellas es el estilo que llamamos
mizlo , que se compone de lodas tres, y qué contiene ya
un trozo fugado mas 6 menos complicado, ya otro sencillo,
va finalmente otro coreado.

Al género de imitacion corvesponden el Reguiem de
Torres , el motete Tola pulchra de Nalls, el molete lambien
Sepulto Domino , la misa de Ciseda, el molete Ecce sacer-
dos maguus de autor desconocido y los-dos himnos de Li-
teres. Entre estas obras Ja mas notable es el moiete de di-
funtos Versa est in luctwm del maestro Torves , cuyos pen-
samienlos son interesantes pot su elegancia melodica y por
1a verdadera espresion de tristeza que en ellos domina.
Agrégase a esto el buen trabajo , que consisle en que siende
una fuga por contrario movimiento, las voces se imitan
«con lanta naluralidad , y la letra esld tan bien servida en
todas ellas , que es dificil hallar entre las obras de este gé-
nero, lanto espanolas como exlranjeras de aguel tiempo,
olra que reuna las condiciones de belleza que liene esta.

Al género sencillo con algunas imitaciones claras per-
tenecen las visperas de difuntos del P. Julig, los moleles
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segundo, tercero, cuarto, quinto y sesto de Muelas. Eslas
obras son de buen efeclo ; pero tienen poco de notable , si
se esceplia cierto alrevimiento que se nota en las del
P. Julid, en que a vueltas de alguna incorreccion, hay
cfectos armoénicos (ue no eran comunes en aquellos
tiempos.

Todas las demas composiciones de esta série cor-
responden al estilo coreado mixlo ; y las mas importantes
son el motete primero de Muelas ; O vos omaes , y el molele
de Rabassa , Audite universi populi, que son escelentes
bajos todos aspectos , especialmente el de Muelas que a su
buen (rabajo reune gran verdad en la espresion de la letra.
Los maestros San Juan , Cervera y Fuenles figuran dig—
namente en esta seccion de estilo coreado.

En restimen, resulta de todo que los maestros espanoles
progresaron en la primera mitad del siglo XVIIL en los
mismos estilos que habian dominado en el anterior ; pero no
admitiendo el género puramente melodico y anlogo al del
teatro , por considerarlo impropio del templo , dejaron de
cullivar ese interesente ramo del arle, que lanla impor—
lancia habia de tener en lo sucesivo.

Siglo XVIII : sequnda série: de 1750 a 1800. Al
cchar una mirada al estado general del arte en esta época,
vemos con admiracion que en Italia se habia progresado
extraordinariamente en el género lirico-dramatico , y que
en Alemania se habian hecho grandes adelantos en el gé-
nero inslrumental. La elegancia de las melodias , la estruc-
lura de sus [rases, sus graciosas cadencias , y las simétri-
cas proporciones de los periodos formaban ya un conjun-
to bello y poético , bien diverso por cierlo de'la marcha
prosaica del arte antigno. La armonia se hallaba enrique-
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cida con nuevos acordes, con nuevos medios de modula-
cion, y con nueves recursos de loda especie. La orquesta,
(ue hasta entonces habia hecho un papel humilde , apare-
ce tambien engalanada con nuevos atavios, auxiliando po-
derosamente 4 la espresion dramdtica cuando acompana-
ba al canto , y produciendo efectos sorprendentes en el gé-
vero puramente instrumental, que hasta enlonces habian
sido desconocidos. Los maestros italianos Paisiello y Ci—
marosa , los alemanes Mozart y Haydn, los franceses
Bertony Lesueur, y los espafioles Terradellas y Martin,
v otros muchos célebres compositores de todas las nacio-
ues de Europa , ilustraron el arte en aquella época. El
arte del canto llegd & su apogeo, y las admirables escue-
Jasde Italia produjeron un grau nimero de cantantes de
primer orden.

Respecto 4 la misica religiosa en las naciones extran-
jeras siguieron los composilores formando dos parlidos,
que desde ahora los designaremos con los nombres de
sus escuelas antigua y moderna. Los de la anligua , re—
presentados dignamente por el P. Martini, desechaban
del templo esas frases melddicas, esos periodos rotundos
en que domina el ritmo, ¥ digamoslo asi, la poesia, vy
que habian nacido, se habian desarrollado y perfecciona-
do en el teatro. Ellos querian que la musica del templo
luviese un cardcler completamente diverso de la del tea—
1ro; y para ello creian conveniente seguir exclusivamen-
lelos tres estilos que hemos mencionado repelidas veces,
v (que consistian en el género de imilacion , en el coreado,
y en el de la melodia, entendiéndose por esta ultima un
canto desalifiado y de poco movimiento, con gran interés
armoénico v sin ritmo marcado , que conslituia una espe—
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cle de prosa musical. Los partidarios de la moderna, dig-
nisimamente representados por Mozart , escribian el gé—
nero . religioso bajo los mismos procedimientos que el
leatral , esto es, inspirdndose con el sentido de la letra,
v espresindola libremente con todos los recursos que el
arte poseia, en la melodia , en'la armonia, en el ritmo,
en la extructura, en la instrumentacion, elc.

Mas adelante diremos nuestra opinion acerca de esta
grave cuestion , que aun hoy se debate por profesores y
literatos respetables : y lo {inico que nos anticipamos &
decir aqui acerca de ella, es que consideramos & ambas
escuelas algun tanto viciosas por los esiremos que ellas
tocan.

Vamos ahora i nuestro principal asunto que es la mi-
sica religiosa en Espana respecto 4 la época de que se
Lrata. ¥

Sea por la influencia de las obras religiosas de au-
tores extranjeros 6 por las naturales tendencias del arte
(que caminaba rapidamente hicia la belleza de la melodia
espresiva, lo cierfo es que en la segunda mitad del
siglo XVII, dominaban sobre los tres estilos antiguos,
que iban desapareciendo 6 se iban descomponiendo , otros
tres algo diferenles de los anteriores (1). El 1.° era un
eslilo que llamaremos antiguo porque consistia en el uso
de todos los recursos del arte antiguo, reuniendo i ellos
los que ofrecia el moderno ; pero usando con cierta sobrie-

(1) Cuando al principio de una série decimos que tal género 6 estilo se
establecié entonces, debe derse que esas trasfor del arte no
se hicieron de repente, sino preparamdose poco a poco por el transcurso de
algunos afios. Al dividir las épocas del arle por mitades de Slﬁ}o o que
hacemos es presentar el caracter mas dominante de cada una de ellas, v
los hechos mas notables que a las mismas pertenecen.

7
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dad tanto las verdaderas melodias & solo y duo, como los
efectos de la orquesta. El 2.° que llamaremos moderno
llano consistia en procedimientos sencillos respecto & la
melodia y armonia , dando toda la mayor espresion posi—
ble 4 la letra, y haciendo jugar a la orquesla con ritmos
marcados , y & veces con gran brillantez. Este estilo era
el que mas se acercaba al teatral. El 3.° que denominare-
mos mixzlo, participaba del primero y segundo , vy de con-
siguienle era el mas rico y variado, y preferible & los
otros dos.

Para practicar el estilo antiguo se necesitaba ser buen
contrapuntista y haber hecho buenos estudios escolares,
que son los que constituyen lo que llamamos talento. Para
el estilo l/ano bastaba el génio, acompanado de un estudio
regular de la armonia y de la instrumentacion. Y para el
estilo mixto era necesario talento y génio , que son dos
cualidades sin las cuales jamas se produciran bellezas de
cierto 6rden elevado.

Bajo estas consideraciones y principios vamos & exa-
minar las obras de la Lyra sacro-hispana perlenecientes
4 la segunda mitad del siglo XVIII; pero antes tenemos
que hacer una adverfencia.

Cuando se publico el tomo correspondiente & esla
época; habiase determinado publicar un segundo de esa
misma série, como se ha hecho en las del siglo XIX en
razon el gran espacio que ocupa la orquesta; pero
despues por motivos que no son de este lugar se dispuso
no publicar dicho segundo tomo, por lo cual nos vimos
precisados 4 incluir en el primer tomo de la primera série
del siglo siguiente obras de dos autores que correspondian
principalmente al anterior, que son D. Francisco Javier
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Garcia 'y D. Pedro Aranaz (1). Hecha esta advertencia
<que tambien la hicimos en la portada de dicho tomo, pa-
semos al examen de las obras pertenccientes 4 la época de
4jue tratamos. .

El Zequiem del maestro Nebra pertenece al estilo que
hemos clasificado de antiguo: porque la mayor parte de
las piezas de que se compone son del género de imitacion
Y de coreado, y estan trabajadas con gran esmero. Los
mejores trozos de esta estensa obra son la estrofa de la
secuencia que dice Lacrimosa dies illa, y el motete Cir—
cundederunt me. En ambos aparecen reunidos los recursos
del arte antiguo y del moderno, pero con tal severidad
(que no hace uso alguno de la melodia 4 solo. Estas dos
piezas son verdaderamente bellas, estan escritas con gran
verdad , y en ambas reina desde el principio hasta el al-
limo la espresion de la letra. La parte de orquesta esta
bien tratada, considerado el estado de esle ramo en aquel
liempo ; porque tiene un colorido bastante variado por
los diversos malices que usa, y por los efectos ordinarios
y estraordinarios de los instrumentos de cuerda. Es de las
primeras obras religiosas en que se hace uso del punteado
o pizzicato.

La misa del maestro Ripa es una obra escelente, que
pertenece al eslilo mixto y que estd escrita magistral—
mente. El Criste en el género fugado & dos motivos , uno
sencillo y elegante en las voces, y otro movido y animado
en los instrumentos de cuerda , .es una pieza de buen tra-
bajo y de gran efecto. En esfa misa hay melodias y trozos

(1) Confiados en la publicacion del segundo tomo no incluimos en el
primero mas que obras de solos tres aulores, y entre ellas una demasia-
do estensa, que es el Requiem de Nehra, que de otro modo no lo hubié~
+amos dado integro.
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de conjunto que aun hoy se oirian con gusto : pero sobre
todas las piezas que contiene sobresale el Quoniam tu
solus sanctus por la idea, por el acompanamiento y por
la estructura. El Stabal mater del mismo autor, y con
solo acompafiamiento de 6rgano, es obra severamente es-
_crita y de una espresion finisima. Nosotros creemos que
D. Antonio Ripa es el mejor maestro espaiol de la segun-
da mitad del siglo XVIII. !

El Ave maris stella del maestro Lidon es una obra es-
timable por su correccion, buen trabajo y efecto verda—
deramente religioso ; pero el génio de este compositor
dista mucho del de Ripa.

Técanos ahora hablar de las dos lamentaciones del
maestro Garcia , conocido con el sobrenombre italiano del
Espagnoletto; pero antes debemos hacer algunas obser—
vaciones, siquiera sean breves, acerca de este compositor
que tuvo gran influencia en la marcha del arte religioso
de Espafa.

El maestro Garcia , instruido en la masica, pasé a
Italia, donde aprendié la composicion , aunque de una
manera poco sélida. Su génio y natural inclinacion se di-
rigi6 hacia la musica espresiva y clara, hdcia el buen
gusto y hdcia los efectos brillantes y ritmicos de la or-
questa. Despues de haber adquirido algun nombre en
Tlalia, volvié 4 Espaiia y fué el promovedor, jefe y cabeza
del estilo que hemos calificado de l/ano, y que entonces
era el que mas se acercaba al género teatral. El éxito de
las obras del maestro Garcia fué grande, porque su estilo
era sencillo é inteligible 4 todos. Los cantantes é instru—
mentistas tenian mas ocasiones de lucimiento en este gé—
nero que en los otros, y ellos y el clero en general lo re~
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eibieron con aplauso. Sin embargo, creemos de nuestro
deber manifestar que las obras del maestro Garcia son in—
feriores en mérito & las de D. Antonio Ripa. Aquel es un
melodista de buen gusto y dotado de gran sensibilidad , y
esle es un maestro respetabilisimo por su talento y por
su génio. Sabemos muy bien que algunos se sorprenderan
tal vez al leer este juicio; pero hemos creido justo dejarlo
aqui consignado para hacer juslicia 4 cada uno, aunque
sea en contra del parecer de la generalidad que se deja
arrastrar muchas veces por la corriente de opiniones
exajeradas.

Las lamentaciones del maestro Garcia.estan escritas
en una especie de declamacion musical , de facil ejecucion,
de mucha espresion y de muy buen efecto; pero en ellas,
como en lodas las obras de este distinguido maestro, no
se hallan esos rasgos que revelan grandes estudios esco—
lares y un talento acabade. Hallanse melodias espresivas
y escelentes-electos de conjunto, pero falta la variedad y
riqueza que dan 4 la misica religiosa las imitaciones bien
traidas, las combinaciones arménicas y las modulaciones
inesperadas.

Las obras del maestro Aranaz son generalmenle del
estilo /lano; pero sabe de vez en cuando mezclar, aunque
con mucha sobriedad, el género fugado, y dar la debida
variedad 4 sus composiciones. Tanlo sus ofertorios de
Adviento como el salmo Laudate Dominum que se han
publicado en la Lyra sacro-hispana, prueban que fué
jusla la reputacion que adquiri6 como uno de los respe—
tables maeslros que en su época figuraron dignamente.

Resumiendo todo lo dicho acerca de la segunda mitad
del siglo XVHI, y comparando las obras espaiolas corres-
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pondientes a esta época con las extranjeras de los famosos-
maestros , especialmente italianos y alemanes, que ante-
riormente nombramos , resulta que las escritas por Nebra
v Ripa pueden sostener la comparacion con las del mismo-
género compuestas por aquellos ; pero las del estilo lano
de Garcfa y demas de su escuela son inferiores. La razon
es obvia. El género religioso puramente melddico se em-
pezb & cullivar en el extranjero mucho antes que en Es-
paila; y por eso, cuando aqui en esa época las frases.
melédicas aparecen algun tanto desalifadas, alli tienen
mas elegancia y mejor eslructura.

Siglo XIX: sérve I: de 1800 i 18350. Los tres estilos-
antiguo, moderno llano y mixto, que quedaron estableci-
dos en el siglo anterior, continuaron en este, perfeccio—
nindose algun tanto el segundo y tercero, y abandonan-
dose casi enteramente el primero, cultivado tnicamente
por algunos maestros de la escuela valenciana. Las or-
questas de las principales catedrales de Espafia se aumen-
taron y mejoraron mucho. Desde el siglo anterior habian
empezado & reemplazar los oboes 4 las chillonas chirimfas;
y habian empezado tambien a usarse las trompas. En este
siglo aparecieron tambien los fagotes, deslindndose & los
bajones ; que habian sido sus predecesores, 4 reforzar el
segundo coro y acompanar en los fabordones de diversas
clases que lenian lugar en nueslras iglesias.

Como la primera mitad del presente siglo ha sido tan
calamitosa para Espana; como hemos sufrido tres encar-
nizadas guerras,, interrumpidas con breves intervalos de
paz nada sélida ; y como nuestras iglesias han padecido
tanto en sus rentas; la enseianza de la composicion fué
haciéndose cada vez mas superficial y menos perfecta, las
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plazas de maesiro Luvieron menos atraclivo .y el namero
de buenos compositores fué haciéndose cada dia menor.
Asi es que todos los maestros que figuran en esta série
habian recibido su educacion artistica antes de la guerra
de la Independencia , y uno de ellos , D. Manuel Doyagiie,
era ya maestro 4 fines del siglo anterior.

Examinemos brevemente las obras de esta época pu—
blicadas en la Lyra sacro-hispana, para conocer el estilo
¥ particularidades de sus autores , y el mérito respeclivo
de cada uno de ellos. iy

Las catorce obras que de esta série se han publicado
en la Lyra sacro-hispana pertenecen 4 los orce maestros
siguientes: D. Manuel José Doyagiie, D. Francisco Seca—
nilla, D. Julian Prieto, D. Ramon Felix Cuellar, D. An-
tonio Montesinos, D. José Pons , D. Francisco Javier
Cabo , D. Nicolds Ledesma, D. Francisco Andrevi, Don
Mariano Rodriguez de Ledesma y D. Juan Bros. De las
composiciones de estos maestros perlenccen dos al estilo
antiguo , ocho al moderno llano y cuatro al mizto.

Las dos obras del estilo antiguo son el salmo Memen-
o Domine David del maestro Cabo y el motete Sancta et
inmaculate de Montesinos. Las iglesias Catedral y del
Patriarca de Valencia han sido las que han cultivado este
estilo por mas tiempo y con mayor esmero que ninguna
otra. Las dos obras ciladas de la escuela valenciana son
escelentes en su género, Y como este estilo es tan pura-
menle religioso, deseariamos que se perpetuara en dichas
iglesias , puesto que se cultiva tan poco en las demas do
Espaia.

De las ocho composiciones del estilo moderno llano,
las mas espresivas y de mejor estructura son, a nuestro
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parecer el himno de Santiago del maesiro Secanilla ¥ la
Salve de Prieto (1).

Tenemos que hacer una advertencia imporiante res—
pecto a los maestros que en sus respectivas iglesias fueron
“los primeros que practicaron el estilo Zano en la segunda
mitad del siglo XVII[ y en la primera del XIX. Todos
ellos alcanzaron una gran fama, porque el clero y el
pueblo, al oir por primera vez esas melodias sencillas que
comprendia por su claridad y por la espresion , las ereyo
de mucho mas mérilo que las del eslilo antigno. Asi se
esplica la gran eslima que gozaron y que aun gozan las
obras del maestro Garcia en Zaragoza , de Pons en Valen-
cia, de Doyagiie en Salamanca, de Palacios en Granada,
v de otros varios en las respectivas iglesias en que intro-
dujeron el estilo llano. Esto mismo sucedié con los orga—
nistas qne fueron los primeros en generalizar el género
suelto y brillante. No es nuestro animo rebajar en lo mas
minimo el mérilo de los maestros y organistas 4 quienes
aludo; sino esplicar la causa dealgunos elogios demasiado
exajerados que suelen hacerse en cierlas poblaciones de
Espaiia , 'tratandose de las obras de esos mismos maestros
y organistas que a ellas pertenecen.

Tambien es necesario , para juzgar del mérilo respec-
livo de estos maestros, tener presente que las obras de
Doyagiie precedieron 4 las de los otros en veinticinco 6
treinta aiios; por lo cual no es de admirar que sus melo-
dias sean menos correclas en su estruclura, y su instru-
menlacion de gusto algo mas anticuado.

(1) Hubiéramos deseado publicar piezas mas eslensas de los maestros
Brog, Pons v Cuellar, porque las tienen de mayor importancia y mérito;
pero "nos hafaltado espacio material en la publlcacmn




— 99 —

Las cuatro obras del eslilo mixto son de un mérilo
real. Bl Stabat de D. Nicolis Ledesma 4 tres voces con
acompaiiamiento de cuarteto es una composicion escelen-
te por su espresion , por ‘la naturalidad de sus melodias,
su rica armonia, y por la manera delicada de usar los
instrumentos de cuerda. El salmo Nunc dimitis y la Salve
de Andrevi tienen mucha verdad de espresion , v el fuego
y animacion del acompaiiamierto de orquesta , que es pe-
culiar de todas las obras de este maestro. El salmo Prin-
cupes persecuti sunl del Sr. Rodriguez de Ledesma es una
obra de gran efecto. Verdad es que contiene algunos trozos
que recuerdan la musica teatral, y tambien ciertos perio-
dos cuyo discurso musical esta encomendado & la orques-
la, acompanando simplemente las voces; pero en gene-
ral la letra esta bien servida, la orquesta perfectamente
tratada, el buen gusto reina en todo, y la obra enlera re-
vela el talento de un verdadero y esperimentado maestro.

Stglo XIX: sequnda série: 1850. Al llegar a esla
época , no podemos menos de lamentarnos del estado de
la musica religiosa. Los maestros, cuyas obras hemos
publicado en la série anterior, habian desaparecido casi
todos sin ser dignamente reemplazados. Las tradiciones de
la escuela verdaderamente espafiola yacian casi muertas,
no solo en la parte practica de la composicion religiosa,
sino tambien en la diddclica ¢ de ensefanza de la misma.
Las catedrales y colegiatas habian perdido sus bienes y
rentas. Los monasterios habian desaparecido a los rudos
embales de la revolucion y del nuevo érden de cosas. Ha-
biase celebrado un Concordato entre Espana y la Santa
Sede, en el que solo se conservaban las plazas de maestro
de capilla, organista y dos 6 Lres cantores para cada cate-
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dral , con dotaciones mezquinas y con la condicion de ser
todos sacerdotes. Todas estas circunstancias , y la repug-
nancia de la generalidad de nuestros escolares al estado
sacerdolal, han herido de muerte & la musica religiosa de
Espana , tanto respecto 4 maestros de capilla como @ or-
ganistas.

Sin embargo de que todo parece conjurarse contra la
misica religiosa , hemos visto y vemos hoy con satisfaccion
sefiales de una saludable reaccion. Esta misma publicacion
influye poderosamente para ese objeto. Las diversas obras
‘de drgano que en estos altimos anos se han impreso , y se
estan imprimiendo todos los dias, caminan tambien a ese
fin. Los concursos publicos de composicion y de 6rgano,
efectuados en estos tltimos afios en el Conservatorio,
prueban tambien que en él se “cullivan debidamente esos
dos ramos de la masica religiosa. Nosotros, pues , espera—
mos que ba de volver & revivir el género religioso en Es-
paiia, si se siguen haciendo los mismos esfuerzos que se
han hecho en estos Gltimos anos.

Antes de hablar de las obras que se han publicado en
la segunda série del presente siglo, tenemos que hacer
una observacion importante acerca de nuestra anémala po-
sicion respecto @ juzgar de nuestras propias obras y de las
que pertenecen a varios discipulos nuestros.

Siéndonos violento y repugnante el juzgar de las obras
mencionadas; y como fuera de ellas no hay mas que algu—
nas que son correspondientes & amigos parliculares nues—
tros, (1) nos abstendremos de hacer calificacion alguna:

(1) Hemos invitado a ofros varios composilores, cuyas obras cono-
+ ciamos, para que escribiesen alguna obra para esta ultima série ; pero no
hemos recibido ninguna mas que las que se han publicado.
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y lo tinico que haremos sera dar una idea de los diversos
estilos a que lodas ellas pertenecen. Hecho esto brevemen—
te, concluiremos diciendo nuestros principios y convic—
ciones respecto a musica religiosa , y manifestando nues—
tros deseos acerca de lo que conviene hacer, para que
este importante ramo del arte progrese en Espana,y
figuren en él nuestros compositores tan dignamente
como figuraron en otros tiempos nuestros predece—
sores.

Entre las obras de esta ultima série las hay que cor-
responden al estilo antiguo; olras al moderno llano , y fi-
nalmente otras al mixto.

Las que perlenecen al estilo antiguo son : 1 .°la Salve
deD. José Perez: 2.° los tres moletes a solas voces O sacrum
convivium , Bone pastor , O salutaris hostia , y el respon-
s0 de difuntos Libera me, composiciones nuestras , las
cuales participan algo del estilo moderno tanto en la me-
lodia como en la armonia. ;

Las que corresponden al estilo llano son : 1." los tres
motetes de D. Valentin Meton : 2.° el Ave maris stella de
D Mariano Gareia: 3.° la Salve de D. Domingo Olleta:

° los dos moleles de D. Ciriaco Gimenez: 5.° ¢l motete
de D. José Perez, y 6.” algunos versos del invilalorio de
nuestro oficio de difunlos. Estas obras se distinguen sin
embargo entre sf en que unas son puramente llanas; otras
lienen cierla riqueza de armonia ; y otras finalmente con-
tienen algunas imitaciones sencillas y claras.

Del estilo mixto son: 1.° nuestro Ze Peum y la
mayor parte de las piezas de que consta el Oficio de difun-
fos: 2.° el motete Ave maris stella de D. Manuel Fernan-
dez Caballero: 3.° los dos moietes de D. Remigio Ozcoz
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de Calahorra , y %.° el motele O quam suavis de D. Hila=
rio Pradanos.

Nosotros admilimos estos tres estilos y lodos los com~
puestos de ellos; con tal que se observen en los mismos
los principios filosoficos que hemos establecido en esta Me-
moria. Queremos la espresion religiosa. que debe carac-
lerizar la musica del templo; y para ella admilimos todos
los recursos del arte , y todas las formas por diversas que
ellas sean. Solo rechazamos de la iglesia toda musica que
nada esprese, 6 que esprese lo que no debe y sea im-
propio de los sentimientos religiosos. Somos contrarios a
las opiniones estremas. Creemos errénea la opinion de aque-
Hos que quieren que se adopte el género de imitacion é la
Palestrina como el non plus ultra de la perfeccion de este
ramo. Reprobamos tambien el estremo opuesio , practica-
do por muchos maestros modernos, que consisle en escri-
bir para la iglesia no solo musica teatral sino tambien del
género bufo. Nosolros que apreciamos justamente el méri-
to de los maestros Mercadante , Rossini , Weber , Mozarl
y olros que , ademas de sus escelentes obras lirico-drama-
ticas , han compueslo algunas piezas religiosas muy dignas
de sus relevanles talentos , rechazamos otras de este mismo
género y compuestas por dichos autores , porque son comn-
pletamente leatrales. Queremos tambien que los pensa—
mientos del género religioso no tengan reminiscencias pro-
fanas , correspondientes & la musica dramatica ni a la po-
pular. Queremos igualmente que se alejen del templo esos
giros cadenciales que se oyen todos los diasen el teatro al
fin de los periodos melodicos. En fin, queremos musica de
verdadero cardcter religioso, que no recuerde a la musica
profana por sus ideas, por sus ritmos, nipor su estructura.



— 103 —

Sin embargo de eslo, y 4 pesar de que nosotros admi-
timos en la iglesia todos los instrumentos esceptuando los
de percusion, vamos 4 clasificar brevemente las diversas
formas de la musica religiosa, respacto 4 los elementos
que en ella deben emplearse , avalorando el grado de con-
veniencia de cada una de ellas.

La primera forma y la mas propia del templo, es la
musica a voces solas. El efecto de una gran masa de solas
voces es tan magnifico , sublime y religioso, que ninguna
otra forma es & ella comparable. Ninguna presenta con
lanta verdad la idea de un pueblo congregado para alabar
i Dios, adorarle y dirigirle sus plegarias. Las voces na-
turales, puras y espresivas que exhalan pechos palpitantes
sin mezela de los sonidos artificiales que producen los ins-
trumentos , son de un valor ¢ importancia incomparable.
Nosotros , pues, creemos que las piezas & voces solas,
escritas con los recursos del arte moderno,-y no con solos
aquellos que usaban los grandes maestros del siglo XVI
como quieren algunos, son preferibles a todas las que
pueden escribirse con orquesta. Presentamos como mues—
tras de esta primera forma nueslros tres motetes y el Li-
bera me del tomo primero de la segunda série del siglo
actual. :

La segunda forma es la de voces acompanadas del or-
gano , del cuarleto de cuerda 6 del de viento-madera ; pero
no cabe duda que ella aminora la pureza de efecto, com—
parandola con la de solas voces. Presentamos como mues-
tras de esta segunda forma el Stabal mater con acompa—
namiento de cuarteto por D. Nicolas Ledesma, tomo se-
gundo, série primera, siglo XIX ; el motete O salutaris
hostia con 6rgano por D. Ciriaco Gimenez , lomo segundo
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e la segunda série; y el Stabat mater con acompana-
miento numerado por D. Antonio Ripa, série segundadel
siglo XVIIL

La tercera forma es la de voces con acompanamiento
de orquesta. Esta forma, al mismo liempo que es la que
se presla & mas ricos y variados efectos , en razon de que
contiene en si los recursos de la primera y segunda y los
que a ella son propios , es la mas expuesta & las reminis—
cencias leatrales, que deben evitarse. Nosotros aceplamos
esta tercera forma con la condicion de observarse en ella
no solo los principios artisticos y filoséficos que en esta
AMemoria quedaron establecidos , sino lambien las restric-
ciones siguientes : 1.° deben excluirse los solos de instru-
mentos , esceptudndose en algun breve preludio 6 inter—
medio: 2.° no deben practicarse esas especies de parlan-
tes en que la orquesta lleva el discurso musical acompa—
nando a ella simplemente las voces, & no ser en algun
trozo corto como medio pasagero de variedad : 3.° deben
evitarse ciertos ritmos de acompaiiamiento .- muy usados

-en la musica teatral; 6 si se practican , deben ser poco
-duraderos , y como recurso momentaneo de variedad. Bajo
-estos principios estan escritas nuestras obras con orques-
“ta, publicadas en la Lyra sacro-hispana.

Hemos dicho nuestra opinion respecto @ las diversas
formas que pueden emplearse en la composicion de obras
.de musica religiosa. Al recomendarlas @ los que en ade-
lante se dediquen 4 cultivar este importante ramo del arte,
les exhortamos & que para ello hagan antes los severos es-
4udios escolares de contrapunto y fuga, que son indispen-
sables , para llegar 4 lener cierto dominio en el arte de
escribir , sin lo cual podrin ser melodistas y composito-
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res de piezas mas 6 menos ligeras , y mas 6 menos bellas
en su género, pero no seran jamas. verdaderos maestros
de capilla.

La publicacion de la Lyra sacro-hispana, la de esta
Memoria , y las opiniones , avisos y consejos que en ella
hemos consignado, han sido con el objeto de servir al
progreso del arte musico-religisso. {Quiera Dios que
estos trabajos sirvan para el fin que nos hemos propuesto,
y que llegue el dia en que se conozca por los resultados
que nuestros esfuerzos no han sido inttiles y vanos!
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