















































NOVO METHODO

PATA
APRENDER FFACIL , E SOLIDAMENTE A
EXECUTAR MUSICA VOCAL, £ TOCAR
PIANO FORTE.

OFFERECIDO

A’MOCIBADE PORTUGUEZA
POR
ITUM AMANTE DA DICTA ARTE, DISIPULO
DO SENIOR PADRE MESTRE JOSE' MARQUES
E SILVA.
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INTRODUCCAD

SOEE

CAPIEULO |

Da. Musica,- e Musica he a sciencia dasuccessio e combinag¥o agrada-

suas divisdes

Musica simples
ou Melodia
Composta ou
Harmonia.

Gradual e de
salto

vel de sons. Daqui se collige que a Musica funda-se em
principios; e todos estes no ouvido, juiz unico dos sons. Po-
dendo os sons ser simplices na sua:success&o;, ou compostos,
dividimos a Musica emrsimples que chamamos Melodia, e
composta de varios sons melodicos a'que chamamos Harmo-
nia. Aqui temos a Musica considerada na unidade, ou plu-
ralidade simultansa de sons qué a compoem, A vez humana
nio pode executar senis a Musica melodica’, e para a har-
monica percisio multiplicar-se tantas vozes quantas as par-
tes que compoem a harmonia. O Piano he susceptlivel de
qualquer harmonia; o que sd ignorara queéwm nunca ouvia
tocar este Instrumento.

2

Consideradaa Musica-najsua'deduceiio e progresso he gra-
dual , e de salto. Para se entender benm esta divisdo indispen-
savel para o nossointento; he preciso extender o discurso,
e explicar os modos como a Musica pode progredir, € a
qualidade de saltos que pode admittir. A wusica na exten-
sio dos diversos sons olha-se com) hum circulo, em cujos



de 4.%s ¢ 5,%s

Linhass

Espagos.

Simaes de s
Figuras.

claves.

alteracio do va=
lor das notas ses-
quidltera

pausas

metro da musi-

ea

natio

ternatio

auatertarios

* 8

rio; sendo a 3.* major > 8 6.2 serd menor ;- gendo menor, a
6." serd maior; sendo superflua a 6.* serd diminuta, e sen-"
do a 3." diminwla, a 6.° serd superflua: se a 4. se trans
portar 8.° para baixo, teremos 5., e pelo contrario; sendo
< * justa, tambem o serd a 5.%; sendo maior, a 5. serd
diminuta: e sendo diminuta, a5.* serd superflua: da 6,
e 7." jd faldmos nas &' e 2.%. ey

-CAPITULO I,

? 7
¥ o Liscripturagdo da Musica.

EScreve-se a musica .em 5 paulas naturacs, e acciden-
taes para cima, e para baixo as que forem necessarias; €
nos espagos que medifo cntre linha elinha; e algtias vezes
com o signal de transporte —§." supra ou infra, que dura
ate o sinal-loco, em que se diz no logar em que esta escrip-
ta, As notas ou figuras, que se escrevém , sfo sinaes dos
m_praferir ; e para que esles fossem certos
e deferminados [oi pércizo oulro sinal a que chamio claveg
Ou c¢haves: donde se vé que tanto as figuras como as cla-
ves sio de absoluta necessidade na musica. O nome, con-
figuraglio; e assignatura das claves: bem como o nome, con-
figuragio , e valor das figuras ver-se-ha abaixo. ( d )

O valor das notas altera-se pela sesquiditera de 3,5,
¢ ete, digo 3 por duas, 5 por qualro elc.

As pausas subslituem as figuras com hum effeito opposto,
porisso que sdo sinal de silencio maior ou mener como se
verd. ( € )

He essencial 4 musica ter metro; esle consiste na medi--
da de tempo que deve gastar-se em produzir certos sons
correspondentes  a certas notas; para isto foi perciso divi-
dir com hum sinal tantas notas quantlas exige o metro que
0 compositor quer adoplar: este sinal he huma linha que
alravessa o pautado de cima abaixo.. O melro divisivel em
duas portes iguaes he binarvio; e divisivel em 3 pal."les i
guaes he ternario; do binario dividido em 4 partes iguaes
para maior ccmmodidade. dos executores nasceuw o quater-
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) nario. Para significar: cada lium destes metros vsiio-se cerlos
Compassos, sinaes alem da linha divisiva , os quaes se verdo. ( f ) Para
‘marcar .esles tempos ‘usa-se dabattuta: ou ¢ompasso dando
para o binario huma pancada no chélo; e outra no ar; parao
‘ternario duas: no-chdo, e huma noar; eduas no chio, e duas
£ no:ar para o-quaternario: e também se usa'do Insttumento

Metronomie, |- para isio inventado a que chamao M etronomio,

8

‘Grios de anda=  Para exprimir o grau de andamento usfio as palavras Ta-
ikt lianas — Adagio; "¢ Largo para o mais vagareso;, e, estasmo-
Wi menor a1, (dificadds pelos ‘adverbios'—- mslto — muito, piu— mais, as-
aime, sai— assds, e 0 superlativo Larghissimo§ o diminutivo-Larg-
' het{o, e osadverbios poco’, nontanto indiéko menos vagaro-

so. Para o'andamento medio serve a palavia andante igual-

mente modificada:-a maior celevidade ‘exprime-se pelas pa-

Javras ‘Allegro, “Presto, Prestissimo , legiero -etc. Quando

s usa do pendilo ‘poen<se no prineipio da pega’fira dopat-

tado huma nota a que se segue o sinal de igualdade = com

.o grau por algarismos arithmeticos para se registar opendu-

Corda " lo- Para suspender'o tempo serve a corda, deixando a fan-
tasia livre do rigor de metro por algum espago. ( ¢ ) As pa-
lavras ritard — ando, cslando, perdendo-si significio demo-
ra gradual na batluta ate estrar outra yez no 1.° andamente.

Suspensiio gra-
dual.

9
Abbroviagsesde’  Para ‘evilar: {rabalho na escripturagio da musica invenfa-
:?:f':) zlﬁﬂ“ws rRo-se ‘sinaes para supprir  notas e pausas; que alids seria
e “’mc"-vperniso exprimir: ¢ Ponto diante de nota ot pausa suppre
L. hdma’ nota ou pausa “de dinetade . dovalor-da antecedente;
o segundo pofitinhio augmeiita ametade do’valor da notaou
9, degausas pausi’ supprida pélo primeiro pyntos (k) Para supprir pau-
. sas { e interromper o4 §ans ha varios sinaes em razio 4 maior
ou menor interrupglio: a mator interrdpeio designa-se com
““Fam sinal semelbaiite’a hama cunlia caindo gobre a cabega
“stac-cato. “datiola; a qoe chamiostaceatla ;"a wediay pelo ponto cobrin-
3 doafiola ;) e a menor pelo’ponto ligadoy~'que designa nola
Ligadura solta ; e'valoride todes estes ‘simes«vBersE‘-ha;u( ¢ ) Ligar hu-
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ma nota com oulra he unir successivamente ‘os sons d’ambas
Bem a menor-intercupgdo; para isto tambem ha ham sinal =
‘que vem aser um simicircalo. (/') Quando as notas se dei-
xdo ao arbitrio: do executor o mais ordinario he ligalas. To-
das a3 vezes que- uma ou mais notas intermedias tem dobra-
£yneopa. | do valor - das extremas temos syncopa ; estasintermedias sio
. © mesmo. que se fossem as duasextremas ligadas para faze-

rem hum: som- indivisivel. ( m ).

1o

Abbreviaices  Muitas vezes, por ndo escrever muitas colchdas semicolch:

ou substituigdes .. o

“de.notas comy ©LC: Wsamos das. 3 notas de maior valor,. as quaes com uma
_trayessa.- pequena linha corfadas na perna, ou cobertas sendo semi-
- br., do-nos as.colchdas.correspondentes; se fizer-mos dois
; cértes. teremos semicolch., e dahi para diante & proporgdo-
dos cdrles que fizer-mos: as mesmas coleh. e semicolch. cte.
se podem-cortar, e dacido semicolch. fusas etc: a mesma se-
- Lem staccatio. mibr. com dois staccattos- dd 2 minimas-e com 4.da 4 semi-

nimas. (7 )

GAPITULOQ III..

%

Signos e vozes:

ngnos chamarad as sete letras primeiras do abecedario’,.
asquaes tiverdo como sinaes das vozes para o solfejo: de-
pois  dainvenglo da 7.° voz que completa a escalla-e faz o
periado musical , muitos tenr despreza do-os signos comp de;-
necessarios , constituindo em-seu logar as vozes invariayeis —
D6, re; mi, fa;, sol,.la, si: Neste systema as 3 claves to-
méio o seu nome das vozes que se proferem nas linhas em que
ellas se assigniio, dizendo-se — clave de sol —claye de dé,
huma 5." para baixo— e clave de fa, huma-5." abaixo do d¢ :
e os accidentes que occorrem: tanto junto 4 clave, como pe-
lo decurso da peqa dic-se sem mudanca nas vozes. Para os
instrumentos he muito bom este systema; mas para a voz
humana parece-me muito difficil afinar os intervallos; por-




Medificagées
dos sons

Piano
Forte
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que a ‘costumada 4 escalla diatonica pelo adminiculo dasvos
zes, diflicillimemenie poderé conceber.que Re fa he o mes=
mo. que D6 mi sendo o fa allerado ete. ele: neste caso tal~
wez seja melhor deixar o solfejo , e estudar os intervallos prac-
licamente’ a par d’hum Instrumento - afinado: - o certo he que’
quem sabe tudo.lhe parece facil, mas nio assim gquem a=
prende.

iz

A haver de conservar o solfejo acho mais prudente que se
.ensinem 0s signos ; mdo como sinaes das vozes, mas como
sinaes da ordem dos accidentes aquem sig#o as vozes; dan<
o os!signos -0s nomes ds claves; a que no 1.° systema -era’
de sol , seja de g,, a dedd, dec,, eadefd, de f: procu-
re-se a ordem dos acidentes pelos signos ; o que tambem po-
de ser pelas vozes irocando -0s fas em sis quando vierem sus-
tinidos , € os sis.em fas quando vierem bemoes: Neste mes-
mo syslema se podem:-escusar 0s signos. constituindo-se hu-
ma ordem invariavel de vozes regulada pelas claves, e que
regule os accidentes; havendo com tudo outlia variavel segun--
do os accidentes, que regule avoz no solfejo: he verdade:
que. 08 semitonos na escalla cromatica sfio da maior difficul-
dade 4 voz humana; e porisso be quasi indispensavel para
a afinagio o uso de algum Instrumento.

(CAPITULO IV.
13
Sons, e suas modificagdes.

OS soné fazem-se ouvir gradualmente, ou de salto gegundo
deixamos explicado ( n. 3, e seg. ). As modiﬁcaqﬁ.es dos sons"~
sfio varias, e se exprimem com varics nomes e sinaes. Con
expres-sione, quer dizerque 0s sons se pro'ﬁr?\o - com clareza
e distincgio: dol-ce com dogura, € sx.mndade: con fuoc.o
com bravura: solto voce em yoz submissa, mas .que se ol
¢a: ppp pianigsimo; pp menos, € pair{da menos piano : mez=
zo f., ou mf. medianammente folte[:; fl;l fortissimo; [f menos,
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Reforgar gras~ 1@ f ainda menos, Para reforcar gradualmente temos of, ou
dualmentc rinf-orzando; sf-orzando’; ralléntando; cres-cendo; e o sinal
Menor: que que imila hum eompasso aberto com a abertura:
f para diante.  Para ‘diminuirgradualmente temos decres-cen-
diminuirgra- . do; diminuindo; smorz-ando morrendo’y e o 'sinal Maior que

) i 5 q

dualmente. i
figura. o compasso aberto com aabertura: paratraz (o )

CAPITULO V.
14

Ornalos.

Lrsh e i piz
Trillo maior Og ordalos  da miusica s{o varios; e todos conspirio para
pequeno trillo . :

>a torpar agradavel: o'grande trillo ou cadencia faz-se sem--

Mordentes.
~Ou a2 pre em duas notas contiguas:, e marca-se tr.-sobre notade’
demorado valor; o pequens trillo usasse em notas de pouco
valor: os mordentes sdo huma ou mais notas brevissimas que*
S se ouvem antes das prmmpaes sem offender em nada o va-
. lor desfas 1 as apogmtuns sfio pequenas‘notas que tirdo o seq
Apogiaturas = yalor das princ 2 quando as antecedem, e
Tifada5' .00 2.° quando as precedém; os portamentos ow tiradas s¥o-

e nolas brevissimas que enchem ovintervallo-formado pelas
4 principars: Os mordentes humas vezes exprimem-se por no-
tas, e oulras por certos sinaes que adiante se expordo. (p )

GAPITULO VI 2
15
Stnaes-de” Repelicad.
Para toda a pes PAra’se'rep’elIr"lmma? pega-do principio ate que ella ter-
S mina, usiio-se as palavras DO~ da capo, Alsegno ;-e quan--

Parte della. * do se houver de repelir huma parte da pegas ou-alguns com=
passos temos ©s sinaes adianie exposiosi (g ):
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CAPITULO VII

16

U

vdos da escalla diatonica:

EM qualquer pentodo circulo da escalla cromatica e dias
tonica ; isto he em qualquer dos doze , e sete de que constdo
estas escallas se'podem formar duas escallas diatonicas des-
te modo séndo o do tonica , a sua mediante mi dista huwa3.*
¢ menor; maior (n. 6 e 4.); neste caso temvs modo maior; sends o la
tonica, asua mediante d6 dista huma 3." menor ; aqui temos
modo menor, Conhecem-se’, e denominiio-se os- modos da es-
calla diatonica pels sua medianle em rasio & maior ou me-
nor dislancia que esta temda tonica, Daqui se collige que
Distancia das  na escalla menor he tonica ola, supertonica o'si etc: A sub-
:};Z;:’j;lezz‘:'}]‘a dominante e superdominante em-ambos os modos devem distar
relagiio a0 mo- igualmente da tonica, e eatre si com-relagfio’ao modo ; e por-
0 isto no modo maior dista-a superdominante da tonica 6." maior
e da subdominante 3." maior ( ni 4 ,.e 5; ): no menor dista a
superdominante 6;" m2nor da (onica, e 3. menor'da subdo-
minante ; distando emambos os modos a-subdominante da to-
nica 4 jusla; as dominantes em-ambos os modos disldo 5."
jusla, e asseasiveis distdo sempre 7.° maior ds tonica, 3 .°
maior da dominante: Em- virtude desta uniformidade nas es-
callas achamos no modo menor entre a'superdominante e sen-
sivel a distancia de 2.* superflua j4 explicada ( n. 4. ); e en-

tre a mediante easensivel a 5." superflua (n. 5: )-C r )

Maior,

17 :
DiToraiiade A escalla menor uniforme’ que temos exposto , he moder.
da escallame« pa; porque a antiga, que s2 nio deve ignorat pelo uso que
nor antiga, ainda agora se [az della, eleva a'superdominanile para evi.

tar 2 2." superflua; e descendo poem asensivel esuperdomi_
nante naluraes,, como se estas [ossem dominaute e subdo.
migante do modo maior, ( §)







2° PARTE.

Do Piano 5 Instrumenio feclar.

:}:I:‘;zgc?:sﬂl‘e‘ PA’ra se- executar a Musica no Piano convem conlecer as
* teclas que co‘rresl)QnQan ds-vozes das escallas cromatica e
_ diatonica: consta o Piano-de teclas brancas e pretas n’huma
ordem multiplicada ; olhando para cada huma destas ordens-
achfio-se duas pretas Inseridas nas brancas sem alterar a’ or-
dem- das brancas ; seguem-se duas brancas e tres prelas igual-
meate inseridas; a branca que antecede as duas pretas cor-
e responde ao d6 na escalla diatonica; e assim todas as outras
. brancas vio correspondendo gradualmente ds 7 vozes da es-
calla: estas 7 brancas com as cinco pretas correspondem &
escalla: cromalica, Para executar 3.% salta-se huma, 4." duas ,
— 5" tresy6. quatro, 7." sinco teclas, sendo.todas brancas;
entrando pretas he perciso attender para os accidentes, e dé-

los: gradualmente , ou de salto onde elles estio,-

x

Musica parapi- A musica para Piano escrevesseregularinente com duas cla.
210 ves, de sol para a direita , e de fa para a esquerda; e em do-
Posicio dos dé- is pautades.. He preciso dobrar os dédes, juntar as cabegas
dos, e mios  com alguma québra para nfo tocar com as unhas , e extender
as palmas das milos quanto for possivel : esta posi¢io deve con-
servar-se seipre, menos a unido-dos-dédos  que muitas ve-
zes he necessario largar para abranger os grandes saltos e har-
monias: distantes. Movem-se' os dédos na sua direcgdo, ‘e os
bracos. ate os cotovélios:; mas nunca'as mios separadamente
sem. os bragos. Os dédos conido-se do polegir na direita, e
na esquerda, sendo este 1.% He muito necessario entender g
musica que se quer toear, execula-la { ao menos menlaimen-
te ) no metro e.grau d’andamento que seu aulor marcou , ou

Intelligencia-da
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Arte de digitar fundada nos mais solidos principios: que sio=a matural
disposigdo dos dedos, a conformidade destes com as teclas, e mais que
tudo com a musica que se tem de tocar.

Tendo no N.® 3.° deste Methedo dado as regrasdas escallasy e no N.24.°
algumas para os saltos, e vendo que a materia pelo seu interesse , e ne<.
cessidade exige muito mais do que disse nos citados numeros, vou expor
aqui como additamento o que me parese ser necessario para a boa exe-
CU(,]aO. €

Consiste a arle de digitar em accommodar os dedos ds teclas para se’
axprimir a musica com limpeza e facilidade para isto alem do ‘exposto
no Methode convem ter em vista as seguintes:

Regras geraess i

1.* As cabegas dos dedos dispostos para (ocar devem conservar-se &
superficie das teclas; tocando, evitar todo o movimento dos pulsos; e
tes devem conservar-se scwpre algum tanto mais allos que as costas da
mo: e depois de tocar devem-se [evantar as cabegas dos dedos s6 quan=
to basle para cahirem os abafadores. sk Saheh)

2. Como os dedos e as leclas sdo designaes enlre si, convem que ha-
Jja eonformidade empregando os dedos mais comprides nas teclas mais cur-
tas, que sdo as prelas, e evitar (ocar nestas com o 1.% e ainda mesmo
com 0 5.°: porem como iste muitas vezes ndo conduz ao fim y que heex~
primir a musica ; em tal caso use-se dos dedos mais commodos paraeste
fim empregando o 1.° e 5.° eni teclas pretas.

3.* Cenvem que a musica fique debaixo de mio: e para isto ponha~
se hum dedo sobre a tecla que deve exprimir a 1.° nota, e sem levan- -
tar csle procure-se com oulro a tecls que deve exprimir a 2." nota, dei-
xando sempre dedo disponivel para a 3.°; e desta para a 4." &, e ligan-
do sempre de humas para as outras. st

4* Os dedos devem seguir a sua ordem ; e sendo pereiso mudala , se-
ja ponde o i.° depois do 2.° em vez do 3.%, depois do 3.° em vez do 4.7,
e depois do 4° em vez do 6.°; ¢ einverso o 2.9, 3.°, e 4.° depois do 1.9z
o L° depois do 5.° raras vezes lerd lugar; o 4.°depois do 5.° 86 em
musica vagarosa, ou passando de branca para preta: havendo nota sol-
ta qualquer dedo pode passar paradiante d’oulro: Istoseentende sevg[u/l?—"
do a musica a mesma dire¢edo subinde ou descendo; por que. alias e
fard a mudanga dos dedos juantando o 1.° para 0 3.° em vez do e.‘?
ra 0 4° em vez do 3., para o 5°em vezde 4.%; e o 2.° para 04 em
vez do 3.°, para 0 5.° em vez do 4°% ou 3.°; e tambem o 3."dp§fﬁ 3 L
em vez do 4.% e o imverso juntando o 3.% .°% € 5.° para® k%50 4° pas
ra 0 2.° 0 5.° para 02.° ou 3.° : /

b." Havendo mais notas psra a mesima tecla, nellas se mudario
dedos percisos para tomar a melhor posiclo: e muilas vezes na mesma

o
ta sem que a tecla se levante deverd enbsiituir-se hum dedo poruio




e .90 *
para aleangar a nola seguinte (regr. 3.%) 10 | S

6. As passagens semelhantes tocio-se (regularmente) com a mesma
ordem de dedos. g &

7. Em teclasseguidas niio tacard o mesmo dedo sendo musica ligada;
éxcepto passando, de preta para branca que lhe figue contiguna,, por que
neste caso por evitar mudancas poderd tocar o mesmo dedo : sendo mu=~
sica solta poede tocar o mesmo dedo em todosios €asos ; @ mesmo sem-
Pre que se nilo possa variar sem a seguinte ficar fora de mio contra-a
reg. 3.° e
&% A ultima nota, que he a mais alta para a direita e & mais baixa
para a esquerda, dé-se como 5.° dedo; porem se for em teela preta as
mais das vezes ficard melhor dala com o 4.°: e a primeira dé-se com o

1.° ou 2.° segundo a qualidade- das: teclas y ou exigencia da musica: no
meio convem usar de todos os dedos,

Regras: especiaes para os sallos harmonicos ou harpejados ate 8. ; e mais

< B Asa3." toedo-se com o 1% e 3.% 2.% e 4.2, 3.2 @ 5.2=e com 01.°
e 4.% 1.7e2° 8% e3.° 4° e 5% do F2iels % 820130 nyase'qodndd
se. seguetecla preta, que deve ser tocada com o 2.° ou 4. e de 4° ¢
5.% 1.° e 2.° quando sobeja huma 8, para dar a qual seria perciso nova
mudanca de dedos ue alem de tolher a ligagio , he mais dificil “do
que-levar o dedo superior otr-inferior 4 tecla visinha. 2 5
Quando sd deas 3.* sdoligadas tociosse sempre com. 0 1.%e 8.% 2%
4°=ou 2.°e 4° 3.° ¢ 5.°Tambem se dd o salto ‘com 03.° & 4.°
2.5 As 4. locFe-secom o 1.%€ 405102 £3.%,:1° e 2.% 2.0 e R
e 4% 3.°:e%.%; ainda_que algumas vezes se pratique d4las com o 2.% ¢
39 3.2 e 4.2, 4.% ¢ 5.2 he isto wiolento ; e muito mais no 2.% caso por-
¥ mais iguaes menos se podem separar. s
3.” A b.% tocdo-se com 0 1.° e 5:% 1.%e 4.%1. 2309 1.9 e:0:° 2.°
€:5.% e algumas vezes com 0 2% e 4.2, 3.° ¢ 5.2 sl tl
"4.%. Asv6is tocTose-com 0 1.° @ 5% 1.0 e 4% 8% e 5.% e algumas ye-
zes com 0 1.° 3.2 1.2 ¢ 2.%: exlendendo bem os dedos tambemba quem
as abarque com 2.° e 4.%, 3.° e 5.° o que nunca deixa de serviolénto e
‘muito mais no 1.° caso, em que os dedos menos se podem separar. Nas
6." harmonicas seguidas e ligadas leve-se sempre o 5.2 alternando o 1°
e 2.% em leclas prelas observe-se se passa para brancas contiguas em
-que ‘se pode usar do mesmo dedo, alids he perciso mudar ainda-que o
1 tenha de tocar em teela preta, e mudar 0 4.° para depois «do b0 (reg.
j “gerc 4.). Ligando sé duas , ou saltande (ocdo-se com o 1.0 &40, Tipe
S\ 6:0%empre altermando : sendo soltas tocio-se com 0. Li0e 5,05 ow Eoe 4.0,
1 2.0 € 5.0 sempre. E = =

y

N AsT* tocicse com 0 1:¢ €50, 1.0e 405 algumas vezes com 1.0
e 395 0.0' 5.0 3 aleis &
~ 62 As 8.% tocdo-se com 1.0 e 5:95 e em teclas pretas tambem com

NS \



to1re

1.0 0 4.0, e 2.0 e 5°

7.% Nos sallos arpejados na exlensfo de 8.° nfo se mudfio os dedos,
mas s6 se mudarfio continuando os mesmos salios mais de 8., e o me~
nos que pudér cer segundo as regras dadas: ;

8." Se a musicanosalto que fizer exceder 2 extensio da m3o, he per=
eiso largar a tecla que corresponde 4 1.° nota, e hir buscar a que cor-
responde 4 2." empregando nestes casos (regularmente) 0 1.° e 5," dedos:
ou dobrar com 8. a mais alta (na direita) e a mais baixa (na esquerda)
e focar o 2.° dedo a nota mais distante da dicta 8.* -

9.° As harmonicas de 3. e 6. segnidas focfo-se como 1.° 2.° ed.’,
ou com 02.° 3.° e h.° sempre; ou com o 1.° 3. ou 2.° e 5.° sempre; e
sendo ligadas devem-se dar huma vez com 02° 3,°e 5.°, ou 1. 2.’ ¢
4.°, ¢ oulra com o 1. 3.° e 5.° como melhor se podérarranjar: e naess
querda com 0 5.° 4.9 ou 3.0 e 5.0, 0u 50 4.0e 2.0, ou 4.0 2.0 e 1.0

10.* e ultima- Deve-se preferir sempre o arranjo de dedos mais facil,
que be aquelle ém que menos se separfio os dedos huns dosoutros. Nem
sera escusado advertir aos Senhores Prefessores desta arte , que deven-
do-se comprazer com os progressos de seus discipulos, devem escolher
a musica segundo o desenvolvimento que os mesmos discipulos vdo ten-
do, comegando pela mais facil até a mais difficil ; e fazer-Thes applicar
esias regras com lodo o cuidado. E aos discipulos peco encarecidamen-
te que nflo esmoréglo 4 vista das difliculdades que encontrio, mas tei-
mem alé as vencer, bem cerlos de que o (rabalho e estudo vence tudo.

Methodo de afinar,

Como os Tnstrumenios desafinados aborrecem a quem os toca e aquem
©s ouve, e nem sempre estd o afinador 4 mio concluo expondo aqui o
melhor Methodo para afinar Pianos.

‘Toda a afiragio se faz em 19 teclas ; no meio do teclado, onde ossons

s80 mais elaros; e formando-se segundo este Methodo 5. e 8. justas

reguladas ultimamente por luma 3. maior: e assim comecando a afina-

¢io pelo La, desca logo ao Re formando huma 5.° justa; com o Re a- -

juste a sua 8. para cima, e desca ao Sol formando a mesma 5.2, e do
Sol a0 Do; com o Do ajusle a sua 8. para cima, ¢ desga ao Fa forman-
do a dicla 6.°; com o Fa ajuste a sua 8.° para cima, e desga aoSib .
deste ao Mib; com o Mib ajusta a sua 8.* para cima, e desga a0 Ls
e deste ao Reb; e com Reb ajusle a sua8* para cima. E tornaando ao
Do ja afinado em baixo afine o Mi em 3. maior com elie; do Mi suba

F

/
ao Si, e forme a mesma 5.° justa, e afine logo a 8." do Miem cima; 6~

com o Si afine o Fa sustinido formando a mesma 5°; elermine ajusian=
do a 8. do dicto Fa sustinido. Feita assim exactamente a afinacdo con
tinue em 8.° para a direila , e para a esquerda. = £

FIM.
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PERIODO MUSICAL.
(0 t. denota tono; eo s. semitono.)

5 2 & 5.8
Escalla diatenica. 9 ot o &
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Escalla cromatica. Para intelligencia desta escalla he perciso
conhecer os accidentes e seos effeitos. O diese § eleva o som um
semitono: 0 7 abateo um semitono; e 0§ bquadro restitue o som
primitivo tirando 04 oub. Quando se dobrdo o%.%,ouob. hh
dobréo o seu effeito. ESCALRKA.

Se na escalla diatonica contarmos s6 as distancias, achare_
mos J t.eum s.; ena cromatica 11s:: nesta vemos juntamente que
Do# he o mesmo que Ré b, &c. Os accidentes da clave reguléo .
sempre; 0s outros s6 dentro do compasso em que estéo.

(4) GRAUS E SALTOS.

O M. maiusculo denota maior, 0 m. minusculo menor, 0 5. su.
perflua, eo d.diminuta.
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FIGURAS E PAUSAS.
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O-valor des figuras tem relagho com 0s sinaes: dometro, e s6 ahi-se

pode explicar distintamente; bem. como o valor das sesquialteras.

(¢) As pausas sao indifinidas, difinidas, e relativas: & indifinida (‘poco

usada ) pode ter o nome de Maxims - =m— e vale 10. ¢ mais
= 4C C.

€ompassos indicados por algarismos; dlﬁmd&s EIE :.:g =

as relativas ficdo mdlcadﬂs cpm asnotas’ que substituem e tem o mes.

mo valor; a pausa da semibrevevale um comp.a da minima tem o no.

me de meia pausa, & da seminima, de suspiro; e dahi por disnte  meio

suspiro, &, 8°&c. de suspiro.

(#)- Signaes do metro, efiguras que admitte.
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do qusternario.
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Sesquisltera he augmento de figuras da mesma quahdnda sem alte

caono tempo.
o 3 :

as mais ugadas sfo de 3,e6.

oroa . Fantasia.
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Parteaté desde alguns Comp.

/7) ESCALLAS DIATONICAS.
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Escalla menor difforme.
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O ascenso da 67 e 7* tem muito loger em motas de peco valor 11e]a d

fficuldade em as dar segundo a escalla uniforme,

e

faceis sempre com o mesmo arranjo de dédes; que pode.
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