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PROLOGO

Uno de los conceptos mas extraviados que cir-

culan en nuestro pais es el relacionado con la “to-

nadilla”. En vano ha existido una tradicién teatral

~a ese respecto, produciéndose un repertorio, cuyo

ntimero de obras se cuentan por muchos centena-
res; en vano se conservan manuscritos los libretos
de unas 1.300 en la Biblioteca Municipal de Ma-
drid, y otra elevada cifra de ellos—en buena parte
duplicaciones de las mismas—en la Seccién de Ma-
nuscritos de la Biblioteca Nacional; en vano archi-
va la expresada Biblioteca Mun1c1pal los manuscri-
tos originales de la miisica puesta a esas y otras
muchas tonadillas mas; en vano el Diccionario de
la Real Academia Espanola ha deﬁmdo la tonadilla
d1c1endo que es una “pieza de teatro corta y ligera,
que se cantaba y representaba en los intermedios o
por fin de f1esta (7). A pesar de todo eso, doctos

(1) Esta definicion, que figura en las cdmornes 13y 14,

~ha sido sustltulda en la de 1915 por la siguiente: “Cancién

0 pleza corta y hgera que se canta ien algunos teatros '
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y profanos, salvo coatadisimas excepciones, creen
hoy lo que jamas hubieran podido suponer sus
abuelos, a saber: que la tonadilla es una. cancién
independiente, una especie de romanza o “lied”, en

suma.
Aunque, excepcionalmente, ha habido un pe-

riodo durante el cual se venian denominando tona-

dillas a ciertas canciones, ello pertenece a la prehis-
toria de ese género literario-musical, y fué comple-
tamente olvidado bien pronto, hasta el punto de que
D. Luis Misoén—el musico tenido por creador del
género en esa forma que va desde los albores hasta
el ocaso de la tonadilla tradicional-—di6 a sus tona-
dillas un aspecto poliforme en cuanto a los ntime-
ros que constituian cada una de las que por doce-

nas hubo de componer. Y si aquella tonadilla pre-

historica (hoy en absoluto desconocida por todos,
salvo un reducidisimo niimero de investigadores)
cay6 en el mas absoluto olvido, ies posible, so pena
de incurrir en un anacronismo ilégico, aceptar el
vocablo con que se la designaba, v aceptarlo privan-
dole de la significaciéon que habia de tener bien
pronto, mantener durante toda la vida de dicho gé-
nero teatral y retener cuando éste llegd a expirar
tras una decrepitud hipertréfica no exenta de inte-
rés para el historiador? :
Prohijada también por mitisicos doctos aquella
extraviada suposicion, no faltaron algunos, entre
los mejores, que denominaron tonadillas a compo-
siciones de su propio numen, ctiya etiqueta adecua-
da hubiera sido “cancién”. Si asi procedian los
compositores, ¢puede asombrar que, ante el nocivo
ejemplo, contribuyera el vulgo a difundir la des-
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carriada acepcién de un vocablo, cuyo significado
firme y constante se habia perdido ya?

% oK %k

Veamos sucintamente algunos extremos relacio-
nados con la historia de la tonadilla.

Cuando se estudia este género literario—tan pe-
netrante como relativamente fugaz por su boga—se
ve que la tonadilla naci6 hacia mediados del si-
glo xvIII, como pieza desglosada del sainete, al
cual solia ir soldada antes; que poco a poco fué cre-
ciendo en volumen e importancia, y que dejo de
cultivarse en €l segundo decenio del siglo x1x.

iOQué formas adopté la tonadilla? Fueron va-
riadas, segtin el numero de personajes que inter-
venian en su representacién, y segiin la época
—dentro de ese medio siglo de existencia a que
me referi—en que fueron compuestas.

Las “tonadillas a solo” eran las més breves. La
falta de desarrollo se explica por las limitaciones
‘que dimanaban de un mondlogo cantado. Las es-
critas para varios actores tenian mayor amplitud ;
a medida que pasaron los afios fueron creciendo
en extension, acabando, hacia fines del siglo xviIz
y albores del x1x, por ser breves operas comicas,
donde el recitado propio de la produccion teatral
italiana quedaba sustituido en algunos momentos
por declamados, generalmente en versos octosi-
labos.

Sobre su longitud informa la tasa cronométri-
ca que se habia fijado en un concurso abierto para
premiar las tres mejores tonadillas hacia fines

B s B e O S et
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de 1791, estableciendo una duracién de veinte a
veintidés minutos en las que requerian cuatro
personajes, de un cuarto de hora como maximo
en las tonadillas a dtio y de diez a doce minutos
en las tonadillas a solo para un personaje tinico.
Los libretistas, aunque anonimos salvo algtin
caso excepcional, nos son conocidos por referen-
cias dignas de crédito cuando no por la lectura de
los manuscritos, pues los autégrafos delatan la
mano de quien los escribié. Asi vemos alli, entre
LSOS autores a personajes que cultivaban varios
géneros teatrales dentro de lo literario, como don
Ramon de la Cruz y D. Luciano Comella, y
también a otros artistas que vivian de la produc-
cién escénica, donde no actuaban como literatos,
sino como compositores, porque, al trazarse los
libretos de las obras que ellos mismos ponian en
musica, evitaban tener que pagar al colaborador
el importe del tal trabajo. D. Luis Misén, D. Pa-
blo Esteve, y de un modo muy especial D. Blas
Laserna, se encuentran en este caso. "
Habiéndose dado en decir, sin conocer las to-
nadillas ni por su contenido ni por sus titulos
siquiera, que esas obras, literariamente conside-

~radas, constituyen un género despre(:lable tal

opinién ha prevalecido, transmitiéndose de pluma
en pluma, entre las que han tratado estas cuestio-
nes, sin que a ella pudiera oponerse otra mas real,
fundada en hechos positivos; es decir, en la ex-
posicion de tan mal afamadas fuentes. Sin em-
bargo, constituye notoria injusticia condenar di-
cho género en bloque; y si es cierto que su lectu-
ra global requiere un larguisimo tiempo, que po-
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cos se hubieran decidido a emprender, temiendo
perderlo en vano, no es menos verdad que quien
haya tenido la paciencia de proceder asi, como el
firmante de estas lineas, ha encontrado compensa-
ciones bien gratas en tan dura tarea.

Hoy tengo copiados algunos centenares de to-
nadillas; unas, integramente, y otras, de un modo

parcial. Todo ello es fruto de una seleccién que

emprendi con tenacidad, a falta de otro mérito,

durante la lectura de todas las tonadillas exis—

tentes en la Bibliotecas Municipal de Madrid, di-
rigida actualmente por el exquisito poeta D. Ma-

nuel Machado, digno sucesor en ese puesto del
Horado escritor D. Ricardo Fuente. En aquellos

manuscritos, envejecidos por los afios, pero no

atacados por la polilla, he visto muestras variadas
de una época que fué. La vida de la segunda
mitad del siglo xvi11 aparece ahi reflejada con ca- -

racteres firmes, aristas salientes y vivacidad aun

fresca, no obstante el tiempo transcurrido. Como

cuadros de costumbres son un espejo incomparable
al que se pueden asomar—-y también a veces mi-
rar, en la certeza de que podrian verse retrata-
dos—cuantos deseen conocer al vivo, sin retoques
adulteradores, cémo pensaban, cémo hablaban y
como obraban los contemporaneos de aquellos es-
critores an6nimos. ‘

o ok

Las “tonadillas a solo” eran las menos com=-

plicadas, dentro de la relativa sencillez del género,

si se atiende a su constitucién organica. Salvo al-
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guna alegérica—la cual venia a constituir una ex-
cepcién, y una delicada excepcion, por lo cual
el pliblico tal vez la acogié con desdenes, anhelo-
so de hallarse ante realismos claros, donde a cada
cosa se la designase con su nombre—esas tonadi-
llas “a solo” eran narrativas (ésias en ntimero re-
lativamente escaso) o resuelta y exclusivamente
satiricas, contandose las de tal tipo por centena-
res. Y como en esa exposicion de defectos y vicios
censurables no cabia gran variedad, vino a este-
reotiparse una forma que, con leves diferencias,
se ve triunfar perseverantemente durante cerca de
medio siglo, o sea durante casi todo el tiempo en
que gozo de boga la tonadilla.

Si se examina su plan, la “tonadilla satirica a so-
lo” constaba de tres partes, a saber: Introduc-
cién, Coplas y Final. La “Introduccién”, de me-
tro variado, servia para presentacion del artista,
generalmente femenino, y para “entablar” la idea
que habria de desarrollarse en la parte central de
la obra. Las “Coplas” poseian un ntimero va-
riable de estrofas que fluctuaba entre dos y cua-
tro, casi siempre en versos octosilabos, y muy
frecuentemente llevaban un remate comtin a todas
en forma de letrilla y una anafora inicial
o intermedia, enlazando con wunas ‘“Boleras”.
A ello seguia un grupo igual de estrofas y otras
“Boleras”. Cada estrofa, denominada por los to-
nadilleros “Copla”, presentaba un caso en rela-
cion con el asunto que venia desarrollandose, y
cada “Bolera” exponia consideraciones generales
en torno a la cuestion o servia para que se defen-
dieran las intérpretes de la censura que sus cri-
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ticas pudieran merecer, fundandose en que la cul-
pa no estaba en ellas, sino en quienes obraban mal.
El “Final”, ajeno al asunto, salvo contadisimas
excepciones en que venia a comentarlo mas am-
pliamente, tuvo una forma permanente que vivid
casi tanto como el género: la “Seguidilla”. Pero
esta “Seguidilla” solia presentarse con bastante
extension, interpolando un grupo nutrido de
otros versos, generalmente pares y de seis u ocho
silabas, lo que daba mas variedad a la poesia y
permitia que el musico alargase el ntimero co-
rrespondiente. Cuando tal género habia alcanza-
do la madurez, a la “Seguidilla” sustituy6 la
“Tirana”, formada por varias estrofas de cua-
tro versos octosilabos cada una, y rematadas to-
das ellas con un estribillo comiin, que solia co-
menzar con la frase “Ay, tirana, tirana”, u otra
parecida. También, de un modo excepcional, se
veian “Polacas” y otros géneros de composicion
condicionados por la muisica, de los cuales me
ocupo muy detenidamente en el estudio que ten-
go inédito sobre “lLa tonadilla escénica: Sus
formas literarias y musicales”, el cual, si mi
intento se realiza, servira de preliminar a la pu-
blicacién de las tonadillas que, en ntimero de va-
rios centenares, y tras detenida y escrupulosa se-
leccion, me propongo llevar algtin dia a la im-
prenta.
* kK

El presente volumen, de la “Biblioteca de Di-

vulgacién Literaria”, tiene por fin primordial
ofrecer variadas muestras de “tonadillas satiri-
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cas a solo”. Por hallarse reconcentrado el inte-
rés en la parte central o “Coplas?, éstas apare-
ceran recogidas en las piginas siguientes, no sin
que en algtin caso les haga preceder un resumen
del “entable”, v que en todos se declare el titulo
de la obra, el autor de la mdusica y, cuando es
posible, el afio en que se la compuso. |
Como este volumen divulga selecciones frag-
mentarias de “tonadillas satiricas a solo”, lo
inaugurard una, reproducida totalmente, con lo .

- cual podra observarse practicamente lo que arri-

ba queda consignado de un modo tedrico sobre_
la- morfologia obhcrada de este género teatral,
hoy en d-esuso., Tamblen figura completa la
transcripcion de algunas tonadillas, cuyo interés
no se limita a su parte central.

Si la publicacién de estos textos, inéditos has-
ta ahora, pudiera satisfacer la curiosidad de
nuestros lectores, dedicariamos otros tomos de
la “Biblioteca de Divulgacién Literaria” a pre-
sentar diferentes aspectos de la tonadilla del 51-4
glo xvIII, puesto que los hay variadisimos, segtin
se manifestd anteriormente, condicionando tal
multiplicidad la indole de los asuntos, por un
lado, y por otro, ei ntimero de personajes que
intervenian en la representacion. En todo caso,
confiamos que se tendra en cuenta nuestro deseo

~ de sacar del olvido prioducciones cuya boga, a raiz

de habérselas escrito, fué muchas veces tan gran-
de como lo venia v51en<do, a fines del x1x, la de esas
obras agrupadas bajo la denominaciéon comiin
de “género chico”, donde recogeran los histo-
riadores en el porvenir, con las palpitaciones



AR A AR R S R N

it ol

— 13 —

de una época fenccida, los reflejos de cos-
tumbres populares y de gustos publicos dignos
de ser tenidos en cuenta. “Género chico” fué
también, durante la segunda mitad del si-
glo xviiI, esa tonadilla que se viene menospre-
ciando rutinariamente por doquier, sin que nadie
se haya tomado la molestia de aquilatar la mazon
o sinrazén de la severidad con que se la juzga.
Nadie, si, excepto el erudito investigador del tea-
tro espafiol D. Eduardo Cotarelo y Mori, el cual,
en su excelente estudio sobre Don Ramén de la
Cruz, defiende aquel género de las acusaciones que
un siglo antes le dirigiera. Moratin y manifiesta
textualmente: “Lo mismo que a éste sacaba de
quicio, esto es, la pintura de costumbres populares,
es lo que hoy a nosotros nos enamora y forma la
letra de las tonadillas, documentos de primer or-
den. Muy de desear seria que se publicase una co-
leccién selecta y esmerada de estas joyezuelas de
nuestro teatro, de las cuales solo de oidas suele
hablarse.” =

Con estas palabras de un maestro en la materia,
a las que deben todos prestar fiel adhesion, cerra-
mos aqui el presente prologo.

Jost SUBIRA.

Madrid, 19 de febrero de 1927.
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