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FRAGMENTOS.
M V SIC O S,

REGLAS GENERALES 
y muy rieceíTariás para Canto’ 
Mano,Cantó de Organo,Coíi~

trapuríto, y Compo- 
ficion»

CÓMPVESf OS
7tABLO M^SS<Jrs£s 

jRel'giofo de la Regular Obfehancia de 
N, Seráfico ancíf re, y Órzánijhi,

en Ja Real Contento de la Cuidad ' 
de Zaragoza.

Z> E7) ICiuA Ló S
A lA reyna de los angeíes

MARÍA SANTISSÍMA.

**''*“** ***<*'■*

Con Ucencia: En ¿angoja , por f ou AÍ 
Gaspar Martínez.Año iá§j;

TOR Fr.





’ÍATBOS^iCION T>E T>.D IEG O 
. de Cafcday Zaldihar, iMaefiro de 

Capilla de la Santa Iplefia 
del T’lar.

OR Comifsion del muy Iíuftre fe* 
ñor Doftor D. Lazaro Romeo, Te- 
forero Dignidad en la Santa Metro­

politana Iglefía de Zaragéca,Oficial,y Vi­
cario General de fu.Ar$obifpado,por el II- 
luftrifsimo feñor Don Diego de ¿aflrillo, 
por la gracia de Dios Atcobifpo de Zarago- 
5 i,del Confejo de Tu Mageftad,&c.He vif, 
to con toda atención elle Libro, cttyo titu­
lo es -. FragmentosJlíuf¡cosy(u Autor el P.F. 
Pablo ÑaffarrCjRcligiofo de la RegahrOb* 
fervancia del Serafín de la Iglefía'San Frá- 
cifco , y Organifta en fü Real Convento de 
Zaragoza. Todo el vn abreviado documen­
to, vna larga enfeñan^a , tan apetecible ai 
entendimiento , y delicióla a ¡a voluntad» 
que aquel fe entretiene precifado de lo 
que defcubre; y efta fe gloria, obligada de 
lo que logra : Habla poco fu el’crito , pero 
dize mucho fu contenido,y tanto quanto es 
arcuo lo que propone en lo neceffario que 
dificulta,es fácil lo que.eníeña en la ftiavi- 
dad con_que explica ¿ halla lo lacónico lia-
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íéa al Aereo Je leerlo,oorque cieñe mucha 
pieríto piara de fe ado lo menos laboriofo, 
Cumule íü Autor con lo que aquel antiguo 
previno, que a ntíeftra enfeñanzá , difcur- 
licn o Gentil,a lo Chnftiano, dixo Tul. de 
efji. Non folum nohs r.ati fumu¡,homincs ante 
íomimm atufa fttnt gen erat i, Vf ipji ínter fe 
ttlij alijs prodefíe pojlcnt: y aviándole Dios 
iluílrado al Autor con las'noticias de lo mas 
íecódito de la Mtlfica,hiziera menos apre- 
•Ciable fu eftudio no comunicado,y logra tá 
bien Ií exprefsion de fu cariño,nó folo a ios 
ProfeíTores de la Mufica,íino también a los 
que por obligación, 6 por amor fe dedican 
al Güito Soberano de catar en los Templos 
deDios,porque la luz, qu> mas defcübre el 
ámor , es la fübnericion a la necefsidad del 
ámado: y avienda(clertamenre)necefsidad 
de lo que enfeña, queda probado fu' afeito. 
Cafiod. in tjuadam tpijl. Necefsitas amiatm 
frobat, & intima cbaritatts ardorem fplendor 
exbibita fubiientionts elucidat. Con que fiétoj 
que por lo que có'tiene,por el modo, y p©E . 
el efefto fe le deve la prenfa: por lo q Con­
tiene, porque foníegksneceffarias, inftruc- 
eiones vtiles,obfervaciones comunes,-y ef- 
trañas,que purifican dificultades,y previe­
nen aoitrinas. Por el modo,porque es inte- 
jgiblc,y guítofo?y por el efeítoy porque 1«



ifpéíft grande de la firme íindician con q 
enfeña. Afsi lo fiemo en Zaragoca a 8. de 
Febrero de i¿8j.

Diego le Cafelay Zaliihar; 
Maeüro de Capilla de la S, 
IgUfia del Pilar,

fMJlIlMATVRÍ 
D.D. Lasaras Borneo^ '
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PROBACION DE DON ANDRES 
de Sola, Racionero, y Organijla de la Seo 

de Zaragoza.

OR mandato de! iLuftre feflor D.D. 
Martin Francifco- Climente 
Confejo de fo Mageftad,y fuRegen- 

te IaReal Chancelleria de Aragón,he mira­
do con todo cuidado lo contenido en éfte 
Libro,intitulado^fríígMeHtor Muficos,com 
püefto por el P. Fr. Pablo Ñafiarte , Reli- 
giofo de la Orden de San Francifco, y Oí- 
ganifta en fu Real Convento de Zaragoza, 
y por explicar también la Teórica del Ca­
to Llano, Canto de Organo, y Contrapun­
tos,me pareze es muy coipvi¿nicnte fe man­
de imprimir , para facilitar en fu aprove­
chamiento a los que eftudian la Facultad 
de la Mufica. Efte es mi parezer. Zarago­
za íz. de Enero de i<58 3.

í

P , del

D. Andrés de Sola,Racionero, 
y Organiíla de la Seo de. 
Zaragoza.

~r

lumMATvf".
Clímente, Regen!,



RAYTofefXimánéz Saman!ego,MT-’ 
niftro General, y ñervo de toda la 
Orden de N.Scrafico P.S.Francifco,

&c. A Fr.Pablo Na(Tarre,Cirifta de la mi{- 
ma Orden,y Orgamfta en nneftro Conven­
to de Zaragoza, (alud, y paz en N. S, Iefu 
Chrifto. Porquanto V. Reverencia ha có- 
puefto vn Libro,intitulado:f>¡í!>»;m0s,W» 
fíeos,que ha lido vifto,y a?ro: alo por Don 
Diego Sáchez de Cafeaa,y Zaldivar,Mief- 
tro de Capilla de la Santa IglefiaMetropo' ? 
Iitana de N.S.del Pilar de Zaragoza; y poc 
D. Andrés de Sola,Racionero, y Qrganifta 
de lá S. Iglefia Metropolitana de la Seo dé 
dicha Ciudad,los quales teftifican hallarfe 
en el mucha erudició en el Arte de la Mu- 
fica, y mucha víiRdad para los que la pro- 
feffan; y por confiarnos alias, que no con­
tiene cofa alguna contra nueftra Santa Fe, 
y buenas coftumbres. Por tanto, en virtud 
de las prefences,por lo. que a Nos tocába­
mos a V. R. nueftra licenciatura que pue­
da dar a la eftampa dicho Libro. Serbatis i¡t 
reliquo ómnibus de ture ferbanit!. Dada en 
nueftro Convento de S, Francifco de Valén 
cia en p. de Mayo, de 1681«

Fr. lofef Minislro G eneral.
Por mandado de fu P. Reverendifsímaj 

. Fr. Gerónimo de Sofá,Secretario 
General de la Orden.
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U LA INMACULADAt '
fiempre Virgen ,y Madre de 

Dios María, Señora 
¡puefira.

f .a VIENDO de dar (Soberana Empf-' 
ratriz de Cielo,y Tierra) a elle pe- 

11 quéño fcibro protección, para qud 
feguro {alga a luz : No he hallado razón,ni 
motivo, que no me precife á ponerle deba» 
30 de fueftro Sagrado Patrocinio, y conía- 
grarloá vueftra Soberajiia. Porque fí pre» 
tendo Grandeza que lo defienda,y {agrado 
que lo aíTegure : En que Pura Criatura fe 
hallara la que en Vos?Quien fin temeridad 
prefumira emulación? Quien fera tan irre» 
yetente,que,viendole Rubricado con yueG 

'|ro BenerabilifsimpNombre,fe atreba a en­
derezar a el puntas de maliciofa calumnia? 
Si advierto el afiimto,y fin,que a ponerlo 
«tn publico me ha movido; aquel es: Vnoj 
fragmentos'Mu (icos; vnas Reglas predías 
par» fabédcantanE fie,facilitar la enfeñan- 
^a de la Mufica, combidar a que aprendan 
todos a rendir en ella Militante Iertjfalem 
^agrados Cauri eos,dignas Alaban jas a toda

V



la Satulísíffla Trinidad, y a Vos Seúeía , a: 
imitación de las fuaves armonías, con que 
en la Triunfante los CorosCel. diales ince- 
fablemente os Jos cantan: A quien mas de- 
vidaslQuién mas incefefada en la^Giol'as, 
y Loores del Padre,que la HqaiCuicn mas 
en las del Hijo,que la Aiqc^fefifdnuMadre? 
Quien mas en las del Sagrado Efpiritu.que 
fu fiempre Pura,y digna Efpofa? Si bueivo 
aziami los ojos, jeconozrome Efdavo fin- 
gularntente vneftre; hálleme aliftado en el 
Efquadron Sagrado de Francifco,que mili­
tando baxo vueftras Vanderas, fiempre fir» 
me(esfor5ado fiempre fe ha opuefto,y refif- 
tido en gloria vuedra a todo el contrario 
poder , que csfor$ava derribar el hermofo 
Alcafar de vuedra-Pureza. A quien deví 
rendir el Siervo todo fu obfequio? A quien 
deve tributar el Vaffallo fus rendimientos, 
lino a fu vnicaReyna,ySeñora?A vos,pues, 
(ExcelfaPrincefa)por todos títulos obliga­
do,confagro edos tenues trabajos de mi eC- 
tudio; en vuedro amparo libro toda fu feli­
cidad: Vuedro Nombre,efpero,excitara en 
todos fagradamente nuevos defeos de aeré- 
der eda Arce , para alabar al Padre por 1 i 
Hija,al Hijo por la Madre,al Divino Efpo- 
fo,por la Sant'a Efpofajy a Vos,Señera,peí 
obra efpfdalihima de toda la Santísima

... ív-



Trinidad. Y yo menor ñervo vueftro ér» 
efte pequeño obfequio,que con mi corafon 
os rindo, correfponúo,en lo que puedo, al 
reconocimiento de tal > fuplicandoos, que 
no hazicndo mérito de quien os los confa- 
gra, os digneis admitir con vueftra grande 
piedad el revírente zelo, con que Os los 
ofrezco.

Vueftro menor Efclavo. 
fr,Pabla Nojlarrc,



EL: yirrOR AL ESTV-
diofo Le Sor.

ODAS las Artes,afsi Mecánicas,co­
mo Liberales, tienen , y (e fundan 
en Principios,y Reglas Generales: 

Al paífoque eftos fe ignoran , fe oculta la 
noticia de aquellas;y tanta es mayor la in­
teligencia de ellas, quanta es grande la de 
eftos.Es la Ciencia,ó Arte vna hermolafa­
brica,que iluftra la fuperior región del bre 
Vé mundo animadora qual toda, íi los fun­
damentos vacilan , & por la inhabilidad,, 6 
por la injuria del defcuydo , peligra , y fe 
defquicia. En cafi todas las Artes gozan fus 
ProfeíTores Tratados, en que,enfcñandofe 
recopilados fus principios,hallan el reparo 
deftosriefgos.Sola laMuíica careze de ellos: 
de donde fe origina fin duda:fer pocos los 
que fe aplican a fu eíludio; por el inmenfo 
rtabajo-de ayer de encomédar, y coníervar 
en la memoria i-! . mucU"1; precepto,:pocos 
los que la enfefiaa ; por la reciproca fatiga 
de aver de infttuir a los Difcipulos, y dar­
les a entender las dificultades a fola's cx- 
penfas de fu expon cion: pocos también los 
que configuer. fu perfeíta inteligencia ; b 
por que no concibieron de fola la explica­

ción
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¿Ion <IeI Maeftro éxafias noticias,?! pofqtffi 
' encomendadas a la memoria con facilidad 

fe borran. Coufi.ierando, eftudiofo Leñor, 
ellas verdades, que no fola-la Razón , fino 
también la Experiencia me las ha conven­
cido,el defeo, ya de alibiar a vnos, ya de q 
otros tengan donde recuperar loque la mu 
moríales vfurpare,me ha facado de n»i re­
tiro a poner en publico en elle breve Vo­
lumen, que ofrezco , las mas Generales 
Reglas,y mas neceífarios Principios de ella 
Nobilifsinia Arte,dexando los mas particu- 
lares(aunque tambié neceíTarios) nara mss 
extenfos Tratados,ouc efpero(con el favor 
de Dios) dar en breve a la Eli (moa. Mi 
lo ha Gdojocurrir a aquellos daños,obiar a- 
quellos inconvenientes, facilitar a los de- 
feofos el e(ludio de ella deliciofifsima Arte. 
Si ello configo , tengo el fin, no efpero mas 
premio; folo ruego, pon tu benignidad ad­
mitas mi buen defeo,difimules lo tofco del 
eftiio.pues folo he mirado a la ycilidad, no 
aUpUufoiAfsrio fio. Jale.

ze^



T A B L A:
DE LOS C A1MTVLOS 

que fe contienen en eñe 
Libro.

PRIMER TRATADO DEÜ
Canco llano.

APITVLO I. De la DifiÑlón,y Divi0 
de la Mufca engenctal. Pag. I

GAP. II. De otras Divifiones de la Mufle* 
en particular, e introducción al Canto lla- 
noi 3.

CAP. III. De las Vozes, Siglos,y Claves, que 
componen el Canto llano.

GAP. IV. De los Movimientos, Muían fas, y 
Claves de que vfd el Canto llano.

CAP. V. Del Numero de los Tonos , fu prin­
cipalidad , expoficton del Diapafony fui 
Inferíalos.■ Ij’j

GAP. VI. Del conocimiento de los Tonos, por. 
fu particular Diapafon,y $nal propno. iSú

GAP. Vil. De la variedad con que fe hallan 
las C ampo felones , ó Tonos én él Canto liaj 
no.

GAP. VIII. Del Conocimiento de algunos To­
nos tranfportados , ¿el vfo del Bemol,y mo­
do de poner la letrae» Canto llano. 28,'

" TRA- '

fó

8.-

22.



TRATADO' SEGVNDO DE LA 
Mufica Métrica.

APITVLO t. De la Difinicion de efla
^ fegunda parte de Mufica. 33.
CAP. i¡. Del Nombre , variedad , y valor, 

que 11 ne cada vna de las figuras de Canto 
de ')r?a -o.

CAP. III. Dylaf CircUnílancias , que precíf- 
Jamente fe requieren para la perfección , 0 
imperfección de las f iguras. 39.

CAP. IV. De la Variedad de Modos , o 
Tiempos , que comunmente en Canto de Or­
gano fe enjetjan. 4.4..

CAP. V. De las Figuras extraordinarias,que 
fe vfan en Canto de Organo.

CAP.'Vi. De los feriales indicíales de los 
Tiempos, para fégun ellos dar el devido va­
lor a las Figura,. y.

CAP. VII. De la expoficton de Paufas,y Pun­
tillos.

CAP. VIII. Como padecen imperfección las 
Figuras mayores. ¿q,

CAP. IX. Que fea en la Mufica Modo,Ticm 
po, y Prolaaon. ¿7.

CAP. X. Del Conocimiento ,y Puntación de 
los Tonos en Canto de Órgano.

35*

7i.
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tratado tercero del
Contrapunto,y Compoíicion.

r' APITV LO I. De la Difinicicn del Con-, 
^ trapunto, 75-
CAP. II, De las j¡ete Efpecies , que fe hallan 

en la Mufíca,y de las Confinantes,que ay en 
eílas,de que vfa el Contrapunto.

CAP. III. De las Reglas generales,y particu­
lares delCotrapunto fudto,» de la variedad, 
que de ellos corniinmer.ee fe en fió a. 82.

CAP, IV. Del Contrapunto filre Tiple ,y de 
la variedad de Contrapunto, fibre Canto de 
Organo. 94..

CAP.V. De los Conciertos a tres,y aquatro,
. fobre Sajo,y fobre Tiple. ps-,

CAP. VI. Del modo de ir de la Sexta a laORa 
Va,de las CircunftÜcias, que fe requieren en 
la Ligadura,y de otras Circunf anclas efint- 
ciales.' 10!.

CAP. VII. De la Pofsibilidad , ¿ Impofsiítli- 
, , dad dtlvfode dos Tfp caes perfeRas fuccef- 

fíVas. . 107.
^CAP.VIII. En que fe trata de los Tonos prime 

r°, fegundo,tercero,y quarto. 115.
CAP. IX. Donde fe trata de los Tonos quinto, 

jexto,jepiimo,y oñavoi 12;.
CAP.X. DelVJlodel Sujlenido. • 12?.
CAP• Vjtinw, Del Vjío del Bemol. 15 6.

77.
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FRAGMENTOS

M VS ICÓS.
PRIMER TRATADO 

del Canto Llano.

CAPITVLO PRIMERO; 
DE LA DIFINICION,
j divijion déla Mu fie a 

en general.
ON defeo de facilitar algunas 
dudas en Canto Llano,y Can 
to de Organo, eferivo íucin- 

tamente eftos Dialogosjaunque la en­
tera expoílcion en lo dilatado de al-



fragmentos
gimas eítrañezas,remito al libro ente­
ro; y defeofo de omitir fuperfiuas pa­
labras,principio defde luego.

Tregunt. Que Cofa es Mufíca?
Refpond. Según S.Aguftin en el cap.’ 

s.de fu libro de Mufica:Es Ciencia 
de bien medir.

P. Porque la llama el Santo Ciencia 
de bien medir?

R. Porque en tanto es Muíica,en quáu 
to eftácon medida,y proporción.

P.En quátas partes fe divide laMufica?
R. En dos.
P. Quales fon?
R.En Theorica,y Pradlica.
P.Que fe entiende porTheorica,y que 

por Pra&ica?
R. Según el Venerable Veda:TIieorica,' 

es cornprehender, y faber dar la ra­
zón; y PradHca es componer cancio­
nes, y melodías.

P. Sera perfedto Muíico el que folo 
Fuere Praítico.?

2 .

R.



Múfleos? j
R. Si júntamete no fuere Theorico,no 

podrá llamarfe perfedo Muíico; 
porque la Praític-a toda fale de la 
Theorica.

P. Que cofas pertenecen a la pradíca? 
R. Todo aquello que fe executa con 

alguno, ó algunos de los miembros 
corporales, v. g. el dantar, ó tañer 

_ inftrumentos, &c»

CAPITVLO II.
DE OTRAS Divisio­
nes de la Mufca en particu­
lar,} introducción al Canto 

Llano.
D A mas de lo dicho, házenfe 
A • diyiliones de la Muíica?
R. Según el común de los Autores, fe 

divide en tres partes: en Armóni­
ca, Métrica, ó Menfural,y Ríthmi*

otras

ca.
P.A*



Fragmentos
P.Que fe entiende por Mufica Arnao^ 

nica?
R. El Canto Llano.
P. Como fe difine el Canto Llano?
R. Según San Bernardo, Canto Llano 

es, vna firme prolacio'n de figuras, 
ó notas,las qualcs no fe pueden au­
mentar, ni difminuir.

P. Que es lo que primero fe aprende 
en Canto Llano?

R. La Mano mufícal.
P. Que es mano Mufical?
R. Vna conjunció defignos fucefivos?
P. Como fe difine el figno en la Mu; 

fica?
R. Signo es, cafa, o morada de las VO5 

zes.
P. Quantos Signos contiene la Mano?
R. Siete; aunq ellos fe triplican,c5po- 

niendojútos lo q llamamos, Jtfano
P.Porque fe llama,Mano?
R. Porque fe enfeñan los fignos de q

. confia por los artejos de los dedo¿ 
de la mano finieftra»

r?4
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ALufíccs7 %
P. Porq fe enleña por la mano fínieí^ 

tra, y no por la dieftra?
R. Porque los que llegan a fer Macf- 

tros de Capilla , puedan l'eñalar a 
los Cantores lo que han de cantar, 
para hazer algunas habilidades por 
la dicha mano", quedando libre la 
dieftra para hechar eí compás.

CAPITVLO III.
DE LAS VOZES,SIG
nos,Propiedades,y Claves 

que componen el Canto 
Llano.

P Defpues de faber los íignos, por 
* el orden,que por la mano fe de­
ven dczirjque es lo que fe aprende?

R. Las vozes, ó filabas, que fe ponen 
en cada fígno.

P. Que fe entiende por Voz?
R. Según el Filpíofo.es vn fonido pro 

Ai ¡fcrU,
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Fragmentos
proferido de la boca del viviente;y 
en la Mufíca fe tiene por vozes feis 
filabas de que vfa.

P.Como fe nombran eftasfeis Ciabas?
R.Vt, re, mi, fa, fol, la.
P. Como fe nombran los Cgnos que 

contiene la mano?:
R. Gefolreut ,'alamire , befabmi, ce- 

folfaut, delafolre, elami, fefaut; y 
«líos por el mifmo orden fe buclvé 
a nombrar, hada triplicarfe.

P. Ay en ellos fíete Cgnos algunos; 
mas principales que otros?

R. Sijay tres, que fuponé mas que los 
Otros quatro.

P. Que Cgnos ion?
R, Gefolreut, eefolfaut, y fefaut.
P. Porque ellos fon mas principales?
R. Porque de cada vno de ellos fe de­

ducen, ó nacen feis Ciabas,ó vozes.
P. Pues porque Cendo vnas mifmas las 

vozes, ó Ciabas , han de nacer de 
tres Cgnos diílintos, bailando nade 
ftin dq vno?

6

R.



Muficos
R. Verdad es, que las filabas fon fiera 

pre vnas; pero Ion diftintas las pro­
piedades.

P. Que es Propiedad?
R. Según Ariíloteles : Propiedad es 

calidad, que ligue la eífencia, ó na­
turaleza de la cofa.

P. Quantas Propiedades ay en la Mu 
fica?

R. Tres, y fe nombran, bequadrado,
__ natura,y bemol.
P. Donde tienen íu afsiéto, o policio?
R.La de bequadrado en Gefolretit, la 

de natura, en Cefolfaut, y la de be 
mol en Fefaut ; -y de cada vna de 
ellas tres propriedades nacen feis 
vozes,que fon las arriba dichas'.

P. Ellos tres fignos , de donde nacen 
ellas tres Propriedades, fon por al­
guna otra cofa principales?

R. Si, porque en ellas fe afsientan las 
Claves,q en la Mufica fe vfan.

P. Que fe entiende por Clave?
R. Clave es; vn feñal demonílrativo

del Canto. l’t—-• * — <—

7

tres



Fragmentos
P. Como fe nombran ellas Claves?
R. Clave de Gefolreut, Clave de Ce 

folfaut, y Clave de fcfaut.
P. Porque les dan ellos nombres?
R. Porque los toman de los fignos do 

de fe afsientan: la de fefaut,fe afsié 
ta en fefaur grave: la de Cefolfaur, 
en Cefolfaut agudo, y la de Gefol­
reut, en Gefolreut fobreagtido.

P. Porque repitiendofe los fígnos tres 
vezes, no fe affientan las Claves en 
vna de las repeticiones?

R. Porque todas fe affientan en regla.

CAPITVLO IV.
DE LOS MOVIMIEN- 
tos, Muíanlas,y Clames de 

que evjd el Canto 
Llano.

p Quantos movimientos haze cV 
' Canto?

R- Tres, que fon, afeendente, defeen- 
dente, y yniíonal.

8

P.



Muficos'
P. Como fe entienden ellos tres mo­

vimientos?
R. Afcendente es, quando el canto fu- 

be: defeendente,quando bajajy vni- 
fonal , quando dos , ó mas figuras 
eftan en vn propio figno; y llamafe 
vnifonal, por 1er vn mifino el foni- 
do. *

P. Si fubiendo el canto fube tanto,que 
paífadel la,arriba,ó baja tanto,que 
paífa del vt: de que vozes fe ha de 
vfar?

R. En tal cafo,fe ha de hazer mutáca.
P. Que fe entiende por mutan$a?
R. Mutanja es, paífar de vna propie­

dad a otra, dexando aquella voz q 
es para bajar, fi fube tomando 
que lea para fubfr.

P. Qnales fon las vozes para bajar , y 
quales para íubir?

R. De las feis vozes,las tres primeras, 
que fon, vt, re, mi, fe toman para 
liibir, y para bajar las tres vltimas, 
al contrario diziendo la foi fa.

9
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P. Como fe entiende el bajar, y el 

fubir?
R. Quando fube del, la arriba, el la,q 

es para bajar fe dexa,tomando otra 
voz,que íea para fubir, como re, ó 
mi, &c. Y quando baja del vt a ba­
jo, fe dexa el vt, que es para fubir, 
tomandmantes el la, ó íol, que ion 
para bajar.

P. De quantos modos fe puede tomar 
mutanca en el Canto Llano por ca­
da Clave?

R. Si fe canta por natura, y bequadra 
do, tomafe en dos partes la mutan- 
5a por cada C;ave para fubir , y íi- 
baja en otras dos;de modo,que por 
la Clave de fefaut fe toma mutan­
ca para fubir en delafolre grave, 
dexando el fol, y tomando el re; y 
en alamire agudo fe dexa el la , di- 
ziendo re en fu lugar. Para bajarle 
dize en delafolre , fol, dexando el 
re, que es para fubir. En alamire,fe 
dexa el re, y fe toma el, la, que; es

fe

10



Aíuficos'
también para bajar.Por laClave de 
Cefolfaut fe toman las mutácas pa­
ta fubir en alamire , y delafolrc 
agudos,y para bajar en elami,y ala- 
inire;y en las dos partes fe dize la, 
para bajar.

P. Y quando no ay punto en
íignos, ea donde fe ha d'e tomar la 
mutan^a?

R. En aquellos íignos en que huvieve 
figuras, poniendo vna de las vozes 
que huviere para fubir,fi fube,y pa 
ra bajar,fi baja.

P. Quando fe canta por las propieda­
des de natura,y bemol, donde íe to 
man las mutan^as?

R. Quando fe canta por la Clave de 
fefaut, tómale para fubir en déla 
folrc grave , y en gefolreut agudo; 
y para bajar en alamire agudo , y 
delafolrc grave.Por laClave de ce- 
íolfaut tomanfe para fubir en gefol­
reut, y delafolre agudos,y para ba-

II

dichos

jar, en delafolre,y alamire.
P.



Fragmentos
P. Vfaíe la Clave de gefolreut en 

Canto Llano?
R. No vfa el Canto Llano , fi folo de 

las Claves de fefaut, y cefolfaut, q 
ion Claves a propofito para vozes 
graves,o bajas, las quales ion las q 
liempre cantan el Canto Llano : y; 
porque la Clave de gefolreut es pa­
ta tiples,íe vfa folo en el Canto de 
Organo.

P. Como fabremos quando fe deve 
cantar por la propiedad de bemol, 
y qúando por la de beqüadrado?

R. Por la propiedad de beqüadrado,' 
devefe cantar todoCantoLlano,ex­
ceptando aquellas compoficiones q 
fueren del quinto,ó fexto tono.

P. Porque en el quinto , y fexto 
fe puede cantar por bemol, y 
otros?

R. Porque como el quinto y fexto to- 
terminanen fefaut, muy de or­

dinario forman-el diatefaron que ay 
de fefaut a bsfabemi, y fino fe can-;

12
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por bemol,formaría gran difo- 

nancia el mi de befabmi con fefauc 
por caufa de fer trítono.

Para aora baila lo dicho,que mas 
adelante fe dirán mas circúílancias 
acerca de ello.

*5
tara

CAPITVLO V.
DEL NVMERO DE LOS
Tonos,fu principalidad,expofi- 

del Di apa fon ,y 
fus intervalos.

cion

D Quantas fon las Compoficiones , o
* «Tonos que fe vían enCantoLlano?
R. Ocho.
P. Ay alguna diferencia en ellas ocho 

compoficiones, de modo , que fean 
vnas mas principales que otras?

R. Si la ay,porque quatro de las Com 
poficiones,ó Tonos le llama Maef: 
tros,y quatro Diícipulos.

P.
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P. Quales fon Maeflros,y quales Dif-

Cl’pulos?
R.Maeftros ion primero,tercero,quin­

to,y feptitno; y Difcipulos fegúdo, 
quarto,fe3ato,y odiavo.

P. Donde tienen fus terminaciones, p 
finales ellos ocho tonos?

R. Primero , y fegundo , en delafolre 
grave; tercero, y quarto, en elami; 
quinto,y fexto,en fefaut;feptimo,y 
odávo,en gefolreut agudo,

P. Que cofa es Tono , ó Compofion?
R. Vn afcenfo , ó defcenfo dentro de 

los límites de vnDiapafon.
P.Que cola es Diapafon?
R. Diapafon es, vna confonancía de 

ocho vozes, la qual incluye en fi, ó 
fe compone de vn Diapente , y vn 
Diatefaron.

P.Que es Diapente,y Diatefaron?
R. Diapente es vna confonancía de 

cinco vozes, la qUal incluye quatro, 
interbalos menores,que fon tres to­
nos, y vn femitono. Diatefaron es

yna
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vna cópofició de tres interbalos me 
ñores,q so dos tonos,y vn femitono

P. De quantos interbalos menores íe 
compone vn Diapafon?

R. De flete,los cinco tonos, y los dos 
íemitonos.

P. Incluye otro genero de intervalo 
vn Diapalon?

R. Si incluye , porque fe bailan en ¿1 
doze modos de interbalos , 6 elpe- 
cies, que todo es vno.

P. Quales fon?
R. Semitono,tono,fémíditono,dítono, 

diatefaron, trítono, femidiapente, 
diapente, exacordio menor,exocor- 
dio mayor,etacordio menor, y eta- 
cordio mayor.

P.Quifiera íaber como fe entiende ca­
da vno deílos interbalos?

R. Pues atiende a fu explicación:femi 
tono es la diílancia que ay entre mi 
fa ( efta es quantidad de cinco co­
mas) llamafe elle íemitono cátable, 
a diferencia de otro quq fe forma

def-
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defde el fa, de befabemi, al mi del 
propio íígno , el qual confia de 
quatro comas , y fe llama incanta­
ble, y de muchos Autores , es lla­
mado íemitono menor, y mayor el 
de que vamos tratando (el que qui- 
íiere íaber con mas exteníion efta 
materia, leerá la primera parte de 
Efcuela Muíica, que fíendo Dios 
férvido, faldrá con brevedad a luz.) 

Tono,fegun el Papa luán 22.Boe­
cio,y otrosAutores,cs la diftancia que 
ay de vn punto grave, a otro agudo; 
componel'e de nueve comas.(En el li­
bro arriba citado fe verá algqna dife'; 
rencia que ay de tonos.)

Semiditono es vna diftancia de tres 
vozes,cuya compofició es de vn tono,' 
y vn íémitono, llamada de los Praíli- 
cos tercera menor.

Ditono, íegun los Pra¿lico$,es vna 
tercera mayor,cuyadifiniciondize:Es 
el ditono vn interbalo que fe compo­
ne de dos tonos.

16
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Diatefaron es vna compoficíon de 

quatro puntos,confiando de tres ínter* 
valos, los quales fon dos tonos 
femitono.

Trítono es vna compoficíon de qua 
tro vozes, que confta de tres tonos, y 
fe forma defde el fa de fefaut, al mi 
de befabemi.

Semidiapente es vna compoficíon 
de dos tonos,y dos femitonos; forma- 
fe de mi a fa, y llamanle los Pradíeos 
quinta faifa, ó quinta menor.

Diapente es vna confonancía de cín 
co puntos, compuefta de quatro inter­
valos, que fon tres tonos , y vn femi­
tono; y llamanla los Pradicos quinta 
perfeda.

Exacordió ménor, tí vna com poli- 
clon, que confta de cinco intervalos, 
tres tonos, y dos femitonos ; llamanla 
los Pradicos fexta

Exacordio mayores, vna confonan 
cia de feis vozes, compuefta de cinco 
intervalos, los quatro tonos', y v.n le* 

jf mi-

17
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mitono; llamafe prácticamente fexta 
mayor.

Etacordio menor, es vna compofí- 
cion de feis intervalos , los quatro co­
nos, y los dos femitonos ; llaman los 
Praóticos a efia efpecie feptima me­
nor.

18

Etacordio mayor,es vna compo- 
íicion de cinco tonos , y vn femitono; 
y es llamada comunmente feptima ma 
yor. Ellos fon todos los Intervalos,que 
incluye en fi vn Diapaíon.
P. A mas de los dichos ay otros In­

tervalos?
R. Otros ayjpero no fe vfan en el Cá-- 

to Llano.

CAPITVLO VI.
DEL CONOClyMIENTO DE LOS 
Tonos por fu particular Dtapajon, 

yfinalproprio,

D Ya que en el Capitulo precedente 
* fe dixo donde tenían fus finales, 

V oter:
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6 terminaciones los Tonosjpregun- 
to aora: de donde a donde tiene ca­
da tono el Diapafon?

R.E1 primer tono tiene elDiapasódef- 
de delafolre grave,a delafolre agu- 
do.El fegúdo tono le tiene dealami 
re grave,a alamireagudo. El terce­
ro le forma de elami grave á elami 
agudo. El quarto le forma de befa- 
bemi grave á befabemi agudo. El 
quinto de fefatit grave á fefautagu 
do.El fexto' defde cefolfaut grave, 
hada cefolfaut agudo. El feptimo de 
Gefolreut agudo, hada gefolreut fo 
breagudo. El ottavo, de delafolre 
grave a Gefolreut agudo.

P. Porque feneciendo , ó teniendo el 
final cada Macfro con vn Diícipu- 
lo, no es vno el Diapafon?

R. Porque en el Canto Llano no h'u- 
viera diferencia de Maedto a Dif- 
cipulo fi el Diapafon fuera vnospor 
que no fe didinguen en otro.

P* Pues que es la caufa, que todos los
B2
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Difcipulos tienen quarta a bajo el 
Diapafon,que los Maeíiros?

R. Es, porque el Diapafon fe compo­
ne de dos efpecies principales, que 
fon Diapente, y Diatefaron , y los 
Maeítros tienen el Diapente cinco 
puntos arriba de fu final , echando 
el Diatefaron a la parte fuperior 
del Diapente ; los quales incluy- < 
dos, cumplen el Diapafon : y aun­
que en los Difcipulos el Diapente 
fe forma en el mifmo puefto, elDia 
tefaron es diftinto,porque lo echan 
incluydo del final a bajo : con que 
contando defde el eílremo del Dia­
pente al eílremo del Diatefaron, íc 
halla entero el Diapafon.

P. Ya que fabemos, que los ocho to­
nos tienen quatro finales, fenecien­
do vn Maeftro en vn mifmo final 
con vn Difcipulo; razón fcra faber 
como fe han de conocer los tonos?

R, Primeramente fe ha de mirar don­
de fenece el tono, y fi tiene fu final

' ....... ' «a
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en delafolre, fupongamos , fe ha de 
faber, que es vno de dos tonos,pri­
mero , ó fegundo ; para faber qual 
de eftos dos fea, fe ha de mirar,que 
íiibe del Diapente , y que baja del 
final: fi del Diapente fube mas,que 
baja del final a bajo, ferá Maeftro; 
y al contrario,fi del final a bajo ba­
ja mas que fube del Diapente , fera 
Difcipulo.

P. Y fi tanto fube como baja?
R. Entonces fera Maeflro.
P. Y fi del final no baja, ni del Diapé- 

te fube?
R. En cafo de arbitrio , fíempre fe da 

al Maeftro.
P- Y porque,fi fube del Diapente mas 

que baja, ha de fer primer tono ? % 
fi al contrario, fegundo?

R. Porq el Maeftro tiene fu Diatefaró 
del Diapéte arriba,y todo lo que fu- 
be del Diapente,es parte del Diate- 
faró;y lo mifmo fe ha de entender de 
los Difcipulos, quando bajan de fu 
'ísfiálE

2Í

Pe



Fragmentos 
p, pues porque los Maeftros echan el 

Diateíaron arriba, y los Difcipulos 
a bajo?

R, Porque fe conózca fuperioridad, 
como propria en los Maeftros;y af- 
íi miímo inferioridad,como propria 
pn los Difcijpulos.

22

CAPITVLO VII.' 
DE LA VARIEDAD 
con que fe hallan las compofl^ 

dones ¡o Tonos en el Canto 
Llano.

D Quantas maneras de compoficio';
1 nes, ó Tonos ay ?
R. Seis,
P. Qualesfon?
R. Vnas perfeéfas, otras imperfe&as,' 

otras plufquamperfeftas,otras mix­
tas , otras commixtas, y otras irret 
pulares.

Pe
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P. Qiial es el Tono perfedto?
R. Tono perfecto es aquel, que cum­

ple entera , y fríamente el Diapa- 
pafon,

P. Y el imperfeto qual es?
R. Imperfecto es aquel,que no le cum 

pie»
P. Y fi acafo vn Tono difcipulo baja­

ra de fu final tres puntos, y de fu 
Diapente fubieta vno, feria per­
fecto?

R. No feria.
P. Pues como no es perfedto, íi cum ­

ple vn Diapafon?
R. Porque el Diapafon que cumple 

es el luyo ; porque los D'fcipulos 
tienen fu Diapafon defde el eftre- 
mo del Diatefaronjiafta el eftremo 
del Diapente; y ello feria cumplir 
el Diapafon de otro tono , y no el

no

fuyo, -m
P.Que tonos f»n lós que fe tienen por

plufquamperfeítos?
R. Aquellos que ficndo Maeflros Su­

benB4
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ben mas que vn punto de fu Diapa 
fon, y fiendo Difcipulos, bajan 
que otro de fu Diatefaron; como fí 
vn tercer Tono fublera a Gefolreuc 
fobreagudo; y vno que fuera quar- 
to, bajara a Gefolreut grave.

P. Y fino fúbe mas de vn punto de fu 
Diapafon, lera plufquamperfe&o?

R. No fiera ; porque cada Tono tiene 
de arbitrio fubir vn punto de fu 
Diapafon,y bajar otro, fin fer pluf- 
quamperfeílo.

P. Pues porque razón puede fubir vn 
punto,y bajar otro de fu Diapafon?

R. Porque es licencia que los Ambroi 
.fianos concedieron a cada Tono,por 
que pudiera hazer claufulasen los 
extremos del Diapafon,como pueD 
tos mas principales del Tono.

P. Que cofa es Claufula , ó que fe en­
tiende por Clauca enCanto Llano

R. Claufula,fegun Moflíanos, es fin,ó 
periodo de alguna Obra : bazefe en 
fencc Llano dq dos modos: vno es

24
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íubiendo vn punto,y bol viéndolo * 
bajar,como fol,la,fol;mi,fa,m¡,&e. 
Y otro es bajando vn punto, y bol- 
viéndolo a ínbir,como re,vr,rejmi, 
re,mi,&c.

P. Y en que ocafiones fe acoílumbran 
liazcr las Clauiulas en CantoLlano

R. Para íer bien hechas, fiempre que 
acaba íentencia la letra.

P. Que íe entiende por tono mixto ?
R. Tono mixto , es aquel que íiendo 

Maeftro,baja a los términos deDif. 
cipulo, ó que íiendo Difcipulo fube 
a los de Maeítro, como íi fenecien­
do vnTono en delafolre,fubiera to­
do el Diapafon de primero, y baja­
ra todo el Diatefaron de íegundo, 
&c.

P. Y elle feria primero,ó fegundo?
II. Primero,la razón es,porq fubiendo 

tanto como baja, en igualdad fiem- 
pre fe da el arbitrio al Maeítro.

P. Y fi cumpliendo todo el Diapafon 
del Difcipulo fubiera tres puntos 

mas

'2?
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mas fobre el Diapente,qTono feria?

R. Diícipulo,por cumplir todo íuDia- 
tefaron, y no el del Maeítro.

P. Como fe entiéde ei Tono cómixto?
R. Tono cómixto , es aquel que en el 

difcurío de fu Compoficion forma 
eípecies de otros Tonos; como fí 
fiendo primero formara Diapente,ó 
Diatefaron de qualqulet otroTono, 
cantado de grado.íi de falto.

P. Como forman los Tonos fus Dia^l 
pentes,y DIatefarones?

R. Todo, re,la, es Diapente de primer 
Tono,y todo,re,fol,Diatefaron.To­
do, la,re,es Diapente de fegundo, y 
todo,fol,re,fu Diatefaron.Todo,mi, 
mi en falto de quinta, es Diapente 
de tercer tono fubiédo,y mi,la,Dia- 
tefaró.Todo,mi,mien falto de quin 
ta,bajando es Diapente de quarto 
Tono,y la,mi,Diatefaró.Todofa>fa, 
en falto de quinta fubiendo, es Dia- 
péte de quinto tono,y vt,fa, Diate­
faron. Todo fa,fa,en falto de quinta

z6
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bajando,es Diapente de Texto tono; 
y fa,vt,deDiatefaró.Todo vt,fol,es 
Diapente de feptimo tono,y re,fol, 
Diatefaró.Todo fol,vt,es Diapente 
de oítavo tono,y Tol,reDiatefaron.

P. Si vn primer tono fe valiera del 
Diapente del fegúdo,feria cómixto

R, No lo fuera, porque lo que es pro­
pio del Difcipulo, es aíVi del Maef- 
tro, y al contrario.

P. Que Compoüciones fe tienen por 
irregulares?

‘ R. Aquellas que no fenecen en fus fi­
nales ordinarios.

P, Pues como fe ha de conocer,queTo 
no lea fi fenece fuera de los quatro 

, Signos finales?
R. El primero, y íegundo , fenece en 

alamire agudo. Tercero , y quarto 
en befabemi'QumtoíyTexto,en ce- 
folfaut. Séptimo,y odavo,en dela- 
folre. Con ello le conoce,que todos 
los irregulares fenecen en el eftre-; 
¡no de íu Diapente.

*7
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CAPITVLO Víir.

DEL C0NOCIMIE N-
to de algunos Tonos tranfp
fados, delvfo del Bemol,y mo-* 

do deponer letra en Canto 
Llano,

P Ay en Canto Llano algunosTonos 
' ttaníportados?

R- Si ay,porque muchas Compoíicio-' 
antiguasfe hallan por diferen-j 

tes términos.
P. Porque termino fe halla tranfporta-i 

do el primer tono?
R. Por 

do.
P. Pues como fe conocerá íi ellos To- 

fon regulares, ó tranfporca-;

R- Conócele en que fi es primero,todo

or­

nes

alamirc 5 y también el íeguag

nos
dos ?
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fo Diapafon !o echa de alamire ar- 
riba;y fi es irrcgular-,todo canta por 
la cuerda de delafolre.

P. Y fi es fegundo tono, en que fe. co­
noce?

R.En la formación del Diapente , y 
Diatefaron.

P. Pues de donde a donde fe for­
man ?

R. El Diapente, de alamire agudo, h 
elami, y el Diatefaron de alamire 
agudo,a elami graye.

P. Pueden fer tranl’portados otros 
Tonos?.

R. También muchas Compoficiones 
del quintoTono,porque fe halla por 
cefolfaut; y de quarto,por alamire; 
advirtiendo,que efte fe deve cantar 
por bemol. El que quifiere ver la 
tranfportacion de Tonos mas por 
extenfo, leerá la Primera Parte de 
Efcuelade Mufica, que como dixe 
arriba, íiendo Dios férvido, íaldra 

: muy en breve a luz,,

29
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P. Qtytndo fe vía el bemol en Canto 

Llano?
R, Vfale en todos los quintos , y Tex­

tos Tonos, como ya arriba dixe ; y 
también quando importa evitar al­
gún tritono, como quando fube de 
fefaut a befabemi de grado , ó fal­
tando,y entonces fe via del Bemol, 
íolo por aquella vez , por cumplir 
el Diatefaron : Ló míímo fe ha de 
entender quando baja de befabemi 
a fefaut, exceptando en cafo que 
hizicre claufula en Gefolreut; por­
que entonces, por Ter el fa de fefaut 
fuftenido, fe eícufa el Bemol,como 
íiiperfluo.

P. Quando vienen juntos Diapente, y 
Diateíaron, y ambas efpecies no le 
pueden cumplir,que fe deve hazer?

R- Haziendo bemolados algunos pun­
tos accidentalmente - como le pue­
den hazer en befabemi, elanii, y 
alamire.

P' Y íi vinieren en tal djfpoficion,qii5
no
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no fe pudiere vfar de todos los di­
chos Bemoles; que fe deve hazer?

R. Cumplir el Diatefaron, por fer ef- 
pecie cuyos extremos eftán mas 
próximos, a caufa de fer mayor fu 
difonancia,fino fe fuple.Pongo por 
exemplo para que mejor fe entien­
da , que fubiendo vn Canto Llano 
de elami a befabemi redámente de 
grado , y de allí defcendiere.a.fe- 
faut, que es el Diatefaron , aviafe 
de hazer Bemol en befabemi para 
cumplir el Diatefaron ; fino fuere 
cafo que fubiere el Diapente de vna 
vez, efto es de falto , que entonces 
fe avia de cumplir el Diapente, de- 
xando de hazer Bemol en befabe­
mi,por fer el Diapente efpecie mas 
principal,que el Diatefaron.

P- La letra como fe junta en Canto 
Llano con la Solfa?

R. En cada punto fe nombra vna fila­
ba, exceptando en aquellos que eD

3*
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tan ligados, porque de aquellos fo: 
lo en el primero fe pone letra, 
cantandofe los otros con la vocal 
de aquella Silaba.

P. Ay muchas circunftancias mas que 
faber en Canto Llano?

R. Muchas, y muchas mas que fe ha­
llaran en la primera parte de Eícue 
la Mulical, como principal expoli- 
cien de ella fuma.

32
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TRATADO

SEGVNDO,
DE LA MVSÍCA METRICA',;

O MENSVRAL,

CAPITVLO PRIMERO;!

BE LA DIFINICION
de efta Segunda Parte de 

Mufica.

N el Capitules i. del Tratado 
antecedente,le dividió la Mil' 
fica en tres partes, conviene a 

laber, Armónica,Métrica , y Rithmi- 
Ca. En todo'el difeurfo de dicho Tra­
tado, le han reíumido alguna^’ gene­
ralidades de la parte Armónica; y en 
cRe fe ha de tratar de la fegüda parte, 

S ' 9ue '
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que es de la Mufica Métrica, ó Men- 
iural : y afsi principio difcurriendo 
por el miímo método.
P.Pues avernos llegado a empeño de 

tratar de la Mufica Métrica,ó Men­
sural , que fe entiende por dicha 
Mufica?

R. Por Mufica Métrica , íe entiende 
el Canto de Organo.

P. Pues porque el Canto de Organo 
fe llama Mufica Métrica, ó Menfu- 
ral?

R. Porque toda Mufica de Canto de 
Organo, íé canta debajo de medi-

34

da.
P. Y Canto de Organo porque fe lla­

ma?
R. Porque en el ínftrumento de Orga­

no, fiempre fe vfa de dicha mufica- 
P. Que cofa es Canto de Organo?
R. Canto de Organo, es, vna quanti- 

dad de figuras,las quales fe aumen­
tan, o difminuyen , fegunel modo, 
tiempo,y ptolaciom

CA-
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cápitvlo ir;
DEL NOMBRE , Vji 
riedad,y valor q tiene cadavnd 

délas Figuras de Canto 
de Organo.

p Que cofa es Figura en la Mulíca? 
- ‘ R. Es vn íeñal reprefencativo del

M

Canto.
P» Qiiantqs modos de Figuras ay?
R. Los que comunmente íe hallan,Cotí 

ocho,
P. Y como fe llaman dichas ocho Fi- 

. guras?
R. Maxíma,Longa,Breve,Semibreve, 

Mínima, Seminima,Corchea,y Se­
micorchea,

P. Ay alguna diferencia entre éftaá 
ocho Figuras?

R. Si la ay,porque alasquatro llamari 
mayores, y a las quatro menores.

C* pi
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p. Quales fon las quatro mayores?
R.Maxima,Lóga, Breve, ySemibreve.
P. Y las menores?
R. Son Mínima,Seminima,Corchea,y 

Semicorchea.
P. Pues porque a las quatro Figuras 

primeras llaman mayores , y a las 
otras menores ; fiendo afsi, que van 
todas en diminución defde la prime­
ra a la vltirna?

R. Llamanfe mayores las quatro Figu- 
primeras,porque fon mas princi­

pales que las otras.
P. Que principalidad es efta?
R. Pueden fer perfe£hs,é imperfetas, 

y las quatro menores , nunca pue­
den fer perfetas.

P. Quifiera faber en que confifte Iá 
perfección deftas Figuras,pero de- 
xavelo para deípues de aver fabido, 
poqque les han puefto eftos nóbres: 
y afsi, porque pufieron por nombre 
a la Figura primera,Maxima?

R. Por ícr la mayor en valor.

35
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P. Pues quanto vale la maxima?
R. Vnas vezes vale mas que otras, fe- 

gun la feñal indicial que le halle al 
principio de la obra,como mas ade­
lante lo explicare,

P. Porque llamaron la fegunda figu-i 
ra longa?

R. Por íer la de mayor valor defpues 
de.la maxima,y por pintarfe común 
mente de cuerpo prolongado.

P. Y a ¡a figura breve, porque le pu­
lieron elle nombre?

R. Por 1er, refpedto a la figura longa,’ 
mas breve en el valor.

P. Y al femibreve, porque le llamaron 
afli?

R.Porque efta palabra, femi,es lo mif- 
mo que medio , y tanto vale dezic 
femibreve, como medio breve, va­
lor que tiene comunmente.

P-. A la mínima porque llamaron afsif,
R. Porque antiguamente lolo fe halla­

ron puertas en vfo ellas cinco figu­
ras , y como ella era la de menos

37.
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valor, la llamaron mínima.

P. Ya la fcminima,porq llamaron afs»?
£1. Perqué ¡defpues ¿e mucho t¡Cmpo 

inventada la mínima, fe inventó eí- 
ta figura, nombrándole feminima, 
que fue dezir media mínima.

P.Porque llamaron a laCorchea afsi?
JL No fe fabc cofa cierta porque fe le 

pulo eífe nombre , ó porque le lla­
maron afsi; lo mas feguro es,que to 
mó el nombre de fu Inventor, u de 
la tierra donde ib inventó.

p. Y porque le dieron por nombre a la 
vltima figura femicorchea?

p. Porque el valor que tiene es media 
corchea,y eñe nombre femicorchea 
es compuefto,como lo de arriba,de 
Ja palabra femi,

P» Ay a mas de eftas algunas otras fi­
guras pueftas en vfo?

JL Los Múlleos modernos há dado en 
vfar en algunas partes dos figuras 
mas,llamándoles: a la vna Fufea, y 
Ja Rí» Vinaria.

CA-
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CAPITVLO III.
DE LAS CIRCFNSTAN
cías , que precisamente fe re* 
quieren para la perfección, 

o imperfección de las 
figuras.

D Déxé en el Ca'pítuló antecedente 
*■ ' dé preguntar en q confifte la per­

fección de las figuras y deféoío de 
faber,pregüto aora: Tiene mas vna 
figura fiendo perfedta, que fiendo 
imperfeta?

R. Toda figura perfeda vale trés de 
fus menores; como la maxiraa tres 
longas,la longa tres breves,&c. y la 
que no es perfecta, folo vale dos de 
fus menores.

P. Y pueden fer todas las figuras per­
fectas?

R.Ya dixe,qfolas las quatro mayores
" Cq. P.
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P. Y todas las quatro mayores puede 

ferio aun tiempo?
R. Pueden fer todas per Fe tas, y tam­

bién imperfetas.
?• Y ay algún modo de cantar en que 

todas las quatro Figuras mayores 
fe hallen imperfetas? 

fLSi lo ay,que en los tiempos que co­
munmente llamamos Compafíllo, y 
Compás mayor , fon todas las qua­
tro Figuras mayores imperfetas; 
porque JaMax.ma , folo vale dos 
Longas,la Longa,dos Breves,laEre 
ve,dos Semibreves.

P. En el tiempo del Compaíillo,q 
to vale cada figura?

R. Ya he dicho , que la Maxima vale 
ocho Compafesjla Longa,quatro;la 
Breve,dos; la Semibreve, vno; dps 
Minimas,yn Compas;quatro Semi­
nimas entra en vnCopás;Corcheas, 
ocho; y Semicorcheas,diez y feis. 

p. En el Compás mayor,que valor tic 
pen las Figuras?

uan

R.
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R. La Maxima,vale quatro Compafes 

la Longa,dos; la Breve,vno; la Se­
mibreve,medio; y entran en vnCó- 
pas, quatro Mínimas ; Seminimas, 
ocho;Corcheas,diez y íeis;y Semi-; 
corcheas, treinta y dos.

P, Porque eñe modo de cantar es lla­
mado Compás mayor?

R.Llamale Compás mayor,á diferen­
cia del Compaíillo, por entrar do­
blado numero de figuras en el Com 
pas.

P.Yá que fabetnos q todas las quatro 
figuras puede fer perfectas, e imper, 
feclas : Refta aora faber fi íolo vna 
puede fer perfeta , ü dos, u tres, 6 

■ qualquiere de ellas?
R. Qualquier figura de las quatro pue­

de ier perfe&a-,aunque fean las 
imperfetas, y también pueden fer 
dos , ó tres imperfetas,y las 
pe rfectas , como fe ha dicho.

P. Siendo pues afsi, quando la máxi­
ma fola es perfeta, que valor ten­

drán

41
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quatro figuras mayores? 

K. La maxima valdrá doze compafes 
por incluir el valor de tres longas’ 
(por íer perfcíta). La longa vale 
quatro compafes, la breve dos,y Ja 
femibreve J

P. Y fi la máxima,y longa fon perfec*

42
drán las

vno.

R. En tal caló la maxima vale diez y 
ocho compafes, la longa feis,la bre 
ve dos, y la femibreve vno.

P. Y fi la maxima longa, y breve fon 
perfectas?

R. Vale la maxima veinte y fiete com 
pafes,la longa nueve,la breve tres, 
y la femibreve 

P. Y fi todas las quatro figuras fon 
perfedlas?

R. En tal cafo, tienen el mifmo valor 
que acabamos de dezir ; íolo fe di­
ferencia, en que el femibreve tiene 
el valor de tres minimas , que es lo 
miimo que cantar tres minimas da- 
bajo de vn compás.

vno.

P.
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p. Si la maxima fuete imperfeta, y 

Jas otras tres perfe&as, que valdrá 
cada vna de las quatro figuras?

R. La maxima valdrá diez y ocho có- 
pafes,la longa nueve,la breve tres, 
y la femibreve vnó.

P. Si la maxima , y longa fon imper­
fetas, y las otras dos perfectas?

R. En tal cafo vale la maxima dozc 
cópafes, la longa feis,la breve tres, 
y la femibreve vno.

P. Si la maxima longa,y breve fon im 
perfetas, y folo la femibreve per- 
feífa,que valor tendrán todas las 
figuras?

R. Valdrá la maxima ocho compafes, 
la longa quatro, la breve dos,k fe­
mibreve vno,y tres minimas tienen 
valor de vn femibreve: Efto fucede 
afsi fiempre que es perfeto ■, y elle 
es el tiempo , que comunmente es 
llamado proporción menor.

Según los valores que le han vif- 
to,y lo que queda eíciito acerca del

43
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valor de las figuras,có la thlació del 
diíc urfo,baila paraíaber q valor té- 
dran en cafo,q vna,6 otra fuere per­
fecta, las demas imperfectas: ó vita, 
ó otra imperfecta, y las demás perfiec 
tas; porq querer poner en efte peque 
no volumen toda la diverfidad de los 
valores que las figuras pueden tener, 
fdria gallar el tiempo en vano;quan- 
do en el fegundo Libro de la prime­
ra parte de Efcuela Mulical,fe vera 
etia materia copioíamente eícrita.

CAPITVLO IV.
DE LA VARIEDAD 
as modos,o tiempos,que común

mente en Canto de Organo 
fe enfenan.

]P Qiiantos fon I°s modos, ó tiempos 
q oy eítá mas pueílos en practica?

R. Seis.
P.
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p. Quales fon?
R.Compafillo, Compás mayor,Tiem­

po de proporción menor, Tiempo 
de proporción mayor, Tiempoter- 
nario, y proporción Sexquialtera.

P. Ya en el Compafillo,y Compás ma 
yor fe dixo el valor que tenían las 
ocho figuras: Aora deleo íaber lo q
valen en ellos tiempos?

R. En la Proporción menor , ya fe ha 
' dicho en el Capitulo precedente el 
valor qué tienen las quatro figiíras 
mayores, de las menores dire aola. 
Minima entran tres al Compás,Se.- 
minima feis(aunque por vio fe pin- 

comoCorcheas)y Corcheas en- 
doze,las quales fe pintan como 

Semicorcheas , por lo qual- no áy 
diminución de figuras en elle

tan
tran

nías 
tiempo.

P. Quanto valen las figuras en la pro­
porción mayor?

R. Todas valen por la mitad que en la 
menor,porque la Maxima,va!e qua

«2
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troCompafes, la Longa dos,la Bre' 
ve vno : inaluyenfe en vn Compás 
tres Semibreves, ó feis mínimas, 
doze Seminimas, aunque fe pintan 
como Corcheas, y Corcheas veinte 
y quatro,aunque fu forma es de or- 
dinario de Semicorcheas.

P. Y en el tiempo Ternario?
R. Vale la Maxima doze CompafesV 

la Longa feis,la Breve tres,la Semi­
breve vno; dos Minimas incluye 
c¡ Compás , Seminimas quatro 

Corcheas , ocho , y Semicorcheas 
diez y íexs.

P. Como dize que vale la Maxima en 
cite tiempo doze compaíes , fi por 
experiencia vemos valer fojamente 
quatro; y afsimefmo hallamos valer 
todas las figuras folame'te el tercio? 

tt. ts,porque en cada compás de ter­
nario,fe incluyen tres,como lo lig­
nítica el echar el compás con tres 
movimiétos, como elMaeftro 
tico, y experimentado fabrá.

prac:

P,



Muficosf
P. Como fe entiende la proporción 

Sexquialtera?
R. Llamafe proporción Sexquialtera, 

aquella que difpone, y con fu feñal 
manda que en vna voz fean canta­
das tres figuras,contra dos de otras 
fus femejantes, como v. g. ay vna 
voz que tiene tiempo de compafi- 
11o,y otra tiempo de fexquialtera: 
en el compafillo entran dos mini­
mas al compás , en la fexquialtera 
tres ; en el compafillo entran qua- 
tro feminimas , y en la fexquialtera 
íeis : en el compafillo entran ocho 
corcheas,y en la fexquialtera doze, 
&c. De modo , que íiempre entran 
vn tercio mas de figuras en aquella 
voz,que tiene feñalado el tiépo de 
fexquieltera,que en la que tiene el 
de compafillo.

P. Y fi todas las vozes tuvieren feña­
lado el tiempo de fexquialtera , fe­
ria proporción fexquialtera efta?

R. Portal fe tiene , aunque rigurofa-
meñ-

47
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lo es;porque para fer pro 

priamente proporción íexquialtera, 
ha de aver en otra

mente no

voz otro tiempo 
pintado, donde entre vn tercio me­
nos de figuras,y que valgan vn ter­
cio mas para igualar a las de la pro 
porción fexqu¡altera.

P. Pues como es tenida por proporció 
fexquialtera,fi quando todas las vo 
zes tienen dicho tiempo,no lo es?

R. Porque fe fupoue la ay,aunque nu­
ca afsi fuceda.

CAPITVLO V.
DE LAS FIÓ ERAS

extraordinarias , que fe 
‘vfan en Canto de 

Organo.

P Ya en todos los tiempos,que comü 
• mente fe vfan, fe el valor de las 
figurasjpero quifiera íaber fi tienen

el
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el mífmo valor algunas figuras, que 
Se hallan ligadas vnas a otras ; y 
es mi razón de dudar el hallar figu 
las ligadas , de varios modos?

R. Duda es,que para defatarfe es me- 
nefter mucho; mas no abitante, iré 
Satisfaciendo las preguntas, dando 
la folucion que fe deve.

P. Que valor tiene toda primera fígu- 
ra de la ligadura.

R. La primer figura de la ligadura 
( bajando , ó Subiendo la Segunda) 
Siendo quadrada,ó alfada, teniendo 
plica a la parte Superior en la mano 
finieítra,es como Semibreve,y tam* 
bien la que Se ligue

P- Que fe entiende por figura alfada?
R. Vnas figuras que fe pintan de cuer­

po prolongado;pero nunca Supone, 
fí lolo por dos puntos , que ion el 
primero donde principia , y el Se­
gundo donde acaba.

P.Si la primer figura de la ligadura,» 
fea quadrada, ó alfada eftuviere fia

P*‘:
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plica,quanto valdra?

R.La primer figura de la ligadura,ha- 
llandoíe con ellas circunilancias, y 
íubiendo la fegunda, que es la fub- 
íequente a la primera,ella fera bre­
ve.

p. Si la figura primera, ora fea qua- 
drada,ó alfada, fe halla con plica a 
la mano izquierda , a la parte baja, 
que valor tendrá?

R.Tendrá,haliandofe aífi, valor de brc
ve.

P. Y fi a la primer figura de la ligadu­
ra fucede bajar la legunda , hallan­
dofe la primera fin plica, que valor 
tendrá?

R. Aunque la primera fe halle fin pli­
ca, como para ir a la fegunda aya 
de bajar el canto,fiempre es la pri­
mer figura longa.

P. Y la figura Alfa,fin plica,que valor 
tiene bajando.

R.E1 primer punto del Alfa,es longo.
P.Y fi la primer figura,fiendo quadra-

■ da
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da tuviere plica á la mano derecha, 
ora fea a la parte alta,ó baja?

R. Siempre',hallandofe affi,ferá longa, 
P. Toda primer ligadura de cuerpo 

. largo,ello es,toda primer figura ef- 
tando toda en regla,ó toda en efpa- 
ció,fin plica,que valor tendrá?

R. Será Maximajy advierto,que lo le­
ra también aunque fe halle con pli­
ca; pero ít la tiene,para ferio,ha de 
eftar a la mano derecha , y que fea 
arriba,ó á bajo no importará , por­
que fiempre lera vna mifma cofa,

P. Las figuras de en medio la ligadu* 
ra que valor tendrán? *

R. En efto ay grade variedad,y affi pa 
ra fatisfazer ella duda, iré refpódié 
do poco a poco. Si las figuras de 
medio la ligadura fon quadradas, g 
alfadas,y fin plica,ora fea fubiendo,

_ bajando,fiempre fon breves.
Si ^primera figura tiene plica 4

la mano izquierda ,en la parte fupe- 
rior,haze que fean femibreves la mif.

: Da

si
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ma fegunda figura,y !a primera,

Toda figura de medio quadrada,có 
plica a la mano derecha,arriba,ó a ba­
jo, fiempre es longa.

Toda figura de cuerpo largo que ef- 
tuviere en medio : Ello es toda en re-’ 
gla,ótoda en eípacio, eftando fin pli­
ca es maxima.
P. Ya sé el valor de las figuras en el 

principio , y medio de la ligadura; 
redame laber las del fin, y quifiera 
tener de ellas clara explicación,co­
mo de las antecedentes.

R, Para conclufion de efta dificultad, 
y fatisfaccion de la duda, digo affi. 
Si la vltima figura de la ligadura 
es de cuerpo largo, y para ir a ella 
fnbe, ó baja la voz, tiene,ó no tie­
ne plica , de qualquier modo fiem­
pre es maxima.
Toda figura quadrada que íube, y 

tiene plica a la mano derecha,6 como 
¡la tenga la antecedente,es longa. 

jfambien es longa toda vltima fi-

Sz
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gura, que Rendo quadiada,baje.

Toda vltima figura quadrada 
fube fin plica,es breve.

Vkimamente , también es breve la 
vltima figura del alfa,fi baja.
P. Otras figuras quifiera faber el va­

lor que tienen por fu extraordina­
ria puntacion; vna de edas es el fe- 
mibreve negro?

R. En

fi
, que

palillo,ó compás mayor, es 
como mínima con puntillo.

P* Y el breve negro?
R. Es como (emibreve con puntillo.’
P. Y el longo negro? ....
R- Es como breve con puntillo.
P. Y la maxima negra?
R- Es como el longo con puntillo.
P- Sieftas figuras íe hallaré medio ne- 

gras,y medio blácas,q valor tédrkn?
R. El femibreve medio negro,vale co­

mo fiete corcheas. E! breve medio 
negro , vale como fiete (eminimas. 
El ongo medio negro,vale tres có- 
pafes, y medio. La maxima medio

com
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negra , vale fíete compafes : y efto 
como he dicho , entiendefe debajo 
el tiempo de compafillo , y compás 
mayor por la mitad.

J\Yen los compafes ternarios,q pier­
den las figuras?

P. En el compás ternario las figuras 
mayores fiendo negras, pierden la 
tercera parre de iu valor, y fi Ion 
medio negras,la fexta parte,

CAPITVLO VI.
DE LOS SEnALES 
indicíales de los Tiempos,para 

fegun ellos dar el debido
•valor a las figuras. 

p Ya que sé la variedad de figuras,q 
* ' fe hallan , quiero faber en que le 

eorjoze el tiempo a q fea vna obra? 
R. En la (eñal iiditial, que al princí-* 

pío de ella fe halla.
Pe Que fe entiende por feñalindidal?.

R.
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R. Señal indicial, es vn circulo, ó fe- 

mjcirculo,que le pone antes de figu 
ra alguna en el principio de la obra A' 

P.Quando fe conoze,que l^íeñal indi- 
cial es de cópaiillo, u de'Otro tiépo 

R. Quando en la Obra , antes de fu 
principio fe halla vn femicirculo fin 
otro feñal alguno( elle es en forma 
de vna C)denota,q aquella obra fe 
ha de cantar debajo el tiempo de 
compaíillo.

P. Si a elle femicirrmlo,óCífc le aña- 
de vn j ó 2 que tiempo fcñala?

¡ R. Sera el de proporción menor, y ef- 
. to aunque no tenga fi íolo vn nume 
ro,como fea ternatio.

P. Que íignifica vna virgula que fuelc 
atravelar por el femicirculo?

R, Denota , que entran en el compás 
dobladas figuras, que entraran fino 
eftuviera : de modo, que fi el íemi- 
circu o, ó C.eftuvieren fin agrega­
ción de numero alguno , teniendo 
atravefada la virgula , íera tiempo

deD4
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de compás mayor; pero fi efiand® 
del mifmo modo.,fe le añadiere los 
números que íe ponen a la propor­
ción menor,palTaran a indicar, que 
es tiempo de proporción mayor.

P. Y el tiempo que llaman ternario 
como fe pinta?

R. Pintaíc con vn circulo cerrado.
P» Y la fexquialtera?
R. Comunmente con vn 6.y fi es doa 

ble(llamada a doze) con vn 12.
P. Y eñe es el modo propio de pitjJ 

tarla?-
R. No es efie.'
V> Pues para ellar íégún arte, como íe 

deve pintar?
R. Con dos números, que ion vn 3 ar­

riba^ vn 2 abajo, ó con vn 6 arri­
ba^ vn 4 abajo,también con vn 12 
arriba,y vn $ abaj¡o,y efle es el pro­
pio modo de pintar la fexquialtera, 
que llaman a 12.

f- Porque fe de ve pintar la fexquials 
eosx dos números?

&
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R. Porque el numero mayor, declara, 

que tantas figuras-han de entrar al - 
compás en la voz,que cata íesquial 
tera,como feñalael numero mayor, 
y de aquel mifino genero han de 
entrar en otra las que el numero 
menor íeñaia,v. g. en la voz,q can­
ta compafillo , entran dos mínimas 
al compás,ó quatro feminimas; eílo 
íignifica el numero menor que fe po 
ne , y en la fexquialtcra el numero 
mayor da a entender , que del mif- 
mo genero entran tantas figuras,co 
mo léñala aquel numero , en la voz 
que canta fexquialtera.

P. Que diferencia ay entre la íexqul- 
a tera a doze,y en la de a feis ?

R. Si ha de fer propriamente propor­
ción íexquialtera,no le ay;finoq af- 
íi como avia de víar de feminima, 
vía de otras figuras jjienores, como 
Corcheas.

P. Pues tengo entendido , que llaman ' 
ísxquialtera a doze aun tiempo en

<Iue
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que fobre dos mínimas de compafi- 
11o entran feis de íexquialtera,ó fo­
bre quatro feminimasjdoze de íex- 
quialtera?

R. Si fe fuele hallar femejante tiempo 
efcrito en Mufica para inftrumen- 
tos, pero aunque aísi le liaman,eíta 
no es fexquialtera.

P. Pues que es?
R. Propiamente proporción tripla.
P. Pues fegun elfo, muchos modos de 

proporciones abra?
R. Si las ay;pcro íu explicación no es 

para efte pequeño volumen, fipara 
donde mas en particular fe traté las 
dificultades deMufica:Efto íe halla­
ra en la primera parte de Eícuela 
Mufical,tratado tercero-baftantemé 
te explicado, y con fus exemplos 
muchos modos de proporciones dif­
untas,con.las quales fe pueden ha- 
zer diverfos aires en la Mufica.

P.Pues como fe deve pintar la propor 
don tripla?

R.
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R. Devele pintar con folos dos núme­

ros: eftos ion vn 3. arriba , y vn 1. 
abajo. Y f¡ quiere de otra manera, 
con vn 6. arriba, y vn 2. abajo;quc 
es lo milmo que declarar ¡tantas fi­
guras como léñala el numero ma­
yor, fe han de cantar en vn compás 
de dicha proporción, quantas léña­
la el numero menor en otra voz,que 
con dilünto tiempo fe hallare.

CAPITVLO VII.
LELA EXPOSICION 

de Paufasy Puntillos,
p Hallanfe comunmente otras figu- 

• ras,y otros tiépos pueftos en vio?
R. No.
P. Y quando vna voz ha de callar , q 

feñal ay en la Mufica que lo indi­
que?

R Dafe a entender có vnos feñales, q 
comunméte llama elMuíico,paulas.

P.
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P. Que fe entiende por Paufa en la

Muíica?
R. Paufas ion,vnas figuras, que deno­

tan filencio.
P. Quantas fon?
R. Ocho.
P. Y como fe llaman?
R. Pauíade maxima. Paufa de longa; 

Paufa de breve. Paula de femibre- 
ve. Paufa de mínima,y por otro no 
bre medio. Paufa de fcminima,y de 
otro modo efpiracion. Paula de 
chea, y de otro modo femiefpira- 
cion. Y paufa de femicorchea.

P. Que valor tienen ellas Paufas?
R. El de la mifma figura, que a cada 

vna le correfponde:de modo, que la 
Paufa de maxima denota, ha de ca­
llar aquella voz tantos compafes,co 

vale la maxima ; y la Paufa de 
longa denota aífimifmo,q hade ca­
llar tanto,quanto vale la lóga;y afsi 
mifmo todas las otras paufas deno­
tan, que la voz ha de callar todo lo

que

6 o
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que valen las figuras que les corref- 
ponden.

P. Y en las paufas fe ha de atender al 
tiempo,para (aber fus valores?

R. Alsi como en las figuras fe atiende 
para fu diminución,ó aumentación; 
afsi mifmo fe ha de atender a las 
paufas.

P. Víanfe en la Mullica otros feñales?, 
R. Si.
P. Quales fon?
R. Quatro puntillos ; y aunque en la 

forma no tienen diferencia alguna 
entre fi;le tienen íegun en el pueíto 
en que fe hallen; porquede ay nace 
hazer diferentes efedos.

P. Como fe llaman ellos quatro pun­
tillos?

R. Puntillo de aumentación, de perfec 
cion, de alteración, y dedivifion.

P. Porque les dan cíle nombre ditninu 
tibo de puntillos?

R. Porque en fu-forma fon menores 
que los otros puntos, a los qua-

{fí

les
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les llamamos figuras.

P. Que efe&ohaze el puntillo de au-' 
mentación?

R. El nombre lo dize, que es aumen­
tar la figura mas de loque vale.

P.aQuantola aumenta?
R. La mitad de fu valorjdc modo que 

fi la figura vale dos compaies , 
el puntillo de aumentación vale 
tres, &c.

P. Y en que fe conoce quando es pun 
tillo de aumentación?

R. En ponerfe fucefsibo a la figura en 
quien haze el efe£to.

P. El puntillo de perfección, que ha­

ll. Perficiona la figura imperfecta, 
reftituyendole a fu julio valor.

P. En que calos fe vía de elle pútillo?
R. En la proporción menor para la fi­

gura breve; porque quando a ella 
íe le ligue alguna mínima, ó otra fi­
gura menor, queda imperfecta,per­
diendo entonces el valor de vna

nii;
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minimajy quandoquiere el compo- 
fitor que valga dos compafes,que es 
fu julio valor, aunque le le liga al 
breve figura menor, en dicho tiem­
po vfa de dicho pqntillo, pintándo­
le fobre la figura , y como fu oficio 
es perficionarla , por elfo fe llama 
puntillo de perfección.

P. Vláfe en algún otro tiempo dicho 
puntillo?

R.Si fe vfa en la proporción mayor en 
la figura longa,quando la imperfec­
ciona algún femibreve,ó otra figu­
ra menor que le fuceda: entonces * 
queriendo el compofitor que tenga 
fu julio valor , reílituyefele con el 
puntillo. ,

P. Ya sé,que el puntillo de perfección 
fe pinta fobre la figura ; deleo aora 
faber fi fe fuele pintar en otra parte?

R« También en la proporción mayor 
fe fuele hallar en la plica de 'los 
longos.

P. El puntillo de alteración donde le 
pinta? ' R.
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R. AI lado,y en medio de dos figuras.’
P. Y que efeélo haze?
R.Dar doblado valor a la que fe ligue.
P. Mexor lo entenderé explicado por 

exempjo.
R. Hallafe efte puntillo en proporción 

mayor comunmente , en medio de 
dos femibreves,y el efe&o que ha- 
ze , es alterar el fegundo , dándole 
el doblado valor , que el que p or li 
tenia.

P. Puede aver alteración fin puntillo 
que le avife?

R. Es regla general en la proporción 
mayor , que viniendo dos lemibre- 
ves,en medio de dos figuras mayo­
res, ora fean breves,longas,ó máxi­
mas, ha de aver alteración en el íe- 
gundo femihreve de los dos,el qual 
fe convierte en valor de breve.

P. El puntillo de divifion, que efedto 
haze ?

R. Avifa , que no ha de aver altera­
ción - aunque fe hallen dos figuras

■P«=
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menores,entre dos mayores»

P. Y donde fe pinta?
R. A la parte baja,en medio de dos fi­

guras menores, avifando, que cada 
figura fe tenga folamente por lo q 
pinta.

CAPITVLO VIIÍ. 
COMO V A DEC E N

imperfección i as Figuras
mayores.

P Por quantas cofas pueden padece?
* ' imperfección las figuras mayores?
R. Por dos.
P. Quales fon?
R. Por lucederies alguna figura me­

nor, y por mudancade color.
P.'Como fe entiende el cauíar iinper- 

fescioU la figura menor?
R. Ya arriba fe dixo, que fiqmpre que 

,en la proporción menor al femibre- 
ve, ó breve fe le figue alguna ®in¿-

E m
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ma,es para hazer imperfeta qual- 
quiera de eftas figuras, haziendoles 
perder de fu valor lo que vale la 
mínima que fe fígue : lo mifmo fu= 
cede en la proporción mayor,quan- 
do al breve, ó longo, fucede vn fe- 
mibreve.

P. Por mudanza de color , que fe en­
ciende?

R. Quando alguna de las figuras ma* 
yores es negra,ó media negra.

P. Quando es toda negra', que pierde 
de fu valor?-

R. En los tiempos de compafíl’o,y
compás mayorías figuras mayores, 
q fon del todo negras’,pierden de fu 
valor la quarta parte : En las pro­
porciones mayor , y menor; y en el 
ternario , ledamente pierden ¡a ter- 
ceia parte.

P.Las q fon medio negras, q pierden?
R. En el compafillo,y compás mayor, 

la odlava parte ; en las proporcio- 
»es, y ternario,Ía (esta parte.

66
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CAPITVLO IX.’ 
QVE SEA EN LA 

Mufic a Modo,Tiempo,y 
Prolacion.

D Que fe entiende por Modo en la
^ • Mufica?
R. Entiendefe por Modo mayor la fi* 

gura maxima; y por modo menor la 
longa.

P. Acuerdóme , que la difinicion de 
Canto de Organo dize, que las fi- 

fe aumentan, ó difminuyenguras
fegun Modo, Tiempo, o Prolacion: 
afrentado pues eftc principio, como 
fe.aumentan , ó difminuyen íegun 
Modo?

R. Si el Modo mayor,que es la máxi­
ma,ó el Modo menor, que es la Ion 
ga,fon figuras perfectas, fe aumen­
ta a las figuras el valor; y fi fon im­
perfetas,fe dUminuye.

Ea
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P. Como fe conoce quando fon per- 

fedos, 6 imperfetos el Modo ma­
yor, y menor?

R. Quando al principio de la obra,def 
pues de la Clave íe hallaren 
rayas a modo de tres Paufas de la 
figura longa, denota , que el Modo 
mayor,que es la max¡ma,es perfec­
to; pero fi fe hallare fola vna raya,

' al modo que fe pintan tres Paufas 
de breve, indica, que el Modo me­
nor, que es la figura longa, es per- 
feto. Sino fe hallare ninguno de ef- 
tosfeñales, como comunmente fe 
ve en la Mulica que fe pratica,ha- 
fe de entender, que fon imperfetas 
la maxima,y longa.

P. Que le entiende por Tiempo en la 
Muíica?

R. Tres cofas.
P. Quales Ion?
R. El Compás, la feñal indicia! que 

le pone al principio de la obra,y la 
figura breve.

#8

vnas



Muficosi
P. Que cofa es Compás.
R. Vn movimiento iucefsivo con que 

fe mide el Canto.
P. Porque la figura breve fe llama 

tiempo?
R. Porque el feñal indicia!,que eftá al 

principio de la obra, haze los efec­
tos en dicha figura, haziendola va­
ler mas,ó menos, fegun la forma de 
dicho feñal; y porque haziendo va­
ler mas,ó menos eí|a figura el íeñal 
indicial mueve a las otras, que Ion 
menores que ella a fer cantadas có 
menos,ó mas tiempo,por ello dicho 
feñal indicial fe llama tiempo.

P. Quales fon las mudanzas que haze 
el feñal indicial, para hazer valer 

ó menos la figura breveí
R. Si el íeñal indicial fuere vn femi- 

circulo,en forma de vna C-l'amafe 
tiempo imperfecto, haziedo imper­
feta la figura breve, y juntamente 
que no valga,fi folamente dos femi» 
breves. Si dicho feñal indicial fue-

*9,
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re vn círculo entero, q es en forma 
de vna O,llamóle tiempo perfeófo* 
e índica, que la figura breve es per- 
fe<ña,y en tal cafo tiene el valor de 
tres femibrcves.

P. Que fe entiende por prolaeion?
R. El femibreve.
P. Que íeñal le correfponde?
R. Vn puntillo dentro del feñal indi­

cíala y eñe denota,, que la prolacion 
es perfeóta,y vale entonces el femi-, 
breve tres minimas.

P. En que fe conoce quando la prola- 
clon es imperfeófa?

R. En la carencia de dicho feñal.
P. Y fin él,quanto vale el femibreve?
R. Solas dos minimas.
P. Puede fer la mínima perfe&a?
R. Ninguna de las quatro figuras me­

nores puede fer pcrfe&a; y afli nin­
guna de ella? vale mas que dos de 
ím menores.

70
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CAPITVLO X.
DEL CONOCIMIENTO, 
y jimitación de los Tonos en 

Canto de Organo.

71

fe conoce losp Qulfiera faber como
^ 'Tonos en Canto de Organo?
R. Conoccníe en los finales, y en las 

claves , con que fe apuntan las par- 
tesjó vozes.

P. Quantos modos de apuntar claves 
tienen las partes?

R. dos cada vna, excepto el bajo, que
fe fuele hallar de tres modos.

P. Quales fon eftos modos de claves?
R. Qnando la parte de tiple ella ^con 

clave de gefolreut, correfpódeia el 
Contralto c5 clave de celolfaut en 
la fegunda regla de abajo; el tener 
también de celolfaut en la de me­
dio , y el bajo con la miírna en ia 

quar-E4
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quarta regla; y también fuele con 
clave de fefaut en la de medio, y a 
efte modo de puntacion llaman los 
Muficos, Puntacion con Claves al­
tas.
Eítando el Tiple con clave de ce- 

folfaut en la primera raya de abajo, 
correfpondele el Contralto con clave 
de cefolfaut en la de medio;el Tenor 
con la mifma en la quarta ; y el Bajo 
fon clave de fefaut,tábien en la quar­
ta. A efle modo de apuntar,llaman los 
Muficos, Puntacion con claves bajas. 
P. En que le conoce e<l primer tono? 
R. En que todas las claves fe pintan 

bemol , feneciendo el Bajo en 
gefolreut,

P. Conocefe en otra cola?
R, En puntarle con claves altas.
P. Hallafe otro modo de apuntar el 

primer tono?
R. Si, porque fe halla con claves ba­

jas fin bemol,feneciendo el Bajo en 
deiaíblre

.7 2
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P. Como fe punta el fegundo tono?
R. Con claves bajas, teniendo bemol, 

y feneciendo el Bajo engefolreut. 
P.Como fe punta el tercer tono?
R. Con claves altas,fin bemol,y fencr 

ciendo el Bajo en alamire.
P. Y el quarto?
R.Puntaíe con claves bajas,fin bemol, 

feneciendo el Bajo en clami.
P. Como fe punta el quinto tono?
R. De dos modos: El mas común es, 

claves altas, con bemol, fene­
ciendo el Bajo en fefaut. Sueleíe 
también puntar con claves bajas,fin 
bemol,feneciendo el Bajo en cefol- 
faur.

P. En que fe conoce el fexto tono?
R. En puntarfe con claves bajas , 

bemol, y feneciendo el Bajo en fe­
faut.

R. Como íe punta el feptimo tono?
R. Con claves altas,fin bemol,y fene­

ciendo el Bajo mas comunmente en 
deiaíolre,que es fu mediación, que

en
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en alamire, que es fu final propio,' 
folo por diferenciarfe del tercero.

P. Como fe punta el oífcavo tono?
R. Conclaves altas,fin bemol,tenien­

do fu propio final en gefolreut;aun 
que muchas vezes le tiene en ceíol- 
faut,que es fu mediación.

P. Que tono es el que fenece en befa­
ban!,con claves bajas, y bemol?

R. Es quinto tono,punto bajo, aunque 
de muchos es llamado íegundillo.

P. Ay mas que faber en la puntació, 
y conomiento de los tonos ?

R. Aquí folamente he declarado para 
fu conocimiéto las primeras reglas 
generales ; porque muchas circunf- 
tancias otnito,q no me permite efte 
pequeño volumen: y aífi me remito 
a laqwimera, y fegunda parte Mu-

TRA:
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trata d o,

TERCERO,
DEL CONTRAPVNTO, Y; 

COMPOSICION.

CAPlTVLO PRIMERO.
DE LA DIFINÍCION

Jel Contrapunto.
■ Ivicimos la Mulica en el Ca- 
1 1 pitulo primero del primer
1 J Tratado , en tres partes. La 

primera diximos fer la parte Armonu 
ca, que es el Canto Llano,cuya expo- 
ficion ella en el primer Tratado.La le 
cunda diximos 1er la Métrica,o Men, 
Fural, que es el Canto de Organo, c«¿ 
y as dificultades quedan en el Tratado
precedente explicadas, con la bre«-
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¡dad, que eñe pequeño volumen permi 
te. Es la tercera parte en que fe divi­
de la Mufica, llamada. comunmente
Ktthmica, y pues ya en los dos Trata* 
dos antecedentes quedan reglas gene* 
rales; bien lera profeguir para que(co 
mo en aquellos)fe alcance algo de luz 
para conocer el eftudiolo tanto como 
ay que faber en lo que pertenece a ef- 
ta tercera parte.
P.Que fe entiende por Mufica Rithml-

ca?
R. Por Mufica Rithmica fe ent:ende la 

compoficion , y como fu principio,
y origen, ei Contrapunto.

P. Que es Contrapunto?
R. Según Bacheo' 

cía armoniofa de
; es vna concordan- 

vozes contrapuef- 
tas, aprobadas por el Arte.

P*Porque ie dize concordancia de vo 
zes contrapueftas?

R. Porque es lo mifino dezir concor­
dancia, que vfo de efpecies confo- 
nantes, con modo devido, legun las

re-
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reglas del Arte;y dezir contrapuef- 
tas.es,porque aquellas eípecles,que 
llamamos perfectas fe vían fiempre 
yendo vna voz contra otra.

P. Que fe entiende el ir vna voz con­
tra otra?

R. Que fi la voz baja fube, la alta ha 
de bajar; ello fucede, como adelan­
te fe explicará para dar la quinta, y 
fi para darla o4a va ha de eltar bié, 
ha de fer haziendo contrarios movi­
mientos; ello es,bajando la voz ba­
ja,y la alta fubiendo.

CAPITVLO II.
DE LAS SIETE ESPE 

que fe hallan en la Mufi- 
ca,y de las confortantes que

ay en efas,de quevfa el 
Contrapunto.

D Quantas fon las cfpecies.q fe vfan
* * en la Muiica?

cíes

R,
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R. Siete.
P. Quales fon?
R. Vnifonus,fegunda, tercera,quarta, 

quinta, fexta, y íeptima.
P. Todas eftas fíete eípecies fon con- 

fonantes?
R. Solas quatro.
P. Quales fon pues las confonantes, y 

las difonantes?
R. Vniíonus, tercera, quinta , y fexta 

fon confonantes, fegunda, quarta,y 
feptima fon difonantes.

P. Solamente ay en la Mufica eftas fíe 
te efpecies?

R. Otras muchas ay», que fe componen 
de eftas , de las-quales adelante fe 
irá tratando.

P. Y de eftas efpecies quales fon las q 
llamamos de Contrapunto?

R. Las quatro confonantes, que arriba 
he dicho.

P.Y entre eftas quatro efpecies ay di-
' ferencia alguna?
R. Si la ay, porque yngs de ellas fon

Pcr:
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perfetas, y otras imperfetas.

P. Quales fon las perfetas?
R. Vniíonus, y quinta.
P. Y las imperfetas?
R. Tercera,y íexta.
P. Preguntando arriba fí fe hallavaa 

otras efpecies en la Mufica, (upe q 
fi; pero compueñas de las ya di- 
chas;y afli de feo l'aber que eípecies ' 
fon las que fe componen del vnifo- 
nus tercera,quinta,y fexta,pero pa­
ra no confundir mi deíeo, folo aora 
pregutato;que efpecies fe componen 
del vniíonus?

R. Componefe del vniíonus la ota- 
va;de la otava, la quincena; de la 
quincena,la veinteidofena.

P. Que eípecies fe componga de la 
quinta?

R. Multiplicando por el mifmo orden 
que en la otava : de la quinta fe 
compone la dozenajde la dozena,la 
decinovena,&c.

P. De la tercera,que efpecies fe com:
po.ncn?

7$
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R. Primeramente la dezéna, de la de-f 

zena la diezifietena, &c.
P. Y dé la fexta?
R. Componefe de la fexta la trecena,: 

de la trecena,la veintena.
P. Püedenfe componer,a mas de las 

dichas efpecies,otras mas remotas?
R. Si pueden componerfe , pues aña­

diendo fíete puntos arriba,cada vna 
de otra fe puede proceder en nume­
ro infinito

P. Pues poique le nombran bolamen­
te cftasS

R. Porque es lo que folameñte bailan
Jas v,ozes,perO fi a calo las huviere, 
o inílrumentos que pudieren llegar 
a mas , podra vlar el compofitor de 
todas^quelias efpecies q quifíere, 
aunque eftuvieren remotas.

P. Porque el vnifonus , y quinta fort 
perfeótas,é imperfetas la tercera,y 
íexta?

R. Porque el vnifonus,otava, y quin­
ta en quitarles de fu juila quanti-

' ~ ......... ' ' ~ dad
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dad: ello es añadiéndoles,o quitarse 
doles, dexan de fer efpecies conío- 
nances,paliando a íer difonantes. No 
íucede affi en la tercera,y lexta;por 
que fean mayores,ó menores, iiem- r
pre ion confonantes, de modo, que 
por la fugecion,que ellas dos espe­
cies tienen de aumentarle, ódiími- 
nuiríe, quedándole íiempre en linea 
de conlonantes, fon llamadas efpe­
cies impérfeótas,.

V. Entendido ya el modo de vht las 
efpecies confonantes;defeo faber de 
aquellas tres difonantes de que arri. 
ba hizimos mención , preguntando 
de las eípecies que fe hallan en la 
M tilica?

R. Ya dixe,que las efpecies diíóriantes 
fon Segunda,quarta, y (eptima , de 
ellas no es aqui de propolko expli­
car,porque aora Solo feria para mas 
confundir;y aísi lo dexare para mas 
urgencia,y oportunidad. .

i- m
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CAPlTVLO III.
DE LAS REGLAS 
Generales ,j Particulares del 
Contrapunto fuelto,y de la va­

riedad,que de ellos comun­
mentefe enfena.

P Cofa difícil me parece el Contra- 
*■ * punto,pero no efcufaré,defeoío,el 

trabajo para fu inteligencia; por lo 
qual quiliera faber que cofa es?

R. Muchas cofas ay que faber en eíie 
Contrapunto. Primeramente fus ef- 
pecies:faber como fe han de vfar;y 
defpues defto , cnfeñaríe á formar 
confonancias fobre vn Canto Lla­
no , que firva de Bajo , procurando 
poner a cada punto de CantoLlano, 
otro que en la voz del Tiple,le cor- 
reíponda en efpecie confonante.

P.pel Capitulo precedente se yá que
las
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las efpecies del Contrapunto , ion 
lasquatro confonantes,y que la ter­
cera,y íexta fon imperfectas; y que 
íe pueden vfar de qualquier modo: 
Sé también,que el vnifonus,oétava, 
y quinta fon períeétas , pero deíeo 
íaberei modo de viadas?

R, La quinta fe ha de dar fubiendo el 
Canto Llano, y bajando el Contra­
punto, y la Odava al contrario, fu­
biendo el Contrapunto, y bajando 
el Canto Llano.

P. Puedenfe dar dos. OCtavas , u dos 
quintas,vna defpues de otra?

R. No íe puede;porque vna de las re­
glas mas principales que ay en la 
Mulica, dize, que dos efpecies per­
fectas de vn omino genero,y quan- 
tidad , flo le pueden dar íucceíiva- 
mente.

P. Obfervanfe algunas otras reglas en 
el Contrapunto fuelto?

R. Si fe oblerv.an algunas genéralos,y 
otras muchas particulares.

P.Fí
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P.Quc fe entiende por reglas genera­

les,)? que por reglas particulares?
R. Entiendenfe por reglas generales 

todas las que convienen a todo ge­
nero de Contrapunto, como fon las 
halla aqui referidas, y en no nóbrar 
dos puntos en vn milino figno , co­
rno fol,fol,fa,fa, &c. Otras que ay 
fe irán diziendo quando mas impor­
te,por el difeurío del Capitulo.

Por reglas particulares fe tienen 
aquellas que pertenecen aun modo de 
Cótrapüto,y no a otro,como en elCó - 
trapunto,q le haze a íemibreves,en el 
qual no fe permite mixtión de otro 
genero alguno de figuras.En el de mí­
nimas tampoco. En el de compafillo, 

fe permite hazer corchea : y alsi 
mifmo otras femejantes a ellas.
P. Defeo mucho tener noticia de las 

efpecies difonantes , y afsi quifiera 
faber fi fe pueden vfar en Contra­
punto fuelto?

R.Si fe puede vfar de ellas,pero obfer
yan-

110
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vando por la regla general que el 
compás no dé,ni alze en femejantes 
efpecies,fino fuere por ligadura,cu­
ya dificultad en el modo de hazerfe 
fe expondrá en fu propio lugar.

P. En que efpecic ha de principiar , y 
acabar el Contrapunto?

R. Regla general es , que no puede 
principiar,ni acabar en efpecie a'gu 
na imperfeélajpero pues fea perfec­
ta,no importa fea quinta, o oétava.

P. Pues porque fe ha de comencar el 
Contrapunto en efpecie perfeda?

R. Porque el Contrapüto,es principio 
de enfeiíar a componer,y en la 
poíició es regla general,que las vo- 
zcs han d e tener fus entradas en los 
puertos mas principales del tono, y. 
eftos fon el final , y quinta de cada 
vno, y en la manera que fe puede, 
obfervando la mifma regla en el 
Contrapunto, confideraíc el primer 
punto de Canto Llano,como pueí- 
to principal del tono , por lo qual

pue-

com
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puede entrar en o¿tava,y quinta , y 
no en erras eípecics.

P. Porque íiempre ha de acabaren es­
pecie perfecta el Contrapunto?

R. Porque íegun el Filofofo, para íer 
perfe&a vna obra , allí lo ha de íei 
en el fin, como en fu principio.

P. Qnant.os modos de Contrapuntos 
íiieltos ay?

R. Vfanfe tantos, que no es fácil re­
ducirlos a efie pequeño volumen.

P. Pues a lo menos quifiera íaber los 
que mas comunmente fe eníeñan?

R. Eflos ion: Contrapunto a lemibre- 
ves, a mínimas, a feminimas, ó có- 
pafil!o,queljaman,a compás mayor, 
a fexquialtera.a fexquinona,y otros 
muchos, que feria prolija dilación 
el referirlos.

P. En que confifte el Contrapunto a 
íemibreve?

R. En que fobre cada punto de Canto 
Llano fe ha de poner otro de Con­
trapunto, valiendo igualmente, afsi

$6
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el Canto Llano , como el Contra­
punto.

p. Que Reglas fe han de obfervar pa­
ra hazerle?

R. Generales todas, las que fon para 
todo Contrapunto, y particulares 
folamente vna.

P. Qual es?
R. Obfervar, que en él no puede aver 

variedad de figuras.
P. En que confifte el Contrapunto de 

mínimas? .
R. En que fobre cada punto de Canto 

Llano fe nóbran dos figuras en dil- 
tintas efpecies.

P. Que Reglas particulares fe han de
' obfervar en elle Contrapunto?

R. Solamente entrar al principio 
páufa de min¡ma:y efta Regla no fo 
lo es para elle Contrapunto, fi tam­
bién para todos aquellos, que confi­
tan de figuras menores en la forma 
que fe irá viendo.

P. Pues porque fe ha de comencar co 
T4 pau-

con
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pauíá el Contrapunto?

R. Porque pueda el Contrapuntante 
tomar Tono, oyendo el Canto Lla­
no.

P. En eíle Contrapunto de mínimas, 
la eípecie en que ha de alzar el 
pas,ha de íer perfe&a , o imperfec-

com

ta?
R. Solamente manda el arte fea efpe- 

cíe confonante.
P. En que coníífte el Contrapunto de 

feminimas, llamado comunmente 
de compalillo?

S. En que fe compone de variedad de 
figuras.

P. Que figuras fuelen fer las que coi 
munmente fe vían en efte Contrá- 
punto?

R. Seminimas, mínimas,y algunos fe»; 
mibreves.

P. Quando, y corpo fe vfan las femi-l 
simas?

R. Solo para hazer carreras.
& Y- las carreras como fe hazen?

' R
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R. Bajando,ó fubiendo feguidamente 

fin falto alguno.
P. Y las fetninimas lian de fer todas 

buenas efpecies?
R. Bafta lo fean aquellas donde da, y 

alza el compás , fiendo la pride ca­
da movimiento.

P. Qiiales fon las mejores carreras?
R. Las mas largas.
P.Y ha fe de guardar circunílancia al­

guna para Tus principios?
R. Si ha de bajar la carrera, fe ha de 

procurar no cogerla de falto , fi al 
dar del compás, procediendo cerca 
de otra figura la primera feminima 
de ella, 6 puntillo de alguna mini­

antecedente, ó otra parte de fi­
gura , que equivalga por femini­
ma.

P. Puede de otro modo principiarfe 
carrera para bajar?

R. Si con mínima lincopa: con tal,que 
ert medio de dicha mínima lincopa 
alze, u de el compás.

ma
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P.Pueden en compafilloacabar las car 

reras al alzar?
R. Todas han de terminar, ó finar al 

dar, ora fean bajando, ora fean íu- 
bieudo.

P. Principiando las carreras para fu- 
bir, es menefterprevención alguna?

R. No,porque de qualquier modo que 
íe principie, ó fea al dar,ó al alzar, 
fin prevención, ó con ella , fiempre 
ferá bien hecha, excepto el no prin 
cipiar con miniina fincopa lolo,por 
no defayrar el Contrapunto.

P. En que cafo fe vían de femibreves 
en compafillo?

R. Siempre que fe aya de hazer liga­
dura, ó claufula.

P. Que cofa es ligadura,o claufula?
R.Vna cofa es ligadura,y otra es ciar, 

fula : ligadura es padecer vna voz 
en faifa: claufula conclufion, 6 pe­
riodo en alguna obra.

Puede aver ligadura en efte con- 
- trapunto, pero idamente de feptijna, 

-v- por-

<?0
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porque efta efpecie es tan falfa,que no 
neceísita de quien le haga mas, como 
la quarta; pero no fe puede hazer ob- 
fervando la fuerza del £ontrapunto,fi • 
defpues de íalir a la fexta mayor, no 
concluye en la octava , cuya difpofi- 
clon íe llama Claufula; y advirtiendo 
lolamente, que al dar de Compás 
fifte la fuerza de la ligadura : no dire 

de efta materia en efte lugar, omi 
tiendo para otro mas proprio diverfas 
circunftancias, que fe requieren en la 
ligadura, y claufula.
P. En que coníifte el Contrapunto de 

compás mayor?
R. En lo milmo que el de compafülo; 

diferenciaíe idamente , en que en­
dobladas figuras al compás.

con­

mas

tran
P- De que figuras vía?
R. De las mifmas, que el compafillo. 
P. Y entra con paufa para principiar­

le?
R. Con paufa de vna minima, por la 

razón arriba dicha. . :
P.
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P. Que fe entiende por Contrapunto a 

fexquialtera?
R. CStrapúto a fexquialtera es aquel, 

que en fí no incluye variedad algu­
na de figuras. ü

£2.

P. Pues de que figuras fe compone?
R. Solamente de feminima.
P. Qnantas fe cantan en cada punto de 

Canto Llano?
R. Seis.
P. Y de ellas quantas han de fer bueJ 

ñas?
R. Tres de preciffo. 
P. Quales han de fer? 
R. La en que dá el compás, la eti que 

alza, y qnalquiera otra.
P. Importará aya mas figuras buenas 

al compás?
Jl. Tanto mayor ferá el Contrapunto,' 

quanto mas figuras buenas le halla­
ren en ¿1.

P. Quando fe ofrece faltar,puede def- 
pedirfe de mala, ó ir a ella?

R.No,porque la efpecie de que fe def-
pi-_



Mu fe oí-
pide, y a la que va han de fer bue-, 
ñas.

p. Qual es el mejor Contrapunto de 
fexquialtera?

R. El mas largo.
P. Entrabe en él con paufa?
R. Con vna equivalente a vna de las 

figuras que incluye.
P. En que confifte el Contrapunto de 

fexquinona?
R.,, En que entran nueve figuras al 

compás.
P. Tiene variedad de figuras?
R. Todas han de íer feminimas.
P. Quantas buenas ha de incluir en el 

compás?
R. Quantas pudiere ; pero de precifo 

quatro,ó cinco lo que menos,inclu­
yendo en eftas la en que dá , y alza 
el compás.

P. Quantas entran al dar?
R. Seis,y tres al alzar , y fe entra con 

pauía.como en el Contrapunto an­
tecedente.

S3
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P. Echanfc comunmente mas Con­

trapuntos que los fobredichos?
R. Si,pero por la brevedad,y íer ellos 

los mas comunes, no hago dilación 
en otros,que fí quiíierc ver el curio, 
fo, hallara cu la fegunda parte de 
Eícuela Mulical,explicados, .y exé- 
piificadcs.

<?4

CAPITVLO IV.
DEL CONTRJPVÑTO
fobre Tiple y y de la variedad 

de Contrapunto,fobre Can­
to de Organo.

P Quede entiende por Contrapunto 
‘ fobre Tiple?

R. Entieudefe aquel en que lá parte 
del Tiple lleva el Canto Llano , y la 
pai te del Bajo el Contrapunto. 
P.Como fe vían en el las cípecies per- 

feftas?
m
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R. Subiendo el Contrapunto, y bajan­

do el Canto Llano,fe da la quinta,)’
■ laoátava al contrario , bajando el 

Contrapunto, y lubicndo el Canto 
Llano.

P. Puedefe hazer variedad de Con­
trapuntos a fobre Tiple?

R. Del mifrao modo que á fobre B^JD.
P. Hanfe de obfervap las mifmas re­

glas, que en el Contrapunto fobre 
Bajo?

R. Todas,exceptando el modo devfar 
las efpe'cies perfectas, como dexo 
dicho.

P. Puedefe echar fobre Canto de Or­
gano Contrapunto?

R. Aunque es mas difícultofo,puedefe 
del mifmo modo que fobre Canto 
Llano.

P.Puedefe echar variedad de Contra­
puntos?

R. Si, aunque muchos fon dificultofos.
P, Y fobre que vozes fe echa el Con­

trapunto?

9*
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R. Comunmente ¿obre el Tiple, pero 

es mas primor faberlo echar( como 
íe puede) fobre todas las vozes.

P. Quando fe echa fobre el Contralto, 
ó íobre el Tenor,fe deve echar por 
abajo, ó por arriba?

R. Puedefe vr.o , y otro , para que el 
Contrapunto fea largo : ello es fu- 
bir fobre la voz , bajando fiempre, 
que al Contrapuntante le viniere 
a propofito.

P. Sobre el Bajo fe puede echar Con­
trapunto fobre Canto de Organo?

R. Si fe puede.
P. Y quando fe echa fobre el Bajo,pue 

de bajar el Contrapunto de bajo el 
Canto de Organo?

R. No es acertado, que baje, pues por 
arriba tiene bailante 
dar el Contrapunto.

P.Quand» fe echa por la parte del Te 
ñor , ó Contralto , como le han de 
vfar las eípecies perfe&as : Ello 
es quando fe echa por arriba , y 

quan-
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quando fe echa por abajo?

R. Quando fobre el Canto de Organo 
fe halla el Contrapunto , fe ha de 
vfar de las efpecies perfectas , co- 

fi fuera fobre bajo ; pero fi el 
Contrapunto canta por abajo5fe há 
de vfar como Sobretiple.

P. Quando fe echa fexquialtera fobre 
Canto de Organo, como fe ajuftan 
las feis feminimas, fobre las quatro 
que entran al compás en Canto de 
Organo?

R.Sc ha de procurar echarlo de modo, 
que aquellas feminimas de la fex- 

' quia!tera,que tienen parte con vna, 
y otra en compalillo , fean 
bas buenas efpecies.

P. Sobre la proporción mayor fe pue­
de echar contrapunto?

R. Si fe puede.
P. Que contrapuntos fe echan fobre la 

proporción mayor?
R. Puedenfe echar Ternario mayor, ó 

Ternario menor,y también otroque
lia- '

mo

con am-

G
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llaman Sexquinona, el qual confifte 
en dar a cada compás nueve figuras 
de igual valor.

CAPITVLO V.

DE LOS CONCIERTOS 
a tres,y a o¡uatro, fobre 

Bajo,y fobrcTiple.
P Qu? fe entiende por Conciertos 
^ 'enlaMulica?
R. Quando dos,o mas vezes fe ponen 

íobre vn Canto Llano.
P. Quantos modos de Conciertos ay?
R. Hazeníe Conciertos fobre Bajo , y 

fobre Tiple,a tres,a quatro,a cinco, 
á íeis,y aun a fíete.

P. En que confifien los Conciertos a 
tres fobre Bajo?

R. En entrar paíTos , en hazer ligadu­
ras , y claufulas , afii de quarta,co­
mo de íeptima.

P.
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p. Que cofa es PaíTo?
R. Vha imitación de figuras, ó movi­

mientos entre las vozes.
P.Qual es mexor modo de hazer Con- • 

ciertos?
R. El que fe haze figuiendo el paífo 

fobre todo el Canto Llano.
P. Quando no fe puede entrar el Paf­

fo, que fe haze?
R. Claufulas.
P. Permiteíe en los Conciertos a tres 

fobre Bajó,vfar la oítava , y quinta 
de otro modo diftintoal contrapar^ 
to (uelto?

R. No.
P. Y fi fon los Concierte» a quatro?
R. Allí en algunas ocafiones,ya fe peí 

mite vfarlas.
P- Quando fe puede vfar la o&ava á 

quatro de diferente modo?
R. Siempre que el Bajo íube vn punto 

defpidiendofe la otra voz de la de- 
cena;y también puede ir á ella def- 
pidiendofe de la quinta,como cante 

Ga el
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el Bajo de el mifmo modo.'

P. Puede ir de otro modo a la oííava 
a quatro?

R.También; diziendo el Bajo, re, fol, 
defpidiendoíe de la decena.

P. De que modo puede darfe a quatro 
la quinta , de diferente modo que a 
tres?

R. Bajando las dos vozes, el Bajo vna 
quarta, y el otro fo!o vn punto def- 
pidiendofe de la tercera, y de eñe 
modo a tres también; aunque fíem- 
pre es bueno no hazerloíobre Can­
to Llano. También fe puede dar la 
quinta,bajando las dos vozes; el Ba 
jo vn puto, y la otra voz vna quin­
ta, deípidiendofe de la oílava. Pue- 
defe d^r la quinta de otros dos mo­
dos : Vno es , bajando el Bajo vn 
punto,fubiendo otro la Voz,que c5 
ella íe baila en la tercera ¡'Otro es, 
fubiendo las dos Vozes, el Bajo vn 
punto,y faltando la otra Voz defdq 
¡a terjera a la quinta.

Pjn
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p. En el Sobretiple, fe podran vfar las 

efpecies, a tres, y a quatro como a 
Sobrebajo?

R. Refpeíto al Bajo del mifmo modo.¡

CAPITVLO VI.
DEL MODO DE IR DE 
la Sexta a la Octava , de las 
circun/l anclas que fe requiere 

en la ligadura,y de otras 
circunf anclas esen­

ciales,
p Hallanfe en la MuSca algnnas ef> 
^ ' pccies , de las quales íea prohi­

bido ir a efpecic perfe&a?
R. Si ay,porque de la fexta a la odia* 

va,íolo de vn modo puede ir.
P. Porque de qualquier modo no fe 

puede ir de la fexta a la o&ova?
R. Porque íiendo la íexta la efpecic 

mas afpera entre las.confonantes,yJ
Pi la
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la oílava la mas dulce, y perfe&at 
ir déla fexta a lao<3:ava,fin mediar 
otra alguna efpecie , feria paíTar de 
extremo a extremo.

P. De que modo es bueno ir de la fex­
ta a la o&ava?

R. Quando el Bajo baja vn punto,y la 
voz alta folo fube otro.

P. Porque afifi ha de íer bueno fola- 
mentef

R, Porque fe coge l‘a o£tava de cerca, 
y fe permite, ó por hazer clauíula, 
ó por razón de ella.

P.En que genero de Mufica fe permi­
te ello?

R En todo genero de compoficion es 
bueno,

P. Que cofa es compoficion?
R.Vr.a variedad de conlonancias,y di- 

fonancias,aprobadas por el Arte.
P. Que cofa es coníonancia?
R.Vn intervalo dedos íonidos fuaves? 

y apacibles al oído.
R.-Que cola es difonancia?

102
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R.Vn compuefio de dos fonidos alpe- 

ros, y defapacibles'al oído,
P. Que cofa es fonido?
R Vn ptinclpio de confonancia, o di- 

fonancia.
P. Qual es la eííencia dé la Mufica?
R. Las confonanciás,y difonancias vía 

das con la aprobación del Arce.
P. En que modo aprueba el Arte el 

vfo de las efpecies difonantes?
R. En dos, vno es pallando con velo­

cidad por ellas, fin que fe note el 
mal efeto que caufan;y otro es,quá 
do fe vían por ligadura.

P. Como fe entiéndela ligadura?
R. Es vfar de la efpecie difonante en 

f» puefto principal del compás,avien- 
* do de antes prevenido , y teniendo 

defpues fu Calida a efpecie imper­
feta.

P. Quantas condiciones ha de tener la 
ligadura?

R. Tres.
P. Quales fon?

I03
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R. Prevención, ligar, y desligar,
P* Que fe entiende por prevención?
R. Prevenir el puefto donde ha de ligar 

antes de formar la ligadura.
P. Que fe entiende por ligar?
R. Padecer en efpecie difonante en el 

pueflo que previno,y en parte prin­
cipal del compás.

P. Que fe entiende por desligar?
R. Defpues de a ver padecido en la fal 

fa falir a eípecie imperfeta.
P, Importa mas íalir a vna eípecie inj 

perfecta,que a otra?
R. Como fea la mas cercana: No.
P. Puede faltar para desligar?
R. La voz que padece no : la que ha- 

ze padecer fi. ^
P. Quantas fon las efpecies q fe ligan? ' 
R. Todas las di(onantes,ó fallas.
P. Ay diferencia entre diíonante 

falla?
R. Si la ay; porque en tanto es eípe­

cie faifa, en quanto ella introducá»
(la en la Mu fie a, en lugat de eípe-

’y
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cíe buena : y como con la efpecie 
mala fe engaña al oído,vfandola c5 
engaño , por elfo íe llama efpecie 
falla:pero no tiene duda,ii que con- 
íiderada por íi fola,y feparada de la 
Mufica, folo fe puede llamar eípe- 
cie mala, y difonante ; y lolo faifa, 
quando introducida.

P. Las efpecies confortes pueden 
ler ligadas?

R. No íe pueden ligar.
P. Pues porqué?
R. Porque la ligadura folo es para que 

las efpecies diíonantes íe puedan 
vfar en la Mufica por efte medio, 
q las eípecies coníonantes de qual- 
quier modo pueden ler viadas.

P. Quales fon las efpecies que fe liga? 
R. La fegunda, la quarta perfe&a , la 

quinta menor,y la fepti 
p. Y la quarta de trítono no íe liga?
R. La quarta de tritono haze padecer 

al bajo quando jiga; pero nunca fe 
liga en ella.

í°5

ma.



io<5 Fragmentos
P- Quando la feptima fe liga, necefsi- 

ta de otra voz que le acompañe?
R. No ncceísita , como fe puede ver 

en el Contrapunto fuelto,que fe li­
ga, careciendo de otra voz, que le 
acompañe.

P. La quarta necefsita de acompaña­
miento?

R. No fe puede ligar íola,fíno ay 
voz,que le acompañe.

P. Y con que efpecies fe acompaña la 
quarta?

R. Con quinta , y fexta ,oa lómenos 
con vna deftas dos eípecies.

P. La quinta menor quando liga , ne­
cefsita de quien la acompañe?

R. No neceísita en sigor de acompa­
ñamiento , pero fiempre es mejor 
acompañarla con fexta.

P- Y íiendo Mufica en dúo , fe podra 
ligar la quinta menor? \

R. Si fe puede.
P- Y de la quinta menor puede desli­

gar en qualquier imperfe&a?

otra

R.
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la tercera íuena bien, y af- 

fe deve desligar en lexta
R. Solo en 

fi nunca 
por el trille efeóto que haze. _

p Y de la feptíma, en que eípecie ha- 
ze mejor eíedlo quando desliga.

R. Ora fea en lexta, ó en tercera,pues 
parece muy bien el efefto que haze 
en qualquiera de eftas elpeces.

P. Y la elpecie, ó ligadura de quarta, 
donde fera mejor desligar?

R. El vio nos enfeña, que en la terce­
ra, aunque no tiene duda,que en a ­
gua calo muy eípccial fe podría def

P.KegmÍkdonde fe desliga?

R. Puede desligar en tercera, y fexta, 
porque en qualquiera de ellas eípe- 
cies haze buen efe&o.

CAP1TVL0 VIL
©JE LsA--------  , ,
ó tmpofsibtlidad de ¿'ufo de dvsejpectes 

perfeíías fuce/hits. -- 
p Pucdenfc dar dos odavas mediado 

• vna paufa? ' ■
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R. Sí, como la paufa fea de feúra maa 

yor5 porque fi fuera de %Sura £. 
ñor, fe ha de traer gran cuydado ea 
la conformidad que viene ai com-
fn moft? '•*’ f‘ la,dIcha Pauía viene 
en movimiento de compás, bien fe

en rigor qualquier paufa en qi?ai_ 
qu.er parte que efe las quita 5por- 
q e affi como las quita qualquier f¡-
d“e affiUCTntrC, 35 d°S °aavas m<=-

tzfuí;^***~ i*
P-Q^ta vna paufa dos quintas?

p. p*Sfc oa,vj!'
r vna quinta menor def-

p.
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p. Podranfc dar fucefivamente quinta, 

y dozena?
R. No ferá bueno vfarlas íi la compo- 

licion no fuere alómenos a quatro, 
y elfo folo en vn cafo forfofo. _

P. Pues porque fe permite dar quinta* 
y dozena, Tiendo compuefta la do- 
zena de la quinta?

R. Porque aunque es verdad , que la 
dozena fe compone de la quinta, 
fiempre tiene mas armonía qual- 
quier efpecie compuefta, que lu fim 
pie , y afsi dando quinta, y dozena 
ay variedad. Verdad es no es tanta 
como ft fuera diferente efpecie; pe­
ro también por elfo, no fe ha de ha-
zer todas vezes , ni a poco
de vozes,fi al menos a quatro en al- 

he dicho.

IOp

numero

oun cafo forcofo, como 
P. Porque en la Mufica fue prohibido 

el vfo de dosefpecies perfe&as íti- 
cefivas.

R. Por que la Mufica para fer buena^ha 
de confiar de variedad de confortan-

cías
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cías, la qual falta vfando dos efpe- 
cíes perfectas,fuccefívas de vna mif 
nía quantidad.

P. Pues como fe permiten dar dos ter- 
ceras,u dos ícxtas?

R. Porque puede ier la vna mayor 
la otra menor.

P. También bailo pueden fer las dos 
terceras, ú las dos íextas fuccefiva- 
tnente mayores,ó menores?

R. Verdad es, pero no tan femejantes 
como las quintas,y odavas, porque 

íolo ion femejantes las odavas 
en el fonido, fino también en el nó- 

re de las folias , y las quintas del 
rmímo modojpues comunmente pa­
ra darlas, dize vna Voz,fa,íol5y ]a 
erra también,fa.íol: y efta íemejan- 
fa no fe halla en la tercera,y la fex- 
ta,porque para dar dos terceras me­
nores, la vna Voz dirá,re,mi, y la 
otra, fa, Í0I5 y del mlfmo modo fon 
deíemejantes dos terceras 
res,ú dos fextas.

lio
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P. Pues fegun elfo también fe podran 

dar dos quintas,vna perfecta,y otra 
mayor?

R. Si,porque no fon femejantes en el 
fonido,por fer la vna perfedta, y la 
otradifonante.

P. Quandodos vozes eftan en quinta, 
v. g. vna erflfe, y otra en, la; podra 
la que eftakn, la , bajar al,re , y la 
que ella en,re,fubir al, la,dando ef* 
tas dos quintas?

R. Si.
P. Pues porque, fiendo de igual quan- 

tidad?
R. Porque eftas fi fe repara, no fon dos 

quintas , fi bolamente vna formada 
dos vezes en vn puedo,fin aver mo­
vimiento contra el precepto de la 
regla.

P. Y del mifmo modo fe podran dar 
dos oílavas?

R. Si.
P. El Vnifonus esefpecie?
R. No;porque donde no ay confonan-

III

cia •
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cía, no puede aver efpecie; pero es 
origen de todas.

P.Luego fucceftvamente fe podran dar 
dos Vnifonus?

R. No,porque aunque no es cónfonan- 
cia,es principio de la mas pcrfe&a, 
y lo mifmo fe ha d^obfervar en las 
efpecies compueftall aue en fu orí- 
gen, porque es el pri® ipio de toda 
la que ellas gozan.

P. Puedefe vfardel mifmo modo que 
la o&avaf

R. En todo genero de Compoílcion, 
es mejor que no fe vfe.

P. Pues porque el vfarle no ha de fer 
tan bueno , como qualquier otraef- 
peeie?

R. Porq como no es confonancia,falta 
a la Mufica gran parte de la armor 
nía,que requiere.

P. Es algunas vezes peor el vfar dei 
Vnifonus,que otras?

R. Si,porque íiempre que fe diere mo­
viendo las dos yozes a vn mifmo 

tierna

IÍ2



Aíuficos?
tiempo faltando la vna,ó las dos,es 
malo; y deve fer excluido femejau- 
te vio de todo genero de compoli-j
CÍOIli

P. Pues porque én las compoficíones,' 
que fon a muchas vozes, avierida 
dos Bajos en ellas,comunmente van 
cantando de vnifonus a o ¿lava, ii de 
odava a vnifonus,lin reparar el ¡r a 
él de falto?

R. Porque los dos Bajos en femejan* 
tes obras , fe reputan por

P. Quando entre dos odavas, ii dos 
quintas media alguna efpecie diío- 
nante,puedenfe tener,y reputar por; 
dos eípecies perfedas?

R. Si»
P. Pues como fe han de tener por dos 

odavas, fi media ya otra eípecie?
R.Porque la efpecie faifa que media,' 

no puede fuponer por cófonante, y 
affi no fe efcufan de fer dos odavas*

P. Lo mi fin o corre entre dos quintas?
R. Si,en cafo que no fueren con el Ba-s

**}

vno.

hH
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jo,fí entre las vozes partículares;có 
tal que aquella eípecie difonante, q 
medió entre las dos quintas,lea 
íonante con el Bajo i pero (i no lo 
fuere también le deven tener por 
dos quintas.

P. Para entenderlo mexor , quiíiera 
verlo explicado en vn exemplo?

R. Supongo pues,que el Bajo dize re, 
vt,có vn femibreve en alamire.y vn 
Tenor eftá vna mínima en la ocXava 
del re,bajando con otra minima, aí 
alzar,a la íexta , que es a fefaut, y 
luego a gefolreut,que es odava,con 
el vt : Si en elle calo dixera vnTi- 

con dos feminimas ; y 
luego fuera vna miníma a cefolfaut, 

, - viniendo en befabemi, fobre el vt: 
Ellas no fe elcuiarian de fer dos 
quintas entre el Tiple,y Tenor^por- 
que aunque el vno dixera la,fa,y el 
otro,la,lol, la, no fuponia el íol del 
1 ip!e,por íe'r con el Bajo efpecie di 

, fonantéjy elle modo no es bueno pa
n

ix4

con

ple,la,fol,fa,
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«quitar dos quintas,porqcs quafu 
có el Bajo laque las podía quitar.

CAPITVLO VIII,
EN QVE SE TRJE'A 
de losTonosprimero, fecun­

do,terceró,j quarto.
P Para componer con perfección 

'quifiera faber los términos de cada 
Tono., y los Díapafonesjpor lo qual 
principio aífi , preguntado. Dcíde 
donde comienza el Diapalon del 
primer tono?

R. Deíde fu final propío,que es gefol' 
retir,quádo fe pinta có claves altas,

P- Como dize íu Diapafon?
R- Re, nn,fa,fo]; re,mi,fajol.
P. Luego legun effo le han de pintar 

las Claves con bemol.
R-Es precifo para que el Diapafon fea 

propio de primer tono.
h¡2 P.
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P.íQuando fe pinta con Claves bajas,; 

donde tiene fu final?
R.En delaíolre,y las Claves fin bemol
P. Porque quando fenece en gefblreut 

han de ter bemol las Claves, y no 
quando fenecen en delaíolre.

JR.Porque el Diapafon fiempre es vno, 
y (i es por gefolreut,para q diga te, 
mi,fajol, re,m¡,fa,íol, es predio q 
téga bemol;puesde otro modo no fe 
podra de2¡r en gefolreut,re. Quádo 
es por delaíolre el primer tono, no 
ay neceífidad de bemol, poique ya 
ay,re,en delaíolre ; y fi huviera be­
mol, diria,mi,en alamire , cofa que 
repugna al primer tono; porque pa­
ra fer fu Diapafon proprio , ha de 
dezir,re,eu el final,y re,en la quinta 
de fu final.

P. Quando fe haze vna compoficion 
primer tono , entrando pallo , don­
de tienen las vozes fus entradas?

R. En el final,y en la quinta del final.
P. Porque las vozes han de entrar en

íi 6
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ellos puertos,y no en otros?

R. Por ferlos puertos mas principales 
del tono,final,y rfiediacion,y tener­
la el tono en la quinta de fu final.

P. En quantas partes íe podra hazej 
claufula en el primer tono.

R. Sin íalirle de tono, en feis,que fon 
los mas principales,en el final,y me- 
diacion;defpues(fi es por geíolreut) 
en ccíolfaut,en alamire,en fefaut, y 
en befabemi; y fi es por delafolre, 
eftas quatro clauíulas vltimas , fon 
en gefolreut, en elami,en cefolfaut, 
y en fefaut.

P. Que fe entiende por claufula?
R. Ya dixe (con Montanos) en el prl- 

Tratado,es fin,ó periodo de al­
guna obra.

P. Para mejor inteligencia, quifierí 
mas explicación?

R. Siempre q las vozes defeanfan algú 
poco,acabado lentecía la letra, fe tic 
ne por claufula,ó fiempre que fe ha- 
zc conclufiondefpucs de la ligadura.’

UZ
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y fiempre que el todo de ía obra, 5 
parte de ella termina,

P, De donde a donde tiene fu Diapa- 
lon el íegundo tono?

JE De geíblreut,ageíolreut,y fe pinta 
con bemol,

P, Como dice fu Diapafon?
R. Re,mi,fa,fol. re,mi,fa,íol.
P. En que fe diferencia del primer $o« 

no íiendo vno el diapafon?
R. En el termino,porque el primer to-» 

no tiene fu diapafon en la entonado 
quatio puntos mas bajo que el fe- 
gundo.

P. Difetenciafe en otra cofa?
R. En la mediación.
P>Donde tiene la mediación el feguní 

do tono?
R. Fn la tercera de fu finaljque es,be-j 

fabemi.
f.Sabido ya que las claufulas mas prin 

cipales del tono,fon final, y media­
ción. Pregunto aora : Donde tiene

- el fegundo tonola^quatro claufulas
me--5?
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meaos principales?

R. En CefoIfaut,en alamire,en fefaut,; 
y en delafolre.

P. Quando las vozes entran paflbjdon- 
de deven entrar?

R. En geíolreut,y en delafolre.
P. Pues porque en delafolre, fi allí no 

tiene mediación el fegundo tono?
R. Verdad es no tiene fu mediación en 

délalolre ; pero por fer fu Diapente 
como efpecie mas principal, que in­
cluye el Diapafon, deven entrar en 

c dicho íig no las 
P. No pudieran como en otros tonos 

entrar en el final,y mediación?
R. No, porque fi en el final,y media­

ción entrará los paífos, no feria ver 
dader^ imitación en las folias por lo 
imponible : Veafe claramente,fi en­
traran en el final, avian de

ÍI<?

vozes.

entrar
por Col,ó por re,y las que en la me” 
diacion,íolo por,fa.

P. Efcuíaíe por alguna otra razón 
no entrar en la mediación?

BU
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R. Sí,porque fi las vozes entraran en 

el final , y mediación , feria entrar 
Jos palios en fuga de tercera ; y no 
aprueva el Arte femejantes fugas 
para entradas de palios.

P. Porque íe excluyen ellas?
R. Por la poca imitación.’
P. Pues en que fugas pueden entrar 
. los palios?

R. En fugas de vnifonus de quarta, y 
de quinta.

P.Porque en ellas,y no en otras?
R. Porque tienen paexor imitación en 

el movimiento de los intervalos.
P. Las compoficiones del tercer tono 

donde tienen fu terminación?
R. En alamire.
P. Como dize fu 4iapafon?
R. Re mi,fa, Re,mi,fa,fol.Ia.'
P. Donde tiene íu mediación?
R. En cefolfaut-
P. Donde pueden entrar los palios?
R, En alamire que es fu final,y en ela« 

ffifqus ?s fu diapente.

S 20
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P. Donde tiene eñe tono las quatro 

clauíulas menos principales?
R. En gefolreut,fefaut, elami, y déla-; 

, folre.
P. Como en Canto Llano tiene el ter- 

cer tono diftinto diapafon?
R. Ya los antiguos compufíeron mu­

chas compoíiciones de efte tono por 
elami,que es el diapafon proprio, q 
tiene en Canto Llano; pero los mo­
dernos confiderando mas comodo el 
diapafon de alamire, a alamire die­
ron en vfarle affi , fundados en la 
terminación del íatculorum , que de 
dicho tono fenece en alamire; y por 
que tuvieífe mas variedad, diferen­
ciándolo del diapafon de quarto 
tono.

12?

P. De donde a donde tiene fu diapa^ 
fon el quarto tono,y comodize?

R. Tiene fu diapafon de elami, á ela­
mi,y dize,mi,fa,fol; re,mi,fa,(ol,la. 

P* Donde tiene final,y mediación?
Bi

X *
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R* Final,en elami,y mediación en,ala- 

mire.
P. Don de forma las otras claufulas me­

nos principales?
R. En gefolreut,fefaut,delaf®lre,y ce- 

folfaut.
P.Donde deven entrar ¡os paíTos en 

eíle tono?
R. En elami, que es fu final, y en ala- 

mire,que es fu mediación.
P. Pueden entrar en otra parte?
R. También en la quinta de fu final, 

que es befabemi; pero con tal, que 
no entren en la mediación, por obiar 
la fuga de fegunda.

P. Que patíos fera mexor fe entren en 
la quinta de fu final, que en la me- 
diaci on?

R. Mexor refpondera ía experiencia 
del componer , aunque íiempre fe 
puede tener por regla general(algu- 

-nas vezes fe excepta) q íi los palios 
entran por,mi, las mas vezcsesine- 
;qí entrarlos en la quinta del final,

que
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que en la mediación; pero fi entran 
por,la, fus mas propias entradas fon 
en la mediación,y final.

I23

CAPITVLO IX.’
DONDE SETA ATA DE 

los Tonos quinto, fexto, 
[estimo,y ociado,

P El quinto Tono de donde forma fu
- ^-Dipaíon?
R- de fefaut,a fefaut.
P. Como dize?
R- Vt,re,mi,fa,fol,re,mi,fa.
P. Donde tiene final,y mediación?
R. Final en fefaut, y mediación eñi 

cefolfaut.
P. Donde haze fus menos principales 

clauíulas?
R. En delafolre , en befabcmi, gefol- 

*cut, y alamire.
h
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R. En que el quinto tono entona fit 

Diapaíon quatro puntos mas bajo 
que el fexto.

P. Donde puede hazer claufulas , ex­
ceptando las mas principales?

R.En delaíolre enbefabemi, en gefol- 
reut,y.en cefolfaut.

P. Donde entran las vozes con palios?
R. En fefaut,y cefolfaut.
P. Porque en cefolfaut,y no en íu me­

diación,que es alamire?
R. Por la mifma razón que díxe en el 

Capitulo pallado, tratando del fe- 
gundo tono.

P. Con que claves fe pinta?
R. Con claves bajas,con bemol.
P. El feptimo tono por donde fe com­

pone?
R. Por fu mediación,que es delafolrc.
P. Donde tiene íu final propio?
R. En alamire.
P. Porque no fe compone por fu final?
R. Por diferenciarle del tercero.
P.Pues de donde a donde fe .ha dcen^

ten-

12 6
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tender fu Diapafon?

R. De alamire a alamire.'
P. Como dize?
R. Re,mi,fa,Re,mi,fa,fol, la*
P. Donde tienen fus entradas las vo- 

zes?
R. En alairúré, y delafolrc.
P. Con que claves fe pinta?
R. Con claves altas.
P. Donde tiene.fu mediación', y final? 
R. Final en alamire, mediación en de- 

lafolre.
P. Donde puede hazer claufulas 

de la mediación,y final?
R. En gefolreut,fefaut,elami, y cefol-

P- El o flavo tono de donde a donde 
tiene fií diapafon?

R- De geíoireut,a gcfolr 
P- Como dize.
R. Vt,re,mi,fa, Re,mi,fa fo!.
P. Donde tiene fu final, y mediación? 
R.Fmaten gefolreut, mediación 

íolfaut.

J2Z
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P. Donde puede hazcr claufulas?
R. En alamire-¡fefaut,elami,y delafolfe 
P. Componefe por la mediación efte 

tono?
R.Tan comunmente como por el final 
P.Quando fe compone por el final, do 

de tienen fus entradas’ las votes?
R. En Geíolreut, y cefolfaut: pueden 

también entrar en gefolreut,y déla- 
folre,'por fer fu Diapente.

P, Qnando íe compone por la media­
ción,donde han de entrar las vozes? 

R. Para cóponer con la propiedad del 
tono en gefolreut, y cefolfaut.

CAPITVLO X.
BEL VSO BEL SVSTE* 

nido.
F) En que cafos fe vfa del Suñenldo 
1 * en la Mufica?
R. Quando es neceíTario hjzer mayor
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algufía efpecie imperfecto.

P. En que calos es necefíário hazef 
tercera, ó fexta mayor?

P. Quando vna voz haze Clauíu'a.
P. A qué efpecie va comunmente qul-i 

do cierra la Claufula?
R. A la odava.
P. Sin cerrar Claufula fe puede hazef 

Heñido, para hazer mayor algu- 
ría imperfeda?

R. Si;quando el modo de cantar es fe« 
mejante al de la Claufula.

P. Comofe entiende , que el moda 
de cantar lea femejante a la Clau-* 
lula?

R. Siempre que la voz alta , defpues 
de la elpecie imperfeda íubiere víí 
folo punto, y fuere a odava,la im- 
perfeda antecedente ha de fer ma= 
yor.

P. Quando afsi fucede, como ha de cf 
tarel Bajo?

R. Puede de tres modos: Vno es , baá 
jando vn íolo punto , y en elfe cafó

tí§
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la voz Alta para ir a la o¿lava fe 
Befpidirá de íéxta, fin faltar. Otro, 
fubiendo vna quarta el Bajo, y def- 
pidiendofe la voz Alta de la deze- 
na, para ir a la odlaua fin faltar. El 
vltimo es,bajando vna quinta elBa- 
jo, y fubiendo la voz Alta deldc la 
tercera a la odtava: En efte cafo 
en los dos antecedentes,eflas imper 
feótas de que fe defpide, por ir a la 
odtava, han de fer mayores,y fi na­
turalmente no lo fon , hazeníe con 
Suftenido.

P. Quando el Bajo fe halla en algún 
punto bemolado, aviendo de ir deí- 
pues á la o ¿lava, la voz que fe ha­
lla con el en imperfeta, puedefe ha 
zer S'.iftenida?

R. No: porque fea fexta, o tercera la 
imperfedta, ya es mayor.

P. Y fi la voz fe halla en eípecie que 
no fea imperfeíla , le le puede dar 
fuílenido?

R. No:porque feu hazer clauíula fue-;

Í3°
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y mas,que como pue­

de íuceder iemejante lange, folo ha 
de fer para hazer alguna quinta,que 
fea faifa, perfe&a con el Siiftenido; 
y como el Suftenido liempre fe ha- 
ze por razón de clatifuía : de aquí 
es, que hazerlo afsi,féríá yerro grá, 
difsimo por fer fuera de Tono.

P. Como algunos grandes Matftrcs 
fuelen hazer {entejantes poíluras?

R. Los tales, por la larga experiencia 
que tienen de componer, aunque 1c 
íalgan de tono , lo faben hazer

ra del Tono:

con
tal primor , que no efcándalíze el 
oido; pero fi vn principiante lo ha- 
ze, no lera como deve, por falta de 
experiencia ; y por tanto los Maef- 
tros no lo deven permitir a los que 
aprenden.

P. Quando fe haze Suflenido en la par 
te del bajo?

R. Algunas vezes,quando fube la voz.’
P. Porque razones íe haze Siiítenido 

cilla parte del bajo?
U &



Trarmentoso
R. Por hazer algunas ligaduras: «ílo 

es quando alguna voz. ha de ligar 
sde quinta, que con el Sultenido, de 
quinta perfecta fe convierte en quin 
ta falla: y otras vezes 1'e hazen por 
huir de algunos cantares efeabro* 
ios.

ThEn quantas partes fe puede vfar del 
Sultenido en cada tono?

R. En tres.
JP. Para entenderlo mejor, quiero fa- 

ber el primei tono en que lignos 
puede hazer Sultenido?

R, Si el primer tono es por Gefolreut, 
fe podrá hazer Sultenido en fefaut, 
befabemi, y cefolfaut.

í*. Y en Gefolreut no íe puede hazer 
Sultenido?

R. No 5 y no folo en él, íi tampoco 
en ningún tono que tuviere bemol.

J?. Porque en Gefolreut no íe puede 
hazer Stiítcnido,aviend© en el tono 
feemol? — - '

Í32.
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R. Porque con la voz que fe halla en 

befabemi forma vna tercera

xsí
que es

quatro comas menor , que ¡a terce­
ra menor ; y en el íonid'o mas es fe- 
ganda, que tercera; porque folamé- 
te tiene vna coma mas que la fegun 
da mayor, y por el mal efecto que 
haze efta dilonanc'aje deve efeuíat 
hazer Suftenido en femejante 15 g- 
no,

P. Y quando la confonancia fe difpo- 
ne de modo,que en tercera de dicha 
Suftenido no ¿ya voz alguna, le po 
dra hazer? * 1,

R. Siempre haze malefeéto , porque 
como fe fale de tono , es caula de 
grande efcabroíidad, y porque la 
mifma voz puede aver bajado de 
befabemi, u dei Suftenido puede 
fabir a él, y fiempre fera vfar de ef-j 
cábrolos cantares.

P* Quando el primer tono es por de« 
lafolre, donde íe podran hazer Suf¡ 
Seni.dgsi

U b
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R, En Cefolfaut, F efau.c, y Geíol- 

reut» ' .
P. Quanda en gefolreut fe haze algún 

Suílenido,fubiendo de fefaut,el pun 
to de fefaut ha de fer también Suf- 
tenido?

R. Si; y no íolo en ellos fignos , pero 
en qualquie^ otro que fe diga , iol, 
no fe puede hazer íuílcnido, lino lo 
es también el,fá.

P, Y li ej-fa, no puede fer Suflenido,
. por eflar en odtava de alguna otra 

yozjó gor otro accidente?
R. En tal cafo,tampoco ha de fer SuR 

tenido el, fol.
P, Pues porque fubiendo del,fa,al, fol 

no puede fer Suflenido el, fol, fino 
lo es: el fa?

R. Pprqu'e del,fá blando , al,fol Sufie- 
rido ay intervalo rnayor,qiie deto­
no , y menor que de tercera ; y es 
íntctyalo difonante, excluido de Ja 
Mufica por el mal efecto que cau-.

h p.
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P. En el fegundo tono donde fe puede 

hazer Suftenidos?
R. En Fefaut, Befabemi, y Cefol.; 

faut.
P. Y en el tercer tono?
R. En Fefaut, Geíolreut, y Cefolfaut. 

En los miímos pueftos íe pueden 
hazer en todos los tonos, que no fe 
pintan con bemol: Y en los que fe 
pintan con bemol*, puedeníe hazer 
Suftenidos en los miímos puertos, 
que los hazen el primero , y fegun- 
do tono,

P. Porque fe fuele poner Suftenido en 
vn mifmo iigno defpues de el be­
mol?

R. Por dar a entender, que aquel puni 
to ha de fer fuerte, y no bemola­
do.

P. Permitefe fe hallen dos vozes en 
Suftenido?

R. No, fí al menos la compoíiclon nc¡ 
fuere a fíete vozes.

*3?
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o

P. Porque no fe permite a pocas vo­
zes,y a muchas fi ?

E. Porque aviendo dos vozes en Suf- 
reñido, es fácil no hazerlo perftc- 
ratpentc la vna , ü la otra voz, por- 

nunca fe haze el Snftenido tanque
perdedlo, corno fi fuera punto natu- 
jal; y fiendo la compoficion a po­
cas vozes , qualquier diíonancia ía- 
le mas, por pequeña que fea , que 
íiendo á muchas vozes; y es , que 
fiendo a mucho numero de vozes,ie 
acrecienta la .armonía , y le difimu- 
la mejor qualquiera diíonancia,pues 
po íea grande.

CAPITVLO yitimo.l

fiEL VSO DEL 
Bemol;

p De quantos modos fe vía 
t “ mol en la Mufica?

el Be-

R.



Múfleos7
R. De dos, natural, y accidétalmen- 

te.
P. En que conformidad fe vfa del Be-- 

mol naturalmente?
R, Quando el Compoficor quiere com 

poner por alguno de aquellos tonos 
que le pintan con Bemol, entonces 
le vfa de él naturalmente. '

P. Porque razón le ha de tener por 
natural el Bemol, quando las Cla­
ves eftán pintadas con él?

R. Porque no tendría el Diapafon,co­
mo deve , el tono, lino tuviera Be­
mol, v. g. vn primer tono, el qual 
fiendo por geíolreut, para tener íu 
Diapafon proprio , íe ha de pintar 
con Bemol-porque lino fe pinta con 
él, dexara de 1er primer tono, paf- 
lando a ler oélavo: Luego es necef- 
íario el Bemol para que lea primer 
tono, pues fin él no puede ferio: lúe 
go en elle cafo es natural el BemoL 
Lo miímo íe ha de entender de to­
dos los que con él le pintan, porque

*37

&3



*38 Fragmentos
G>

es en los tales tonos tan natural; 
que es la mífma eííencia de fus L>ia 
palones.

P. Como fe entiende vfar del Bemol 
accidentalmente?

R. Siempre que en el difcurfo de la 
obra fe halla en algún figno pinta­
do el Bemol, denocando , que por 
fola aquella voz fe víe, fe ha de te­
ner por accidental.

P. Porque affi vfado fe ha de tener por 
accidental?

R. Porque el efedto del Bemol es, de- 
zir fa , donde fe pinta , y los mas 
lignos donde fe fucle poner dicho 
Bemol no ay por entonces fa, natu­
ralmente 5 por lo qual íe haze acci­
dental.

P. Que fígnos fon los donde fe fue- 
le pintar el Bemol, que no aya 
fa ?

R. Los mas comunes fon, elami, ala- 
mire, y también delafolre, y gefoL 
íeut.

P.



A4ti fe os.
P. En vn tono que no fe -pinte con Be 

mol, v. g. vn o&avo: li en el difeur 
ío de fu compoíkion fe hallare vn 
Bemol en befabemijefte feria natu­
ral, ó accidental?

R. Accidental,
P. Gomo puede fer accidental fi natu­

ralmente ay fa en befabemi?
R. Verdad es lé ay ; pero para el di­

cho tono es lo'nriíino , que fino lo 
huviera : y afsi en efte tono , como 
en qualquier otro en que las Claves 
no fe pinten con Bemol,fe ha de te­
ner por accidental qualquier Be­
mol que fe hallare , aunque efté en 
befabemi.

P, En que cafos fe vía del Bemol ac­
cidentalmente?

R. Siempre que es neceffario conver­
tir en menor vr,a tercera mayor, 
fe vfa en la voz alta de dicho Be­
mol.

P. Como fabremos quandoes necefía-; 
rio hazer efta converfion?

H9

*
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R. Siempre que el bajo dixere,fol, fa,’ 

la tercera que ha de aver fobre el 
íol, ha de íer menor, fino fuere por 
algún raro contingente que lo im­
pida. Hafe de vfar también quan- 
do dos vozes fe hallan en vn mif-
mo figno, fiendo la vna tercera me­
nor , o hallándole la otra o&ava ar­
riba i porque fi como lo es la voz, 
que lo ha de 1er de preciíTo no fue­
ra la otra,feria dar entre las dos vo­
zes octava faifa.

P. Es preciífo en otros cafos vfar del 
Bemol accidentalmente?

R. Si, porque fe ha de hazer quando 
es necefiario evitar algún tritono, 
ora lea de vna voz con otra, ó con 
vna meíma.

P. Quando mas fe de ve vfar de él?
R. Siempre que alguna quinta,q es me 

ñor fe ha de hazer perfe&a. Otras 
■ vezes le hazen también puntos be­

molados por cantar graciolamente 
las partes.

T¿



Muficos:.
p. Ay mas que advertir fobre lo 

tenido en elle Tratado,paralos que 
defean fer Compofitores?

R. Si todo lo que ay que advertir en 
fuma de queftiones particulares , fe 
huvierade eícrivir aqui, otra mas 
bien templada pluma importara p4 
ía hazer la fuma 5 porque es tanto 
lo que ay que advertir , que íolo 
puede el empeño de eferivir lata­
mente , íatisfacer: y aífi, pues folo 
el eícrivir efte pequeño bol timen» 
es anhelo de notificar algunas ge­
neralidades , que diftintamente fe 
eípccificatán eñlos Tratados de Ef-

^"Cuela de Mufica. Si el aficionado 
quifiere aprovechar en efte ncbilií- 
íimo Arte, leerá de efpacio de efi. 
tos enigmas confufos, lasíolucio- 
nes, que la primera, y íegunda par­
te de Efcuela Mufical, ofrecerá a 
íu difeurío ; porque me parece han 
de fervjr de vtiíidad a los defeoíbs

Í4X
con­

de
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de aprovechar en efta facultad : Sí

' a[SI fue^e 1 ¿aré por bien empleado 
el trabajo, con que he procurado 
reducir a breves reglas lo máximo 
de dudas,que el Canto Llano,Can­
to de Organo,Proporciones Múnca­

les, Contrapuntos , y Compofi, 
cion,configo,para fu inteli­

gencia, traen.
(V)

CON LICENCIA:
En Zar atropa, por TOMAS 
GASPAR MARTINEZ, en 
la Calle de la Frene ría, junto 
al Boticario de la Cuchillería; 

Año 16^85.
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