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INTRODUCCION.

Proceded con escrupuloso criterio
al elejir maestro; desjues atended, reflo-

xionad sintiendo, perseverad y cantrrois,

EL AUTOR.

Son varios los tratados elementales destinados 4 la ensenanza del Canto que, ya
traducidos yﬁ originales, se han publicado en Espaiia; pero & mis manos no ha lle-
gado ninguno, que reuna las circunstancias do favorecer la pronta y buena ensefian-
za de los aficionados al par que la de los jovenes que, aspiran 4 ejercer en breve
la carrera, por carecer de medios de fortuna.

Amalgamar la utilidad, economin y brevedad, es el intento (ilm me movie 4 to-
mar la plumu para escribir la presente edicion econdmica de mi Ex(‘1tel;t Com-.
pleta de Canto. Me deciden o publicarla las instancias de los amantes del arte, que
la han visto manuserita, por que afirman ser provechos;; 4 todos Y es muy poco
costosa su adquisicion.

No siendo mi dnimo eliminar de la sdlida educacion del artista la edicion L. ya ci-
tada, en especial para ‘aquellos que con justicia se puedan prometer brillar en primer
término en el Canto, acous{-joles no solo que estudien por la edicion grande, si que,
no desdenien la presénte; que en ello nada perderan. Aquella les dara conocimientos
sélidos y abundantes medios, asi materiales como referentes d la ilﬁeligenciu y al sen-
timiento; y la 2lles pondrd al aleance de los adelantos, que posteriormente se han he-
cho en este interesantisimo ramo del arte.

Mis deseos son los mejores; si no los Lleno, 1o es por falta de voluntad.

Z0ZAYA, Editor. Car® de 8% Jeronimo 34 MADRID.
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CUALIDADES FISICAS Y CONOCIMIENTOS PRELIMINARES NECESARIOS
A QUIEN ASPIRE A SER CANTANTE DE TEATRO.

S " ’ L

10 Ser joven de 18 & 25 anos: 9‘ tener robustez general y especialmente en lo» drga
nos de la fonacions 3.pmeer una voz afinada, agraduble, sonora y estensa: 4. soffear
bien (1): 5 tener” huena talla y formas proporcionadas, o' por 1o menos una presencia sin-

p::lh a.

DEL APARATO RESPIRATORIO Y DE LA VOZ.

Ese aparato es, un instrumento eldstico, que la voluntad de quien bien le estudia
amolda, d beneficio de un arte bello: Mas conciso; un eldstico instrumento nat;tral cu-
yos efectos son, el arte.

La Naturaleza, sapien(fsima en todus sus obras, di¢ 4 cada uno de los drganos que
nos constituyen, la forma, consistencia y accion propias para su buen uso, y los hizo ade-
mas, de la_materia mas 4 propdsito para llenar su cometido 4 la perfeccion. Hablaré bre-

vemente de los de la fonacion como base de mi objeto.

Los pulmones se componen de innunierable_s bolsitas eldsticas que ordenadamente agru-
padas, forman una masa muelle; la que se ensancha y llena de aire, que despues expelén
ya de golpe ¢ poco a poco, segun nuestro deseo. Los bronquios son conductos comuni-
cativos con las dichas bolsitas & vejiguillas y compuestos de anillos abiertos. En sus
elisticos movimientos de contraccion y de dilatacion, que les permite y facilita la dicha eir-
cunstancia de no estar cerrado ninguno de sus ecirculos anulares componentes, reciben, cons
tienen ¢ ausilian la marcha ya d\l)l]'dtl\d ¢ ya expirativa de la columna de aire, q\\e absor-
vemos y expelemos, alternativa y constantemente. ~ El fliido atmosférico, entra en noso-
tros por la boca y nariz en una cantidad, cuyo impulso de absorcion y peso no podria re-
sistir impune, por mucho tiempo, la ténue materia pulmonar. Por eso ndtase que la Maumm,ln-
visible, que todo 1o hace Pdl‘d el bien, dl\pllaf) que le antecedieran la laringe, la traquea y
los bronquios, 4 fin de que repartiendose mas y mas la columna de aire que la boea abarca,
éntre suave,y 4 manera de menuda Huvia, por las vejiguillas que ;mnstimyvu cada pulmon.

Ese aire ha de desalojar pronto su recipiente; mas entre tanto podemos hacerle sonnr y

(1) E1 gue s den organizaciones privilegiadas que, con solo oir una pieza melddica wins cuantas veecs la retienen y I cantan, os eseep-

ciunal y por conseenencin -deja ilesa la utilidad del estudio del solfeos



con ese sonido logramos deletarnos ¥y deleitar, conmovernos y coumover hasta un punto tal
que, de La simple expulsion de esa exigiiisima dosis de atm(.fsfera, de que somos instumz}_

- meos depositarios, hemos formado un, arte ilustrey bello, semi-divino; cuya fuerza procrea-
triz did la vida « todo-lo que hoy lamamos musica y4d sus agentes.

He ahi la voz. Dando facil salida 4 ese alre, sin pouer de nuestra parte mas que I vo-
luntad, el querer cantar, se emite la mejor voz posible.

Tened bien presente, estudiosos alumnos, que la voz sale tanto mas perfecta, cuanto me
nos la querais perfeccionar. No somos nosotros los encq wgados de formarla. La Nitura-
leza lo quiso antes que nadie y su alta idea fué ddrnosla ya hecha, sin dejarnos derecho de
eleccion; por tanto hemos de tomarla, si queremos cantar bien por mucho ticmpo, tal y como
nos la dé. Bsta sencilla idea y la de que al cantar no se debe trabajar y si se trabaja nur

ca se hace impunemente, me hun dado resultados prodigiosos en la ensenanza del canto, en lo

que respecta & la emision. Por eso las consigno presuroso en beneficio de quien corresponda.
La voz afinada, mirandola eomo fendmeno puramente fisico, es pues, el produbtu de la
perfeccion (matv’mi('o-fiél'olu’gi(‘a del o’rgano respiratorio y del auditivo, dulcemente incita-
dos por la voluntad.
Usard bien su voz para el arte, fodo el que se conforme conla que expontaneamente le
resulte de ambos organos en accion, previa la debida ensemanza. Para utilizarse de ese ma-

ravilloso fenomeno hay que fijurse, en primer término, en la calidad de los sonidos, que es para

el profesor, el Norte, la estrella que mejor le guiara si ha de ir certero en la calificacion.

DE LAS CUERDAS EN LAS VOCES DE AMBOS SEXO0S.

Entiendese por cierda en las voces, la naturaleza fisondmica marcada en el Sondo  de
sus sonidos, los cuales abrazan un diapason determinado. Facil es apreciar la verdadera cuer
da 4 que una voz pertencce, fijandose bien en la primera circunstancia sentada en esa defivicion.

Existen diversas cuerdas en las voces cuya variedad, a mi juicio, se origina de muchas cir-
cunstancias fisicas; pero principalmente de lds distintas d]l]\(‘l]\l“l]t‘s de los mw.mn" l"“l"'c'i'
vos. El individuo emite voz, sonidos tanto mas graves, cuanto mayor es la longitud y capa-
cidad local de su region respirotoria, y viceversa. Hay, pues, tantas cuerdas en las yoces ¢o-

mo mdf’nlllldt\ en los UI‘D‘ans que las producen. Se destacan de enfre esas cuerdas, dos  en



cada sexo que som, el Bajo y el Tenor en las de los hombres, la Contralto y la Tiple en
las de lus mugeres.  Estas cuatro son los tipos originales, los modelos que la naturaleza
nos dio, y por ello se distinguen en la hermosura resonante de los sonidos y en la esce-
lente calidad de los mismos.

Las voces son mas ¢ menos estensas, en razon divecta de la elasticidad del organo.
productor. Las hay por consiguiente de mayor y de menor estension,(1) como no puedeme
nos, jor ser tan vdria la naturaleza en la distribucion de esos dones.

Procedamos 4 ordenar el

CUADRO DE LA ESTENSION ADE LAS VOCES,EN GENERAL,
DESPUES DE EDUCARLAS.(2)
Reconozco por educadas a4, las voces bien emutidas que, superan fdcilmente las exigen-
cias del arte. : .

VOCES FEMENINAS

____________ = T osewros
= abeza timbre claro. R
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TIPLE AGUDA % —_— S

Esta voz se presta al género de agi‘lidad y al de gracia, por ser facil de manejur a

causa de su pOCO volumen.

F
TIPLE TIPO |
=
Esta clase de voz se suele prestar al género de fuerza por su intensidad; pero ulg

nas.son poco flexibles.

i
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Registro de pechos

TIPLE MISTA : =
E—

AL AGUDO IE},. F—

Esta voz se presta al ge'nvro declamado; suele tener el centro debil y ser poco agil.

(1) Quien dises mas pormenares, consulte mi Escuela de Canto primera edicior

1 comunes al anterior y al posteriors pero les marco aqui limites por
b

ernpalnme

Al practicarlns cuidard o maestro de patentizar los eacos e «

parccerme asi mas facil su comprension para el o



Iden de eabeza
timbre claro.

TIPLE MISTA
AL GRVE

Estaclase de voz se distingue de lade Contralto aguda en la calidad de los sonidos eéntri-

cos piincipalmente, que son en aquella un tanto bluncos y debiles. Se presta al gP’nt‘l’O herdico.
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Esta clase de voz se presta al genero florido, sin dejar de ser varonil en toda su estension.

\

CONTRALTO MEDIA f—r—

0 CENTRICA k‘;

o ¥

Esta voz es la mas frecuente en esta cuerda y sus sonidos son poderosos y brillan-

’ ;
tes, prestandose al genero de fuerza.

v | e &
. CONTRALTO TIPO 'ﬁE =
Ll o O = s 3 4

Esta es la verdadera voz de Contralto, que ha sustituido 4 los antiguos castrados y

que se distingue por su varonilidad, intensidad y volumen.
>

VOCES MASCULINAS

Registro de cabeza
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Esta clase de voces, que escasean bastante, son las usadas en los Templos catdlicos como Cor-
e 4 1 55 Cy . . s ’ -
traltos; pero en realidad son tenores. Suelen ser u’gxles ¥ propias para el ge’lu-rn di fioritire 0 grazzitts

! Iden oscuro.
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TENOR mnsnﬁ — :
0 DE FUERZA = .= =

Esta voz sucle carecer de registro de cabeza; pero su estension es buena y sus sonidos mik

cho mas fuertes, sonoros y varoniles que los del tenor agudo. L
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i Registro de pecho timbre dlaro. L

7 ry \r’
TENOR TIPO I-H - S— L

= y—
|

Esta es la verdadera voz de tenor, modelo en su cuerda, y la que mejor amalgama, la buena cali-

dad, ignuldndybe“vzu de los sonidos, Se presta ast al ge’nero dramatico como al de fuerza.
1

TENOR GRAVE gg

e e ®

Este es el tenor llamado impropiamente s

iio3 en lo antiguo, bajete. Se pres

a en es-
, . . . . -
tremo al genero declamado y es voz agil y propia para espresar las pasiones intensas:

Estas voces son hoy tratadas como varitonos.

VARITONO | > °
s EE e

; ,
Esta voz es atenorada, abunda mas que la de verdadero varitono y se presta a hacer galanes  de
caracter, por su semejanza con el tenor grave, de que se origina. Suele ser agil yvibrante en éstremo.

; lden oscuroe \
tro de pecho timbre claroe

e o $o &\

Reg

i "y r A

VARITOND | =
) —

AL GRAVE I v —

Esta voz, cuya cuerda puede considerarse ereada por Tamburini y establecida por su su-
cesor Giorgio Ronconi, es una mistura del bajo y del tenoes pero para 1lenar bien su co-.

metido,debe ser de calidad semejante d ladel bajos La tuvo talel primerosel segundo nd.

7
/

Registro de pecho timbre clare

[reg "y [
BAITO ActD0 A == w0 %

Este es el bajo que llamaban (impropiamenle) cantante. Suele serla voz mas agil yhella delas de su

clase. 2 —

o o B

BAI0 TIPO ®

Esta es la verdadera voz de bajo,y es notable por la magestuosidad de que goza en el fondo

: ,
de sus sonidos. Se presta a todo.
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B0 GRave 0 O %
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Esta voz, la mas grave de todas, suele destinarse en el teatro 4 pz\peles de ancianos, sa-.
cerdotes ete., por que su volumen, inagilidad y ‘caracter, tienen cierta tardia resonancia pro-
pia para mani!‘vsun‘v la decrepitud de los personages, & que generalmente se aplica.

Habrdse notado que uso en las voces de tiple yen las de varitonos las palabras mista al
agudo y mista al grave. Tambien habra llamado la atencion el que no Ilame tercer registro
a la-parte céutrica de las voces femeninas, como lo hacen la mayoria de los autores mas jus-
tamente acreditados; que la denominan voz mista, registro medio 6 de medium, voz de fal-
sete & de falsete cabeza ete. etc.

Hora es de manifestar las razones que tengo para diferir aéi de mis honorables coautares;
si bien lo haré muy sucintamente, reservandome para otra ocasion, en que disponga de mas,
espacio, el consignar de lleno mis creencias en esta materia.

Con las palabras T{pie mista al agudo, pretendo significar que, la tiple de que se trata.
participa mas del caracter de tiple aguda que del de Ia tiple grave, de cuyas ' voces. procede.
.Entiendase en sentido contrario respecto de la Tiple mista al grave. Lo mismo se enten-
_derd en uno yen el otro caso respecto del varitono. Esta palabra la escribo con » yno con b,
por las razones de procedencia manifestadas en la nota de la pagina 40 de la 1. edicion de
mi Escuela de Canto.

No admito que las voces de muger tengan tres resgistros,por ser esto contrario 4 las leyes.
que en ello establecid la naturaleza. Esta en nada ha preferido, en cuanto £ voz musieal apta.
para el arte, el hombre 4 la muger ni viceversa. En consecuencia, dos registros tlenen las -
yoces de los primeros y dos tienen tambien las de las segundas. Basta escuchar con atencion.
para 1o dudar de que, al pasar toda voz femenina del registro de pecho a su ;hmediaxto su-
perior, el sonido cambia de naturaleza, ¢ sea de procedimiento emitivo, de calidad ﬁll’ldd"
mental, de potencia, de volumen ¥ de caracter transformandose en otra voz,*que parece
proceder de distinto sugeto. Este cambio tan radical y evldente, no tiene jamas lugar en

las voces sino al pasar de un registro 4 otro. Hasta aqui convienen conmigo los indica-.

dos autores.
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(_pumo llamaremos & esa mueva voz? Voz de cabeza ¢ registro de cabeza. Se me ob-
jetard que despues de ascender seis O sicte notas en este registro, se verifica en la voz
de toda muger otro cambio. Cierto; mas ese dd origen 4 otra cuestion no tan importante,
pero tambien trascendental. Iudiq\le’mos]a.

éEse segundo cambio entr.aﬁa, penetrarebn el fondo de las notas desnaturalizando la espe-
cie, la clase de voz? [-’Se varia de una manera fundamental el mecanismo orga(nico dela emi-
sion? LLns sonidos que mas arriba resultan son esencialmente distintos de los 6 ¢ 7 anterio-
res mas graves? Todos afirman y por eso se imaginan que en ese punto é paso empieza otro
registro, cosa que yo no concedo 4 las voces en cuestion. Dos palabras acerca del porqué.

Basta 4 un observador préctico atender con el oido para asegurarse de que, ese segun-
do cambio modifica de una manera pareial la calidad, el color de los sonidos; no la” naturale-
za de los mismos. He ahila razon por la cual no se le debe ni pue(ie, en buena escuela,
Ilamar registro sino cambio de timbre. Quede sentado que en mi concepto las voces de mu-
ger constan, como las de los hombres no de tres siuo de dos registros; 4 saber: Regis-
tro de pecho, el que empieza por abajo su diapason, y registro de cabeza, el queusan.desde el
1% cambio hasta terminar por arriba su estension, sea la que fuere.

Los hombres hacen un uso constante y 4 veces exclusivo del registro de pecho, por que
con €l les ba;tu 4 alr;;lmos para abrazar un diapason de dos 8% conservando en ellas el vi-
gor de caracter y dignidad del sexo fuerte. Las mugeres necesitan, por el contrario, hacer
4 su vez un uso casi exclusivo del de cabeza, 4 ciusa de lo elevado de su diapason, y de
caracterizar la dulzura,el amor delicado, la ternura y amabilidad que, son los distintivos mo-
rales de su sexo.

"La debilidad que se nota en las‘primeras notas del registro de Cabeza en las voces fe-
meninas nace, de que estas son las mas graves del registro, las mu.s cercanas al de pecho,
(l'uya brillantez hace aparecer mas opacas 4 sus ve‘cinus) y las mas descuidadas en la educa-
cion que en general se da hby 4 las voces, ast en Espana como en el estrangero.

_Algunas cantantes emiten la voz anifada y chillona en esas notas medias 4 causa de que,

se empenan en permutar la cantidad por la buena calidad de los sonidos, cambio desventa-
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joso siempre. Las que se hallan en este caso, dejun mas participacion de la justa al pecho, y
el paso 4 la eabeza 1o se ver ifica en regla. De consiguiente, emiten mul Y no pueden gh-
“tener un buen
MECANISMO.

Se entiende, en el arte del Ganto, por mecanismo, todo aquello que el sugeto puede hacer
sin. gran instruccion artistica, ni inferesar su espivitu. Lo definiremos asi:

Mecanismo o la fucultad de decir melodias con letra, usando bien la mejor voz y pro-
nunciacion prosddica de que seamos capaces.

Currespvmd«u al meecanismo, la emision en todas sus fases, la respiracion, la vocalizacion,
la articukcion, la prosodia, la naturalidad y soltura en la posicion del cuerpo, bhoca, lengua y.

cuanto contribuir pueda & que se cante con Jfacilidad y pureza, que son las que nos dan el dominio. .

DE LOS MATICES EN SU APLICACION MECANICA.

Son matices, ¢l bello sombreado que el buen artista distribuye por el cuadro palpitan-
te, que presenta al publico.

Me apresiro a dur idea de los motices, por creerlos en estremo tiles desde luego que se

. ’ ’
empieza a aprender a cantar.

Los matices son al Canto lo que la luz & los objetos; ellos no tienen color sino en euanto lo: re-
“ciben de aquella. Su variedad nace de la repulsion de unos rayos para dar paso 4 etros.

e a -
Asi mismo, la musica sobre el papel no es mas que una serie de manchas ordenadas que

ificarlas, debe darlas no solo anima-

por si nada dicen. El ejecutor, encargado de vi
cion, sino belleza; y esta es hija, en parte, de la regulada variedad de tintas 4 que llamamos
en musica matizar.

Es por tanto de la mayor importancia, el que el profesor sea gradualmente exigente en
esta m. ‘" ria cuya importancia es vital; no debe consentir nunca que sus educandos dén una so-
la nota completamente inerte, descolorida, sin siquiera flexibilizarla.

Este dngulo ———indica que la nota ¢ notas que le tienen se han de erécer gradual-
mente. Espresa lo cantrario asi \> + Munifiesta que debe crecerse y disminuirse su-

esivamente, cuando se unen asi e .(Si se de‘se:m dt—‘fuiln‘:, recirrase

siempre a mi primera edwmu.) Aqui se encierran las tres maneras de emitir.



Pasemos « tratar brevemente de la

EDUCACION DE LAS VOCES NO DEFECTUOSAS NI VICIADAS.

La educacion de una buena voz, que se emite bien sin el ausilio del arte, es cosa de-
licada, pero no muy dificil, dadas las condiciones de un buen director que, sea prudente y
cuidadoso. Esa dificultad se améngiia tanto mas, cuanto mayor sea la disposicion intelec-
tual y sentimental del educando.

Todos los tratados de Canto, que conozco, parecen hechos para disposiciones privilegia-
das,y por eso son insuficientes para la ensenanza del ramo. Si la naturaleza fuera tun pn(-
diga_en crearlas que ellas hustasen para servir el arte en el mundo. culto, Tas voces
buenas en el foudo, pero viciadas ¢ defectuosas y las disposiciones medianas, habrian de ser
desechadas. Mas como las naturalmente perfectas son rarisimas, (sin tratar ahora de in-
vestigar la cz:usu) hay necesidad de buscar recursos, en bien del arte y de los que no poseen
el don de una voz sie tacha. Repito, pues, que

La ensenanza del Canto serfa facil tratandose solo de educar voces perfectas, por que con
adiestrarlas en filar notas, portar, articular sm_xidos, usar todo género de agilidad, pronun-
ciar y demas exigencias del arte, consignadas en los citados métodos, bastaria. Emperoen
el que tengo el honor de presentar al piiblico se avanza mas,en razon de que ademas de en-
contrarse en ¢l cudnto pueden necesitar las buenas disposiciones, se acude tambien  aque-
llos sugetos que emiten mal, & los que tienen defictos en la pronunciacion ete. ete.

El profesor prescindir:;, pues, de los ejercicios ‘especiales en casos dados, ¢ los utilizara &
su criterio, cuando los crea necesarios. Adyicrto que varios de los ejercicios dispuestos.
para las voces defectuosas, pueden aplicarse 4 las perfectas sin mas que despojarlos de lo

aceesorio. Por ejemplojen el uso de las vocales pueden los alumnos que emitan bien, em-

; * - ;
pezar a vocalizar con la @ en vez de hacerlo con la o, u ete. por no npecesitar de ~ese
medio ealmtr:gicn.
Veamos, siquiera sea someramente, cual suele ser el principio,

LAS CA’U.\'AS QUE DAN ORIGEN A LOS DEFECTOS Y VICIOS EN LA EMISION DE LAS VOCE

generatrices de los defeetos

i i ,
Imposible es detallar con segutidad todas y cada una de las causas
e e SRl o e

Y vicios que en la emision se observan. Solo indicaré lus mas frecuentes y visibles 4 i razon,

pudiendo estas servir de norma para la investigacion de otras.



Mal satisfecho, easi sicmpre, el hombre de los dones de que la naturaleza le hizo gra-
cia, aspira a acomodar 4 su voluble deseo esos dones mismos,torciendo su uso y desvir-
tuando los resultados  que de ellos podria prometerse. La imitacion, frecuente parto de la
envidia, y el amor propio, morbo que parece inoculado en nosotros por mano enemiga, son las
fuentes de donde brotan la mayoria de los defectos en la emision de las veces (l)

No puedo ser tan concreto respecto de los vicios; pero preeisure’ cuanto pueda mi doc-
trina- en esta materia, de suyo complicada.

El dire que aspiramos para con ¢l cantar, tiene que salir, en marcadas proporciones re-
lativas, por la boca y por la nariz. El desnivel de estas proporciones produce los sonidos mal
sonantes ¢ de mala especie. Si sale mayor cantidad de dire por la boca de la necesaria, a cai-
sa de la obstruccion & estrechez de lus fosas nasales, se produce la voz nasal. Si por el con-
trario sale por la nariz mas dive del preciso, tambien resulta gangoso ¢ nasal el sonido, -si
bien su efecto no es igual al anterior.

Cuando se contrae la laringe impidiendo el paso franco al dire, sale este, despues de lu-.
char en vano con aquel obstdculo, en menor proporcion de la justa y el sonido es de ganoti-
lo. . Siademas de contraer la laringe se ahueca y eleva con esceso el velo del paladar, en
donde reside la dbula 6 campanilla ¢ se lebanta en vez la base, ¢ la punta de la lengiia, su-
cede que antes de salir el aire por la boca y nariz, se introduce y rechaza sobre la farin-
ge 1 ﬁugadem, y la voz Sa[o.\]l-]udn, 4 de gola. Todo esto se evita practicando en regla lo
que en su lugar se dird y lo marcado en los ejercicios, que pongo exprofeso. .

Ahora procederé 4 dar una idea

IIE‘ LOS MEDIOS PARA CORREJIR LA MALA EMISION DE LAS YOCES DEFECTUOSAS O VICIADAS.

Lo primero que conviene hacer para emitir la voz sin tacha es, que ¢l alumno preseit-
da de la clase de sonidos que ¢l quisiera producir (2) Pretendiendo utilizar nuestra voZs
repito que habremos de tomar la que nos den nuestros drganos, dejandolos obrar libremeir
tey ellos seguiran y cumpliran su destino: de este modo se logrard mejor voz que de nin-

. . B z imposibles
gun otro. Para obtencr esa voz, pone en juego el buen profesor medios varios, imposibl

a de las voces, g

(1) Entraren detalls s soria muylargos Ofrezco hacerlo en otra acasion que disponga d mas espacio. Nose trata tampoeo ahor:

debin susvicios emit™vos 4 la anémala configuracion dv I region respirataria 6 4 la auditivh sino delas mal sonantes por culpa di1 individuos

(¢) Ni

:ci hasta haberse penetrado hicn de 1o manifestado al tratar del grgano respiratorio, que el discipulo ha debido leere
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de consignar, por ser tantos como los defectos y vicios que suelen tener en sus voces los
sugetos que estudian esta earrera. Sin embargo; indicard alguno que otro sque he hecho
practicar con buen €xito, en muchos individuos cuya emision era incorrecta.

Consiste uno de ellos en decir hablada y piano una silabas por egemp_lo lo, repetirla va-
rias veces, cada una mas fuerte, hasta llegar a darla entonada sin esfuerzo, resultando una
nota cualquiera. Procédase del mismo modo, al entonar & su vez los signos inmediatos en
la escala, al que comodamente se_ dié primero con dicha precaucion.

Otro es, el dar un hondo suspiro sin que el aire produzea sonido apreciable al salir; se-
guidamente se alienta y se d< otro con el que se obtenga un especie de rumor; otro despues,
que dé por resultado un ruido algo mas intenso, y el siguiénte yz{ con sonido entonado.
Estos dos medios son escelentes, :

La vocal, que se ha de élejir para cimentar la buena emision, sel'a;,‘aque]la en que con
menos dificultad sesaque bien una nota_cualquiera en el registro de peehovpurzo, (l) que ge-
neralmente son la o y la u. (la a pocas veces en las voces viciadas; véase la ?edicion) Si
se’ trata de voces femeninas y ¢l mejor sonido lo producen en el registro de caheza, se edn-
ca el centro de este y aun los agudos, 4 ser preciso, antes que el de pecho. Al paso que
avanzan las voces en su buena educacion, se predispone el organismo 4 vencer dificultadesaun
antes de emprender en serio su estudio. :

" Con la predicha vocal se trabajan, con prudencia siempre y sin permitir el mas leve esfuer-
20, las notas préximas 4 la que se.dd bien, sin preferir ninguna. Una £ una se van uniendo
en calidad primero y sucesivamente en volumen ¢ intensidad, procediendo del mismo modo
despues con las restantes. :

Vencida dicha vocal y apoyada con ella la voz, como dice Lamperti, (2) se procede 4 \mir—lt
la cuidadosamente & aquella otra, que presente menos dificultad emitiva y asi sncesivamen(_&(?»)

A esos procedimientos he solido afiadir, en casos estremos de contraccion laringea en el alumno,

(f) E1registro de cabeza es siempre menos propenso  vicios emitivos que el de pecho y por eso suele resistirse menos i satisfacer ls exigon:

ndicada. &

cias dil arte, 1 porqué lo manifestare en otra ocasion y obra
(2) El Sr. D, Francisco Lamperti ensu Guida teorico-prattica-elementare per lo studio del Canto, habla con sima insistencia del apo-
yo delavoz, I appoggio dille voce, sin definirlo que yo sepa. De forma que sus Irctores no pueden comprender ni practicar sus bie—

nos consejos,por ignorar i es apoyar la voz y porqué medios se ha de lograr esa gran cualidad.

(3) Alestudinr los ejercicios précticos se comprenderd esto con mas claridad no dejando duda al alumno si el profesor es inteligente y celoso.
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¢l medio de hacerle marcar (mientras emite cada nota) un movimiento con la eabeza ya vol-,
~viendo la cara al lado derecho, ya alizquierdo alternativamente, hasta nivelarla y formar verti-
cal, en lo posible, con el,hombro; ¢ bien verificar jiros rotatorios constantes, durante el so-
nido. E-tos movimientos del cuello impiden la contraccion estrema de la laringe, que tiene
que ceder para seguir los jiros de la cerviz, consiguiendo de esta manera resultados lisonge-
ros. En los individuos de constitucion endémica, general ¢ parcial del organismo de la fona-

al levantarse  de

cion, he logrado grandes ventajus con las abluciones ¢ bafios de agua fri;
la- eama, cuidando de que se procur:\ra'n la necesaria reaccion en seguida, por medio de una
hora de gimnasia higi¢nica, que es lo mejor con mucho; ¢ bien dando un largo paseo,  hasta
producir abundante sudor, que cuiduban de guardar ¥ reposar cautelosos, mudandose despues
la ropa interior. Ya hard un tratado de gimnasia con aplicacion ul Canto.

Parece regular que ahora trate de definir, ¢ cuando menos, de duruna idra; lo mas elara
y breve que pueda

: DEL APOYO DE LA VOZ.

LQue se entiende ¢ debe entenderse por plantar, colocar, montar, apoyar la voz?

Sentarla y sentirla bien, dentro del dire que nos queda en el fondo del drgano fonico;
mas breve: Sentarla bien en el ambito del o'rgzmo vocal.

Aclaraciones: Para apoyar bien la voz, hay que hacer, por lo menos, esta cuzfdruple,
intencions :

1% Preparar el organo ensanchandole lo mas posible, en proporcion de lo que lo permi-
ta la perfecta afinacion de la nota que nos proponemos dar. A ello contribuira en gran ma-
nera el abandono intencional de todo el aparato rf*spiratorio; ayudado de la buena coloca-
cion: de la lengua.

20 Despedir\el dire con aquella fuerza y en lus dosis mas adecuadas € la intensidadyvo-
lumen que el sonido necesite, para producir un efecto dado.

3% Ahondar blanda y cuidadosamen:teid punto de partida, base de la columna de dire -
vibrante que vamos despidiendo.

4% Impulsar_suavemente hdcia el fondo del pecho el dire, que vibrando forma elestremo su-

e ’
perior de la columna, (como si quisieramos irle devolviendo 4 lo mas profundo del recipienteo
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caja toru’xicu) revibrando sin cesar, hdcia adentro, mientras se emite. Este acto ltimo esilu-
sdrio en su esencia; pero conviene que el discipulo le intente al princ)’pio, para lograr .con él
un fin real cual lo es,el de colocar la voz inmejorablemente, en el registro de pecho.

Al educar en las voces el registro de cabeza, cnﬁle ¢l maestro de que los sonidos conser-
ven cierto tinte que revele la proéedencia, aunque lejana, del origen suyo que es del pecho.
En tal caso, el sonido bien colocado resuena mas en aquella que en este con mufho; pero el
oido avezado,‘descuhre cierto brillo, que le d4 la vibracion relativa de la caja armonica ¢
acustica fundamental, que es la que presta esa potente y brillante ‘sonoridad grata, que tan+
te prime donne e anchei suoi maestri buscan en vano, para las voces predestinadas al teatro.

Practicando con naturalidad esos procedimientos, se cousigue siempre dar 4 toda voz hu-
.mana la mas grata calidad, el mayor vnlmnenéigualdad; la mas potente y enérgica fuerzay el
metal ¢ sonoridad lﬁas hermoso posibles, sin deterioro del orgénis‘mo ni cansancio del ejecﬁtor.
(1) Esto dicho, me ocuparé

DE LA RESPIRACION

El dominio y administraceion del éil‘_e., que en cantidad determinada tenemos que depo-
si(a;' en la region respiratoria al cantar, es uno de los estudios mas necesarios y utiles al
artista lirico. Precisado & frecuentar el acto de inspirar, por la exigiia dosis de dire de
que dispone, necesita de la mano del arte y del talento para hacerla durar lo mas posible,
atendida la capacidad de los pulmones, sin fatigarlos. Para ello' conviene empezar por no
Ilenarlos con esceso ni con innecesaria frecuencia, cuidando de que nunca se vacien hasta

- el estremo de fatigar al individuo. El aliento es tesoro, qﬁe pocos saben conservar cantando.

La respiracion puede ser completa, media y cuarto. La segunda es la que debe usar-
se con mas frecuencia, por ser la que menos cansa. ‘Obsérvese, como regla general la de no
j‘recuentﬁr, sin necesidad, el acto de la aspiracion.

Si se quiere lograr el tomar aliento sin hacer ruido, ni elevar los hombros ﬁsiblementey
con la debida tranquilidad, se huvde‘calcular instan}aneamento la dosis de dire que vamos
4 necesitar, por la duracion ¢ intensidad que pensemos dar 4 las notas, y por la loygitud de
las frases, El discipulo debe tomarse, para ello, el tiempo. preciso, que hurtard 4 la nota pre-

- S ’ g 3 ' ’ =
cedente al acto de aspirar, si iio hay pausa o silencio; y asi tomara aliento con reposo; de
(1) Lo cual sedebe & que la buena colicacion de la voz convierte en resonador 4 todo el everpo relativamente. Do aqui resultan jen ciertom

Ao, dos voees simltaneas; una que vibra en el exterior v otra que resuena por simpatia en el interior 4 maners e e
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lo contrario, sentiria el temible cansancio bien pronto.

La respiracion, como todas lus facultades humanas, es susceptible de aumento y desar-
rollo. Con un e]ercmo modico ¥ bien regularizado, se gana aliento; si hay juiciosa pt‘l‘hls-
tencia y acertadu direccion. Discipulus mios podria citar (sin que esto se tome por juctan-
cia) que han empezado por aleanzar apenas diez oscilaciones del M. M. al 60 — negra, y ‘
Hegado a triplicar ese numero, sin fatiga ni mas estudio que el de los ejercicios que o
continuacion indico,

1. Tomar aspiracion completa, € irla vaciando lentamente ¥ sin hacer ruido & manera de bao,
siempre contando mentalmente las oscilaciones del Metrdnomo.

20 Repetir la misma operacion, dando wn solo sonido, primero piano y despues creciendolo.

3. Practicando el ejercicio que mas adelante pongo.

s 2 : ’ . T
Sin mas que estas ligeras nociones,puede procederse & trabajar en los siguientes.

EGERCICIOS DE MERA EMISION (1)

M. \1.‘ 60= J
Moderato L)
EQ* T ,l T ,l T ,1 T T T ’1 T ’1 T ,l i SOWIHET
,l @" % § ¢ t 2 1 1 T LYY 1 I 1 1 1 T | |
. 7 ;3 T ¥ T T © N e 1 " 3 T Iy T 1 2 s ¢ T il |
1 i =yI 1 T T T T 1 = & . e I L |
Jv o U
uw

Hasta haber perfeccionado en una intensidad y volumen naturales las notas componer:

e ’
tes del I ejercicio, no se pasara al 22

(1) Las voces bien emitidas prescindan de 1a & si,quieren,y usen la a.
(2) Silas voz es corta por falta de agudos, convendrd que solo haga la parte ascendente de los egereicios saltando despues de 81 y vicever

a2 Los baran tal cusl estan, las voces que presenten desde uego Ia estension propia de su eyerda,
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Euwpiczo con la w, por ser la vocal que por esperiencia he visto corrigen antes la inmen-
sa mayoria de los alumnos. Esto consiste en que es de las que alteran menos la posicion del
reposo en la laringe.

Pira lograr su correcta emision, es necesario insistir en que el alumuo imite la aceion de
soplar al expeler el aire y que sienta con vehemencia las vibraciones de ese aire dentro del
cuerpo. Para eilo se colocard una mano estendida sobre el pecho. Notard tambien cierto cos-
quilleo en los labios, producido por el aive, que debe impulsar desde luego como i fuera
4 apagar lentamente una antorcha. Tambien la o la he usado con Ventajase -

Pongo inflexiones en cada parte del compas en el 2% ejercicio, porque conviene,como dejo
dicho, acostumbrar la voz desde el principio 4 la elasticidad. De este proceder se ()])éi('llt'n dos
buenos resultados. 12 que la voz se acostumbra «f variar de intensidad, evitando ast la dureza

que es tan frecuente, 2t que el discipulo adquiere el habito de recoger y arrojar e} aire 4 su

Ao

arbitrio; cosas ambas de suma importancia para el porvenir del art
Vencido el primer egercicio con la u, tarde lo que tardare en conseguirse, y en tanto que
se practica el 2%,se repite el 12 alternando la w conla 0. Tosisto en que se trata de las voces muy

rebeldes 4 la buena, & la pura emision.
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Veneidas lus vocales en ese orden se invierte este, empezando ya con la @ ya con la e ete, ¢ bien
usando de mil combinaciones que debo dejar al eriterio del profesor. .

Al practicar el cambio de vocal hay que cuidar de que, el alumno mueva solo los labios y poco
3 nada, si es posible, la barba. Hacedle cnu]pl'cn-dur que las modificaciones que los demas or-
ganos han de hacer para producir ln e Ta @ la i yla o, las verifican ellos solos, previa la volun-
tad no de moverlos, sino de producif ki vocal perfecta sin alterar la posicion. El (li\'(-l'pnln 1o,
adelanta nada en esta materia con conocer los lmedios; debe atenerse sola y sucintamente a los

_efectos.  La naturaleza orginica se encarga de lo demas, sin necesitar escitantes que la em-
barazan € inutilizan en gran parte.

No se olvidé el maestro de que, ul tratarse de la perfecta emision de la voz, estd redu-
cida su obligacion 4 devolver & la naturaleza sus derechos, éi(tlllpl’c que haya sido despojada
de ellos por una cidusa cualquiera.  Esta sucle ser la presuncion, la ignovancia ¢ el capri-
cho . de los jovenes aspirantes d la carrera del Canto; ¢ de los que los adulan antes de re-
solverse o aprender en sério; en los méramente aficionados, es disculpable.

' -
Practiquese y:i el ofrecido -

EGERCICIO PARA AUMENTAR LA DURACION DEL ALIENTO.
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Se toma respiracion entera, se ﬂt.tncca cada nota piano y se sostiene cuanto se pueda, con-
tando mentalmente las oscilaciones del metrdnomo. Cada ocho dias, pro’ximumente, se exige al
alummno una oscilacion mas, para la primera que ha de ganar principalmente, aunque para las
otras se le aumente el plazo en proporcion de lo que avance, 6 bien se'le ahrévie.

Ya podemos pasar al
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EGERCICIO PARA LA SUSP

SION DEL ALIENTO,

BUEN ATTACCO Y DEJO DE LOS SONIDOS.

5

Este ejercicio sirve,tambien para cuando se resiste en elattacco la buena emision de una

vocal, sin precederle otra o etras distintas. En este 450, como al suspender el aliento se
deja In misma vocal que se toma luego, ln'grasn al {in emiticla bien aun aislada cosa que
suele costar trabajo 4 muchos dis(‘l’plllll.\:i(lvll el dejo. Quedando inmobil, en absoluto, todo el
o’rg:mo mientras la suspension momentanea del aliento, la vocal que se dejo bien, tiene ne-
cesariamente que reproducirse: al repetir la decion de soplar, ¢ sea vaciar el gire que retu-
bimos con esa intencion. Ese es un gran medio para conseguir, repito, atucar y dvjul" las
notas con perfeccion y facilidad. 3

_Yu contamos con la buena emision de las cinco voeales usadas diatdnicamente en intérva-
los conjuntos; ahora practiquense en los disjuntos. No es 1o mismo entonarlos y medirlos sok
feando que vocalizando. Ahora se trata no solo de la buena t'llfDllilf‘iﬂll y medida, sique tambien-
de emitir sonidos homojeneos en calidad, cantidad y volumen.  Pongo con tal fin y « continua -~

. : o T
cion esos intdryalos, en sucintos y ficiles

ORACION. EGERCICIOS.
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Escala propia del modo menor: Intervalos de 272 aumentada

yor y disminuida.

APASIONADO.

(1)

ascendente y descendente: 72 ma-,
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En los estudios precedentes ha ejercitado el alumno los intdrvalos, que los l)ue'nus. cour

positores usan en sus mejores melodias. Si se practican dando 4 las vocales sus caracteres

vortnltfgicos cu;respondivmcs a la mayor ¢ menor elevacion, que en su dinpason iengulu nota

que ocupa cada vocal, creo que el discipulo tiene yd el cimiento, sobre el eual ha de gravitar
despues su altar en el templo del arte. :

Pueden anadirse tambien combindciones vari;;s. Euntre ellas las de usar en una sola no-

ta diptongos y triptongos, con los que se facilitard en estremo el buen uso de las vocales. Su-

puesto este estudio, que dejoa la pericia del maestro, le recomiendo que lo haga utilizar

s T
en frases melodicas, y pasare a tratar

A PRACTICA.

DEL OBIGEN DE LOS I(EGISTIU‘JS; DE LOS TIMELRES,Y DE SU UNION EN

Sentada mi opinion acerca del mimero de registros que concibo en las voces,dird aqui dos
palabras acerca de su origen y naturaleza, antes de escribir ejercicios prara unirlos con per-
feceion. :

CUan(lo el dgire encuentra libre paso ,( la cabeza, que le franquea el cambio de posicion
de la epiglotis, (l) esta, con su inclinacion hacia abajo, hace variar en parte la direccion de
la columna de aire, impidiendo ast su inmediata salida por la boca. Con este procedimiento
se -obtiene el registro de pecho en’ timbre oscuro. Si esa inclinacion es precedida de la
elevacion suavemente cont ractil de la laringe toda, clevacion que tambien afecta 4 la misﬁm

- epiglotis, haciendola tomar una forma semejante A medin cana cortadi verticalmente, la co-
lumna de aire se dirije directamente & la cabeza. No hallando salida por ellu, retrocede y
sale por la boca y nariz. Pero como la columna de aire no se ha interrumpido y sostiene  su
contacto de continuidad dentro de todos los organos por donde ha pasado,resuena en ellos. Esta
resonancia resulta mayor en la cabeza que en el pecho, 4 cdusa de estar expedita la comunica-
cion 4 aquella, y obstruida en parte € este por la predichu angostura de 1a laringe. El dr-
gano se estrecha en este caso no solo por obedecer a lu voluntad, que exije los sonidos muy
.0scuros, si que tumbi_en le es necesario por la elevacion de los mismos. Este Wltimo fenome-

o produce el registro que llamamos de cabeza. (2)

(1) Llsmase ast & un fibro-cartiluga, que hace entre otras oficies el d tupado - de Ta Taring:,

() El'rigistra de pecko

+ divectamente & la boeay 4 Tis Yalas

timbre cliro es el producto de L sal

ey que del pecho past

0. Elregistro de cubeza es susceptibli

de Ta nariz, conservondy el frgano easi en estada de reposo.= Elaire r producir timbres

cual el de pechos solo quese destacan minas que los de este. Para produeie el timbre claro se ensanchiun poeo Yavocals para of oseuro < redon



La union de 1os registros suele entorpecer en alto grado ¢ imposibilitar la perfecta educa-
cion de las voces. Yo de i (£ pesar de eso) puedo asegurar, que si me han dado tiempo, nin-
guna ¥oz se me ha resistido hasta ahora de una manera insuperable 4 la union de los registros
ni menos 4 la de los timbres. Lo atribuyo 4 la jnsistencia en la buena emision de las voca-
les, al esmerado ejercicio del eentro de las voces femeninas y 4 que en caso necesario he
puesto en prz(vtica los ejercicios siguientes para la

UNION DE LOS REGISTROS (LA P LEASE PECHO; LA € CABEZA)

volunt:
A voluntad o e v = =
Q0. - I “—Iqﬁ = JTI‘deUl tese por
h] @ = 1 = e “9_9—9%?—‘—' semitonos.
o u 0 u o ll
Para tomar bwn esos somidos
(o] P C P
) =
Pt |
‘ L |
a o0 a 0

BPeS s PP
T T 1 —3
T T 1
Eo—a—9 o ¥
¥ v
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Pongo a proposito vocales mas blancas por su naturaleza ortoldgica en los sonidos que
ce daran en registro de cabeza que en los de pecho, d fin de que sea mas facil al alumno el
nivelar en lé.’pon'bl'e Ia ealidad y la fuerza del primer sonido de aquel registro con el ltimo de
gste, (que debe ser de timbre oscuro en todas las voces al empalmm) injiriendose ambos. .

Esos mismos egercicios pueden aplicarse, trasportandolos, z.alu union de los timbres. El
maestro serd duesio de sumentarlos y de hacer otras combinaciones en las vocales, segun lo
requieran lus eireunstancias especiales del alumno, imposibles de prevec’r z :

Lograda launion de los registros y timbrescon las 5 vocales,es hora de practicar el ne-
cesario estudio

DE LAS CONSONANTES.

A la facultad que de producir las consonantes tenemos, se le llama articwlacion. Esta es
muda € insonora y por eso las letras que la representan se llaman con - sonantes, esto es, con
las sonantes; con las que suenam, fue son las vocales. < :

Pretender articular consonantessin el preciso ausilio de las vocales, seria una gimnas-
tica labial, ligual ete. que produciria-un especie de castaileteo murmulloso insoportable. De-
cir S sin preceder y seguir vocal e-s—e seria mandar callar: T sin aBadirle e, a etc. asi
#-e untartamudeo horrible: la R imitaria el redoble del tambor, y asi de las demas.

Empiezo el estudio de la articulacion con esa advertencia, con el obgeto de que el alumno

se penetre bien desde luego de esta verdad. La articulacion es un fenoh no solo distinto
de la vocalizacion, sino que sus medios de egecucion y sus buenos resultados estan en sen-.
tido opuesto. La perfecta vocalizacion, hija de la buena emision, es un fendmeno “natural
basado en la libertad con que funcione el Jrgano, en la espontaneidad, suavidad y hasta en el
abandono dil mismo. La articulacion, por ¢l contrario, es un fendmeno esencialmente artifi-

cial debido € la fuerza con que se choquenyjusguen los labios, la lengua y la parte superior d:-

la laringe.  El primero no se domina hasta que consigue no trabajar. El segundo no se al-
cunza hasta que se trabaja eon ahinco.

Dada esta breve esplicacion, es obvio que la articulacion ha de ser siempre fibrte sea cualquiera
L intensidad delos sonidos. Estemos en la firme inteligencia de que estos sonidos en nada sufriran

, : - S S
4 causa de I exajerada articulacion, por mucha que esta sea, toda vez que cuando se articila, en

unos casos aun no ha sonado y en otros ya no suena.
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La Zu‘lii‘ll]ucion es ]‘I]a{i{lltanlfil, veloz como el pons’dm]en(r) casi \ILIl]l)l‘l-‘ La t'lm\mn, la vo
calizacion es la que llena el todo de las notas representativis de los sonidos. Estos se Suspen-
den siempre que han de hacer plaza a la articulacion de una ¢ mas consonantes.

No tema pues el joven educando llegar & la exageracion en el articular. Evite sty la du-,
reza o sea el bruseo’ comienzo de lus consonantes, y el hacer ruido interior inmediatamente ats
tes de articular,

De mas estd, para la mayoria, el advertir que, al conjunto de vocalizacion y artioulacion se ha
convenido en llamarle pronunciacion.

- ’ e 3
Procedamos 4 la practica de los

EJERCICIOS DE ARTIC 'LACION (1)

Lento

s 20— ; e 9! E———
o - T o= =

==
@, beba babibaba ba Be, be be be be be be I)P Bi, bibi bi bi bi bi bi

©
-9

Bo, bo bo bo bobobo bo B 4y bu bu bu bu bu bu bu Ba, ba ba ba ba ba ba ba

=94
Be,be bebebebebebe  Bi, bi bi bi bibi bz bi Bo,bo bobolrobu bo bn Bupubububububube

Repitase con todas las demas consonantes siguiendo el orden alfabético. Despues se mez-,
cla cada conson:nte con la que inmediatamente le sigue, formando palabras de dos silabas eo-.
nexas « ser dable. Siendo preciso, se aiiade otro ejercicio que contenga palabras de tres stla-
bas combinando consonantes lejanas.  En seguida se cantan Tas frases siguientes y otras de gbf-
nero semejante, si la necesidad asi lo exije. Ese trabajo, si he de suponcr en el profesor la su-

Aficiencia que esta ensenianza requiere, lo debo dejar & merced de su ilustracion y pericia.

AbyrrrENcIA. Para articular hien ¥y con rapidez, es preciso mover poco la barba y abrir poco: lahoca,
a fin de que no se alejen los o'rgzums dela articulacion entre si al funcionar. Cuidese de que las voca-.

l"s no se desfiguren al pronunciar, es decir, que sostengan Iabuena emision y v.calizacion' ya adqui-

(1) Usense con preferencia para los sug-tos que Ia tengan defectuosay viciady ¢ debilpaza los eun o loc he Se egecutsan muy l‘-nl;"'
s usudo

al principio y se iran spresurando, f medida que se venzan, hasta legar grado 4 grado al 208=¢ M. M. que sucl - ser el paso m:

en ¢l genero buffo.




Q7
ridas, anadiendoles la articulacion sin (ine aquellas sufran el menor deterioro. Asi mismo ha de tra-
tar de evitar el profesor que el discfpnlo emita la voz, al pronunciar con rapidez, mas delgada, blan-
cay rasgante que de ordinario. Defecto es este en qm; incurren con frecuencia en especial los quese

5 ’ i ’ <
dedican al género buffo. Evitese en las frases que siguen.

ito 8 |
Trise 1E AAll. (Marcial) it 92 o = = %
17 2 /] - - &
o8 = Fre—t————
~(1) % : : =
- jAl _{ar _ ma pai |sa - nos!Quea_|sal tan o
¢ - >1— = 3 T =
A w3 i o i
-
£

Q¢

PIANO =
‘

pla_ _va; la B e e S
il = T t T }
iz T t =
—— e
VI E £ e e e sz s
s c==—aamee
se T E T w2, ¢ =
— g T T

DEL LIGADO O LIGADURA.
Ligir es, producir dos sonidos distintos alternativos, con sola la percusion dada al prime-

e debe

ro. La ligadura es una articulacion musical. Cuando es breve d abraza pocas notas,

- : . ’ i
egecutar acentuando la primera de ellas, ligando las otras entre s1 y soltando la ultima, cque
pierde la segunda mitad de su valor: Eluso de la ligadura es importante y frecuente, en es-

pecial cuando se ponen en juego los recursos estimables

DE LA MEDIA VOZ.
Esta no es mas que la misma voz Ilena en pequefio. Los que otra cosa creen y practican

’ g . =
cogen 4 cada paso los fritos amargos de su error, que entre otros son, el no poder filarhien,

(1) Hecolocatto adrede olgunas silabas, que tienn dos vocales, con d djeto de habituar al discipulo & decir tumbien I st especie pront y limpics.
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ni portar, ni flexibilizar en regla sonido alguno, sopena de hacer oir un especie de escaloy

dg-suwradahle al pasar desde el fuerte y medio fuerte al piano. No faltard ocasion propicia para

dilucidar esta yotra; vilrias muterias importantes, cosa que pienso verificar en otro trabajo co-
mo ya he dicho.

Cantabile. Suplicante w. m. 63-4

Frase 28 K. = = s T

T m— t T
» T y 2 T
Ej. 9. ‘ T
Sed  juezele_|me _ n_te. i{Ved_me po_brey |cie_ - gol
A media voz eal
e L il
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Sed Juez cle _ |men_te, sed cle _ men_te sed cle_me _ n _ |te.
: Lo\
/i t SRRre e
2 i e I
; A = 2
=
—
== =
: : e : e
e T == : == LA

Es cosa muy comun en el dia el uso de la escesiva vibracion en lus voces al cantar. Em-

pieza generalmente como recurso, se convierte en vicio y concluye por arruinar la -frescura
de la voz. Emper(; no por que se desapruebe el abuso hemos di- prohibir el uso; nos priva—.l
riamos de un gran medio de eﬁp]"«‘si(ﬂl en lis pasiones veh mentes, cuyos momentos de arre-
bato son preciosos para el artista que sabe serlo. Las tres notas marcadas en crescendo y.
con la palabra vibradas en la frase precedente, deben Ilevar cierto nervioso estremecimiento.
cn el fondo de la voz, sin cuyo medio de espresion terrible no es fucil que hagan su efee-
to. En el mismo easo estaremos si trasladamos ese efecto al & ppure. Los quejidos  son.

otro poderoso medio de espresion, que interesa estudiur y aplicar a la practica, no con menos

- e : i -
sobriedad que el tremor de la voz. El alma 4 quien se le escapa un involuntario quejido  en



ot R
. . oo ’ . . i ’
una escena dramitica, conmueve sin remedio @ los corauzones mas duros. La ciencia esta en

hacer creer que se escapa al deultarle.

Frase 3¢ 7. And? mosso (Hm gratitud) w. w. 72
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1) Aungu

Lestar en disposieion du x

urson voealis, que los compositores corrertos exquivan en los pasos a

sy como aquellos sun muy poros y el cantante | fe

r las abras de todos, hago practicar dichas voealvs sin restriccion de ningun giiiro.
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PARA LA RAPIDEZ DE LA PRONUNCIACION.
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(1) T pieto shaive Al st hoy, por creer que hioce 6o dun entre | s raczaries que b toiidis
1o desileTuegn las consizn

8 y9 del semanario artistico El Vi Mrialie o =

caba en esta corte en 18
dirijirse ¢l que desee detalles.
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En este sentido se va (rasportando por semitonos hasta recorrer la mayor parte 6 toda L es-

" : ,
tension de la voz. Asi se recorre todo el abecedario y despues se va aumentando la prest

’ ’ oL } .
v ol mimero de silabas indefinidamente. Tambien deben recorrerse todos los grados de in-

tensidad; pero cuidando el profesor de gue constantemente pronuncie el alumno con igual

precision, energia y limpieza ya cante fortissimo, fuerte, a medic fuerza, puano 0 el €0
Yo suclo Megar hasta hacer practicar de una vez varias oraciones; por ejemplo. (\)
Prestogvivace
— =— - = e —
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_res,sus hi-jos,suhonor 0 su pa—tria.Moeran los in - fa_mes,

in_fa_mes, trai_do_res, que ven_div_ren gus -1

’ - Tt , ,
Bijese por los mismos intcéryalos hasta llegar al do en que se empezo.
Debe procurarse que la voz no sufra deterioro al prmmnciul‘, (‘pol' mucha que sea la rupidyz

con que se digan lus palabras) en su volumen, en calidad, en sonoridad, en cantidad ni en su

pureza. Asimismo cpnyiene que el profesor sea exijente en que se distingan bien todas las®

consonantes en especial las dobles, sila letra es italiina, y las que terminan stlaba @ palabrag

rlis en un mismo  sonido.

(1) Cuidese do que T primer silaba sea siompfe acentuada, porque de lo conteario no se seomodan Tis demas L entor

con rapidez ¥ Buona acentuirions
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sobre todo tua am, la n, lu dlizlar lalylas. Aspire cldiseipulo & decir en dos alientos
todo el ejercicios uno para la subida y otro para la bajada. Numerosisimas son las modifien-.

clones que pueden obrarse en ejercicios de esa especie, las que debo dejar al talento del pro-.

. S : 7
fesor ast en Ia misica como en la letra,  Sial maestro no le ocurren mas ejemplos de letra,

use lus palabras de lus piezas de lus operas que el ahunno ha de estudiar como repertorio,que.

su ntilidad"nn -es dudosa.

r ’ £ . .
+ . Ya puede procederse 4 empezar el importante estudio

DE LA AGILIDAD EN EL GENERO DIATONICO.
Tengo por agilidad, £ la rdpida marcha de la voz, recorriendo su estension en formas
20 p 8 72
e : i
Yy direcciones varias.
P’ . . o . . .
Son agiles por tanto, lus voces que salen de una laringe flexible, es decir, cuyos liga—,
’ e . T
mentos y cartiligos se mueven con facil prontitud. Son, por el contrario, inagiles lus de
los disipulos cuyo orguno fonico es tardio en sus movimientos. Esa torpeza desaparece,
’ & ’ 3. . . . ~ .
0¢0 a poco, merced ‘al metadico estudio. La ex periencia me ha enseniado que, el arte tie-
4 g )
ne fuerza bastanmpura vencer casi siempre en esta lucha, si hay constancia y buena diveceion.

La agilidad debe ser 12 afinada; 21 limpia, 32 igual; 42 granada; 52 suseeptible de usarla en to-
dos los grados de intensidad; 62 clausulada; 7° espresiva y 82 facil en la ejecucion. Al hacer su
estudio, veo el mayor grado de dil'ivultzld(_trutandnx- de los escolares que no tienen disposicion

’ . n . s
para este género) al llegar o la escalu; T que hacen imperfecta por mucho tiempo. Por eso la co-
. . st ’ ’ :
loco en ultimo tc’rmmp entre los eJercieios que a ese genero destino.
. . . > . . ’ . . ’
, El medio mejor que me ha ocurrido para hacer comprender y practicar bien o mis discipulos
la agilidad esyel de insistir en que al ascender los sonidos, lalaringe baja por gradosy que al ba-.

g ’ Jeoyapory

i S ’ ; : ’
" jar, sube; desaciendo lo y4 andado. De munera ue, la glotis obra en sentido opuesto « las notas.
5 4 o g
: ; Do . . - ,
B‘(‘ll Sé q“t‘ ese ("ﬁ'('f(l es ]l“ilg‘]llill‘lo; pf‘l'n ln"y "ll] (‘l PI‘D]I”]]E]'S(‘IL‘, N’) (‘S(‘]‘]l]o ﬂCﬂ"]l)HllHn]](‘ll'l) a
los ejereicios, cuando aquel es sencillo, porque seria ofender Lailustracion del profesor.

EJERCICIOS PREPARATORIOS.
Lento v v SG:J(l)

Ej. 35.

Tle 2% 1%__"7

=

{1) Apresirense grado o grado,despues que se dominen todos Tos *jercicins biven ¢n uno deaquellos. Trasportense por'ssmitanos comolos demas.



£j. 38.

Ej.39.




Lagarganta necesita impulso para subir las escalas como lo necesita el cuerpo para subir una es-

® ; : ’ = 2
calera; impulso que no hace fulta al bajar. Resulta de aqur que el procedimiento no es igual al

subir que al bajar, el efecto tampoco: por eso mareo mas las subidas que las bajadas.

PREPARACION DE LA 5%

Llegando en estos ejercicios,y sus equivalentes en el modo menor, siquiera al grado 120,

del M. de M., ya puede el disr'fpulo hacer cualquier paso_de agilidad en grupos sueltos di-,

tonicos de 4 4 notas. (1)

82 PREPARADAS

Ej.45. :
2 » v Vv AV
< & AR v v
(1) No me cansaré de repetir que se prastiquen siempre los ejercicios con las 5 vorales indistintumente. Priparada 1a 5%, ya se +jecuta la 8% sin

3y 78 e
molester al alumno con la 6% ¥ 74 ni perder tiemy
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AD DEL ATTACCO

CLII

¥

itonos no pasaran de In quineens,

tenores y los vardf

astension, que seran por 1o comun los

de

8

quien 0o tenga las dos

(1) Claro vs que

trasporte sabidos



Cuidese de la pureza del dejo, en este ejercicio, sin mover la boca. El buen dejo resul-
. . . . ’
ta dela simple suspension del aliento, sin mover el organo voeal.
So

PR oo

il

Y

’ . e BT s
l’ructhuensp los precedentes ejercicios de aglhdu(l asi en el modo mayor como en el me-
nor.  En este no los escribo por ereerlo innecesario. Basta advertirlo para que el pro-
fesor, tomando por norma los que van consignados, cambie de modo. Haciendolo —asi,

creo que no hallard el 1|i~r-ipll|n- yu’ piso alguno de '.\\,;iliAl.\(l \{iul(l'llif‘n, en es(nxlus,(luwst' le

5 ,
resista. Pasemos a la
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ARPEJIOS,

AGILIDAD EN
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< tudiense dcspacloyw_ymw- apresurando por grados, empezando a seguida la practica de las

NOTAS FILADAS
Filar es, el arte de hacer givar la voz por todas las intensidades, conuna solanota y aliento.
El filir notas con perfeccion es una de las dificultades mayores que el mecanismo encier-
ra. La causa es,que se necesita gran dominio sobre la voz y sobre el aliento, si*la nota fila

da ha de reunir las condiciones siguientes.

12 buen attacco; 2. pureza de emision; 32 afinacion perfecta; 42 espontaneidad; 5% movili-.
dad incesante en la intensidad; 6. tersura; 72 que sea foda de un solo registroy timbre; 8: Lu=
ga de 20 segundos por lo menos; 9 que el erescendo sea igual en longitud al diminuendo; 107
igualdad ortoldgica; 112 espresiva y 124 dejo perfecto. ;

Como el abuso en el estudio de las notas filadas puede producir cansancio d las voces, para

evitarlo acostumbro 4 hacerlas practicar del modo siguiente.

A piacere

< ; I T ¥ T | T n

e e e e R e e |
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Cuando hago empezar este estudio,se canta ese ejercicio no mas que las cineo veces arriba mar
cadus. A la leccion siguiente lo transporto un semitono mas alto, y asi sucesivamente hista
, S . s , -

Hegar & aquella nota aguda en que el discipulo file aun con comodidad. El Metranomo,pues-

to al 60 - J, marea los segundos que el sonido dura. El alumno cuenta mentalinente esos



42

oo
segundos a fin de que,

Llegado €l caso de sostener la not
M., procedo 4 otro ejerc
do filados cinco signos eromiticos diferentes
la leccion siguiente se empieza medio grado mas

&0 empezar con la & pues qie conviene alternar

rencias en el uso de ninguna de las voes

Cuidemonos ahora

Se Nama portamento, el acto de conducir la voz desde una nota d oty

por las intermedias sin poderlas apreciar el oido.

DEL PORTAMENTO.

5 qll& (‘O]TIP()I](‘I] una teree

sabido ¢l totul, pueda emplear In mitad en crecer y el resto en disminuir,
a en buenas condiciones durante 20 oscilaciones del M.
cio que consiste en subir medio tono al filur cada vocal, resultan-

- mayor diatnica. A

5 . x 5
arriba y ast sucesivamente. No siempre hu-

1 5 3
a fin de que, el alumno no adquiera prefe-

des. Vencidos esos ejercicios, se filin notas aisladas,

ra distinta, rozando

El portamento es, un especie de puente

que se interpone entre dos notas, para que la voz transite dela una  la otra sin interruypcion

i dureza. El portamento se egecuta creciendo euando asciende y disminuyendo cuando desciende.

EJTERCICIO PARA EL PORTAMENTO.
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(1) Recunrdise que el Adagine louso eor utivo de Adagio d sea como sire intermedio entre ol Adagio yel Andante, siondo por consi-
guiente ol Adagine mas aprisa que o1 Af )y mas 1 e el Andante. De ese modo queda el Andantino coms mas movido que ¢l Andante (1
i e i e oA T crostSons quey resports delanlamento que ol Andanting dehe toners se han sosoitado. e 3ie

rins ocasiones dentroy fue

de Espania entre escritores y artistas de grin valia,
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EJERCICIOS DE SALTOS MEZCLADOS A VECES GON DIAPASONES O ARPEJIOS

Lento. CUILESE DE LOS ATTACCOS Y AL s, .

P o 1
e - "

. —
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1 & 1 ¢ o
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y i
T

DE LAS ARTICULACIONES EN M[?S[CA
Se entiende en miisica por articulas le habil manera de univ y separar los sonidos entre s, La ac-
cion deunirvlos sellama ligado ¢ artienlacion ligada. La de separarlos se llama destacado; staceato. Este
puede ser poco, medianamente y muy marcado. Escribird algun ejercicio pura el destacado,con el cual
quedan facilmente vencidos los demas; quien apetezea mayor nimero de esplicaciones y ejercicios, acuda
£ L Yicdicion de mi Escuela. El ligadosesplicado y practicado yu',m) ofrece dificultad.

Ara ejercitar bien las notas pieadas, ¢ sea agilidad articulada, es preciso verificar 4 cada nota
un movimiento especial con el vientre, semejante al que harianos al sentir en €l una punzada venjdruv
del esterior. De no practicar yrepetir ese retroceso defensivo, por decirlo ast,del vientre, (eslum
do eontraido hacia adentro tambien el estn’mugﬁ) la articulacion sale gutural ¢ imperfecta, resul-
tando un especie de eacareo de mal efecto. El aliento se suspende de una nota 4 otra. '

APRESURENSE SEGUN VAYAN FACILITANDOSE.
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Los L‘inco|v\(;mlvs,imlmrtu ejecutarlos en todos los grados de intensidad.

A estos ejercicios pueden afiadirse otros muchos; entre ellos los de la agilidad en arpejios, arti-

» e 5 ’ ’
enlandolos mas ¢ menos a juicio del profesors pasese ya desde luego o Geuparse

DE LAS NOTAS DE ADORNO.
Son tules, las que sirven de ‘]‘l;;:- 0 corona d la cabeza de wna nota, awmentandole dondi-
re y elegante distincion.
De tres clases son las notas de adorno, & saber; apoyatura, mordente y trino.
La apoyatura es un acento mel/dico quese ha de marcar con preferencia d sus notas colate=
rales. Se escribe, por lo comui, con una notita cuya figura manifiesta el valor que ¢l composk

: , :
tor quiere que se le dé.



EJERCICIO PARA LA APOYATURA
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DEL MORDENTE

Este adorno puede constar de una, dos, tres, cuatro y aun de cinco notas. Pueden ser los mor

dentes rectos y tambien circulares. Consisten los primeros, en dos, tres y aun cuatro motitas,

: ¢ : ’ ) 5
que van en direccion recta desde una nota real a otra (Q) Los segundos, forman una especie

de curba al rededor de la nota real,con la que por decirlo asi, juguetean. Los rectos se ege-

cutan con rapidez, los otros alge mas vivo que el andamento de la pieza.

(1) Si se adapta el Adagino, como es de esperar, resulta que éI Andantino tiene que ser algo mas vivo que ¢l

ger

1o pongo siempre.

(2)  Llamanse notas reales 4 las que constituyen los acordes.

Audante. En vsta inteli-
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Nora. Todos los ejercicios van hechos en tono may facil, con el ohjeto de que el discipulo se cuide a |ﬂ%
vez del menor nimero de dificultades posible. Bastantes I presenta su propio organo al cantar segil
el arte,para cargarle con las de tonos de muchos accidentales y otras que he procurado evitarle.  Los.
.acompanamientos son tambien ficiles yla armonia sencilllsima, € fin de que el profesor no distrdiga su

atencion mmea del objeto esencial aqui, que es el alumno. Siguense los

MORDENTES CIRCULARES
Estos se eseriben con notitas ¢ abreviados en eslz; formaco ¢ en esta 2. Cuando estd est
abreviacion horizontal, como en el primer ejemplo, se empieza el mordente por la nota mas
aguda que ¢l debe tener; :Y(‘ll indo vertical, como en el segundo, se emprzz:u'ﬁ por la mas grave.:
Como se abrevian con ¢l mismo earacter los eireulares de 5 y de 4 notas, se ha convenido en disliu—"
guirlos,colocando los de 3 sobre signo ordinario 4 sobre Pnuli“u;y fus de 4 notitas, entre dos :
notas ordinarias que no tengan puntillo. Sin embargogno los usard ahreviados, para facilitar d |

alumno la comprension del siguiente
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Nos queda la mas dificil de las Namadas notas de adorno; pero la insistencia, conducida cor

acierto, puede darla artificialmente al que no la tenga por naturaleza, estudiando los ejerci-,
cios que pongo al tratar i
DEL TRINO

Ll{mase trino al mecanismo de batir dos notas conﬁmlas, distantes entre si un semitono & lo mas
un tono. La nota que sirve de base al trino es Ia mas baja, que se llama nota principal; la mas alta de-
nomase ausiliar. Para conseguir ejecutar bien el trino, es preciso medirlo; el Metrdnomo, con,
sus grados de lentitud y presteza_gradual, ayudan mucho cuando se. sabe usar por el maestro.

Las condiciones que un trino necesita para ser bueno son, 1% atacarlo con pureza y decision; 21 afi-

nar bien el intervalo que lo compone; 3! ser nfpi(lu; guales las dos notas en calidad, fuerza,du-

racion y volumen; 5% ser susceptible de filarse; 6% ser ‘espontaneo; 7. ligar bien ambas notas,sin

deteriorar su limpieza y claridad; 83 dejarlo con pureza, elegancia yfucilidud.(l)

M. M. 60= J

3 . . ’ ’
Sigase asf la escala, descendiendo 1o mismos ¥ apresurese grado a grado al paso que se vaya

.venciendo eada uno de estos, sin prisa. ;
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(1) Suelé practicarse tunbien el trino tomando como principal la nota superiors pero no lo hago wsar & mis diseipulos, porque tampoco lo adik

tn las autoridades del arte como de buen gusto. -
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unos & terminar ¢l drido mecanismo vocal, -emprendiendo el trabajo.

DE LA AGILIDAD EN EL GEANERO CROMATICO

77 ’ e 2
La agilidad en escalas cromiticas se resiste a los cantantes, mas por falta de costumbre que
.

por serella diffeil. Habituados la laringe, el oido y la mente « fralar casi siempre intérvalos “de
.un tono, cuya sdrie constante se v€ interrumpida de vez en cuando por algun semitono aislado,
encuentran no poca dificultad en formar, con afinacion y rapidez, una no intergumpida sucesion de
semitoncs, sin dar cabida 4 ningun grado entero. Por eso es mas bien cuestion de persistencia,
la de adquiric biena agilidad cromitica, que de dificultad real.

Tingase presente cuanto se dijo acerca de la agilidad diatdnica y midrchese con pi€ de plo=
mo en los ¢ordcios siguintes. :

1, W ) (l)

Ej. 86. SE= e et

vy T ey g v \ v
Sigase del mismo modo hasta la 8% bajando en sentido eontrario.

Q:
i E B ==
F‘J'“’* hig I - — = = ;L._L..“.ID\I i i |
SViv Y Vi gEE Ty elaiths oy AN e
3. Sigase hasta la 82ete.

Ej. 88.

2 =3

(1) Apresiirensegrado por grido despues de dawinar cada uno de ellos.
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. Desde aquy, en tres grados; Fuerte, media fuerza y piano.

Sfgase ete.

Dueilos yu del mecanismo, vamos « ocuparnos
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DE LO QUE CORRESPONDE A LA NTELIGENC

Si hubiera de definirlo que se entiende por inteligencia en el Canto, diria que es, la cien-
2 5 12y

tf/ ca y oportuna aplicacion de los modismos de buema Fscuela d la prdetica del arte. El buen

. (3
gusto sivve de brajulag el talento <u

cre y coloca los buenos efisctos

Cantan con, iutcligencia, los que saben el arte,y practican sus principios doctrinales con acicr
to (uucidu del criterio) y desembarazo.

= . e o ot —
El que ejerza eleantosin ilustrar previamente su entendimiento, y desconozea los prinei-

" : : ‘e e
pios y veglas que le son propios ;Gomo ha de embeliceer la verdud escenica con la conciencia y.

tino- debidos? 4 Bs posible que ignorando la ley ka sepa observar? De ningun modo.

Li nocion, madre de la acertada aplicacion del buen mecanismo y de la espresion entrania—
ble, es Ta sola defensa que el cantante tiene en esta materia. A esa defensa poderasasnada la
il T potencia, la fuerza que el estudio bien dirijido. Es arte, ¢l conocimiento; no, el uso.

Una de las senales mas fieles de que el cantante sabe lo que hace y porque’ lo hace es, la

di verle seguir fiel y fieilmente los elegintes givos, asi podticos eomo melddico-musicales,

DE LA PROSODIA

Es Ia prosodia el complemento doctrinal de la pronunciacion: ella dd orden y cluri-
dud @ las palabras aisladas y donosura 4 sus relaciones mituas.  El acento y la cantidad o
duracion de lus silabas son sus ejes, y sobre ellos deben givar los conceptos  con orden
¥ buen tacto.

La aplicacion al Canto  de esa teoria se reduce,d graduar la duracion ‘que el ritmo deter-
mina :; cada siluba, ylauintensidad que,en razon divecta de su importancia en la oracion, cor-,
responde a todas y 4 cada una.  No deben hacerse, cantando, dos silubas seguidas con la mis-
ma intensicad, por L idfutica razon que no lo haccmos oy el lengiiage. Siendo el Canto el idio-
mamazs sublime que conocemos,exije del artista mas - 2idos procedimientos lu-na(;(li(-os' que el
habitual & social, con mas gl teéner- que abultar, por decivlo ast, los acentos en razon de lo
que se aleja el Ganto del habla familiar.

Sea exijente el maestro en lo concerniente 4 la prosodia, y sus di.\t‘]’l)llll)f, que ya deben we
tieular bien, tendean la apreciable dote de no hacer perder al pl“!li('() ni una letra de
lus qie digang cualidad escasisima hoy, especialm-nte - a las cantantes,

Verdad e que no basta serbir con perfeccion las reglis pros(f(limu, si nd se manifiesta,en la

f g . . . .
practica, que se sabe responder o Ia siguiente interrogacion de un modo preciso.
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(CUANDO SE DEBE RESPIRAR AL CANTAR CON LETR
Mucho tendria que escribir para contestar & esa pregunta; pero en obsequio & lu breve-.
dad, manifestard solo que el cantante  que tenga conciencia de lo que hace, repugnard siempre fo-

do_contrasentido en lus oraciones. Extos son muy frecuentes, porque en el dia es comidilla wsiz

usada lu de que se corten, sin el menor wst*rlipulo, las palabras al inspirar; lo peor es que ese bo-
chornoso abuso lo estan autorizando con su reprensible ejemplo, cantantes que pretenden  y
aun logran pasar por buenos J los ojos miopes de la generalidad. ;Quien duda, teniendo siquie
ra sentido comun, de que al decir v. g. hermo - _ _sura partimos por medio esas cuatro silabas
destrozando la unidad indispensable  esa palabra? :De que sidecimos yo'- _ _te_ _ _amo de-
-sunimos el pronombre del nombre que son inseparables ete, ete.? Tnsistiv en la demostracion  de
esos abortos de la holganza y el prosaismo, seria dudar de la ilustracion del lector, quien por

poca que posea, preweru lo que falta por lo que dejo escrito.

: - ; 5 =
Para aspirvar sin faltar 4 las reglas de ese modo escandaloso, es preciso conocer el idioma

en que se canta y cuidarse esmeradamente

DEL FRASEO
Por frasear bien se did el arte de subdividir el discurso en pequerios miembros, sin menos-
cabo de la bella hilazon del todo.
El elemento principal del arte de bien frasear es, el aliento. A este sigue la elegancia en el déein la
habilidad en matizar y el buen gusto en adornar, & ser preciso, el discurso melddico.

Las frases se dividen bien, cuando se toman los alientos correcta Y oportunamente; I ocasion

la marea casi siempre el buen compositors De no hacerlo este, tiene el ejecutor varios medios i

geniosos de que valerse para no desnaturalizar la estructura melodiea, conciliando tambien la uni-

dad y variedad convenientes al todo. -

. . o : -
Para cortar bien las oraciones melddicas, conviene que el alumuo estudie el cuadrado de

las frases, su division y sis andlisis. Este se vé hecho, aunque muy compmdmdo, en la pi-

g‘um 188 de la 1% edicion de mi Escuda: véuse antes di pasar & la prdctic

DEL RECITADO
En misica comprendemos por bien recitar, el mejor uso de cierto lengiiage, fronterizo en-
tre el arbitrario y el de rijida medida.
El recitado es la plvdld de toque en donde se prueha, (l]g‘uumln asi, siel metal que el cntan

“te nos did por bueno lo es, ta fulsificado. Quiero decir que, al recitar manifiesta el artista  si

o es en realidad 4 s pn-tmde serld, sin contar con toda la ley que necesita para ello.

il
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El cantante que recita mal, no puede ser buen artista; en prueba de ello |}:ftesa que, son ra-
visimos los que poseen esa cualidad en el grado debido. El recitado necesita cierta medida que
sin ser compas, guarde un ritmo inesplicable que solo adivina el artista de conciencia y buen gusto.

No tema, pues, el profesor ¢l dedicar £ sus dis ipulos por un tiempo escesivo al estudio

del recitado en todus sus fases, porque esos*alumnos acabaran por cantar bien.

- e 3 7ies . e
Empezaremos por el vecitado simple; que es el que esta mas proximo al lengliage propia—

ey , . h
mente dicho; el servira de base para preparaf el heroico y pasar despues al canto melodico, en su
acepcion mas pura, con la debida graduacion que es la que todo lo facilita: El todo es el orden.

Avvierto que solo apuntaré el comienzo de los recitados, que en mijuicio deben en general practicarse;

que solo pondré los primeros compases de las frases, que deben seguirles y que poseyendo las piezas en

que se hallan, puede el alumno estudiarlos hasta la saciedad. Copiar los unos y lak otras hatia muy

difuso este compendio, sin fruto alguno. -

La pureza de la pronunciacion, la gracia y vivacidad en el decir, la soltura y naturalidad
de los sonidos, son las condiciones principales € la buena ejecucion del recitado simple. Sea
el maestro exigente en esas tres cosas y el objeto se logrard.

TIPLES —RECITADO SIMPLE.
BARBERO (rossini) (1) : .

ROSINA dopola eaatina e % 7 ete.

) P T\ [ S W U\ T 7 X =
Vo & By S eolu gl T ke § A\ WA\ S
e —Teugie g '=v=>-17§g+'_+WJ'_M 7y
§i, 3, lavin _ ce _ rd. Po_tes sialde - 10 ques - ta  let _ te_ ra.
N:17. D. BUCEFALO (cAGNONI) &

GIANNETTA i AGATA TS L setes
= 4 ¥ ol e 1 1V . Y NN & ]I
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s 2 R, YO W R 168 ¥ Lot X M 1 s Y S0 /3 AL A o WW 1
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Aéh Gysaila no_va?  Non so nulla! Nonsai che Ro_sa venne seritu_ra_ta per pri mis_ simadoaned hs-s0 _lu - ta?

RECITADO CANTABLE O MISTO.
(I:v[‘?\\_t’\rll\]\ SONNAMBULA (BELLINI)

ete.

1
4
) = : =+ #
= = com _ pa . gue, e YR~ SEe te e = rlaso i _ i
SORTITA DI LINDA (DONIZETTI) et
= s pihe i 8 5 ClE.
e e e e e
Yt ] 77 7 2 7 : |
: & 17 l'7 ¥ ¢ 4 ¥ T ¥ b2 0
tar _ dai  trop - po, al - mos - tro TR0 Snie - con . ve - gno
N:6. D. PASCUALE (nonizerri) 2 be o e ete
B r A [ A = I i ) . L/ A 1 i DI 15 B, 1
L L . . I 5 i ... 3 L . S 2! . SRR |
7 s = ¥ e L —_ = i ji
NORINA e . :
Bil - Dot _ tor non  si Xipe S L oh! cheim_ pa _ zien - za!
K B Waiiries o prnanitar o stk et i cai i) profaserJh @08 Ll haion o otrosfenise g smmelisimos-ie “ei Tis operas so

encuentys S S 2
teuentran,  El recitado misto requiere ternura, elegancia y gusto, en e) egecntante.



RECITADO HEROICO O LLAMESE OBLIGADO. (l)
ARIA. LUCREZIA BORGIA (DONIZETTI)

LUCREZIA e ete.

Pres-so  Lu_cre _ gia

NOKMA

Sel SR R e e S ¥ i guer .

GONTRALTOS — RECITADO SIMPLE.

SCARAMUCCIA (RICCI) Recit? che precede alt® Duvtto— S vuoi
CONTINO

o I banderola, -

14 : &
En_tra _ te, en - tra_te. Aomi _ i in silaan-da te

RIGOLETTO (VERDI) Recit? e scena che seque al Guartetto dot atto 3

MADDALENA A ete.
e e
2 |

Eper po_chi mo men i

7
e e el

RECITADO MISTO.

DUETTO EN LUISA MILLER (vexni1)
FEDERICA

ele.
I Bf
It [ O 7] 1l
i o 0 Pt Ii
oJ k E %
Du _ ches . sa fu moap._ pel - 1! Re Do del S sin T S
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ROMEO | ete.
T |
" W B 1
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Oh! mias G Tet - tal et rioe 0 s g i o ==l
RECITADO OBLIGADO.
I CAPULETTI E MONTECHI (BELLINI) Recit? che proceds ol ginal 42
A ROMEQ L L) X A % ete.
Lé‘_‘;gv & r J =" I 4} ® ® 5 - }hd\ I ;un
T 1 o .| 3 [} o |
" 17 7 2 ; ¥ T 1
5 ¥ ¥ el e Ll : 7 . e
Al mio Pe - _ v - glio pen_sar POS-si - 0, quan_down ri_val §%ac  ein _ g
SEMIRAMIDE (rossiny) SCENAE DUETTO :
A ARBAGE "1 " \ T e (s RN ete.
I i e T N—T¥ = X T 7 —1
. D Y 1 1 | I . R D S I .. 4 1 by 0 T & —_— —
R R s
L J
o (m Yoo _ gy glio) De_lla mi _ a, e tma Be . gi mr lmn een_no,

(1) F1 recitado-hardico se presta a hacer alarde de vz, de huena diccion v de mixestria.
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: TENORES —RECITADO SIMPLE.
BARBERO DE SEV

TLLA (ROSSINI)
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Inmediatamente que haya vencido el discipulo el materialismo de los recitados precedentes
(propins de su cuerda) y dddoles el colorido que en si requiren, se procederd & decirlos con

espresivo interes; para lo cual voy 4 ocuparme brevemente 3

DE LAESPRESION.
Entiéndese por sentimiento g espresion nell” bell’ Canto, el arte de impresionarse bien de
cumitas emociones transmisivas podemos sentir, inspirandolas. Canta, por consiguiente, con bue-
na espr{:siun, quien-concibe, siente y dd @ Wiz la belleza suprasensible.

El 'mecanismo dispone al O'I‘gano para que esté pronto a secundar los cdlculos de la inte -
ligencia, ilustrada por el estiddio y rejida del buen gusto. El alma del artista se pone en desu-
sada actividad y se apresta 4 dar vida 4 las ideas, exaltada por el entusiasmo que la inspire-
cion engendra; he ahi el verdadero arte.

El summun de esa arte es persoﬁit'icar la belleza ideal, *que instintivamente amamos to-
dos. Ella, si bien es indefinible hasta hoy como lo son la nada, la verdad, la luz, ete.,encam-
bio la adivina el alma, la crea el ge’uio, la concibe el talento, la siente el corazon, la dd vida
individual In fantasia, la engalana el buen gusto, la goza el espiritu publico ilustrado y por
iltimo, hace del artista un ser superior & sf; de una vezs  tener en la sangre el semti—
miento de lo bello, cuan entero pueda ser, es lo que interesa; sin definirle se han verifica-
do portentos en las artes. Con é pne’dese avanzar tanto, que se llegue al funatismo - artistico,
Unico que realiza hechos y céusa efectos pusmu‘;t)s, sin danarse ni danar.

- . -
El sentimentalismo art

ico se utiliza tambien con probecho, de las insinuaciones deli-
cadas yafables
DEL BUEN GUSTO.

Lo que he llegado comprender por buen gusto en el arte de cantar es, la mas simpdtica
manifestacion de que se saben conocer, penetrar, discernir, elejir y aplicar efectos y modismos
bellos & la voz, im;wexi(mada real y oportunamente (l)

(1) Bien veo que esa definicion no es breve; pero & no usar la de Arteaga (Rivoluzzioni gel Teatro Musicale Italiano) v« dice es el

2 : i e = 2 e e
buen gusto el’dnteojo dela razon’definicion que es bellisimaz pero que no me acaba de satisfucer, para s aglicacion «1 Canto exglusivamen-

1400 doy eon otra mas breve g

la siguiente. Elbuen gusto es el airoso y simpdtico tino en 2l bien decir. La1d; sunque Lirga, me paren:

da.mas aceptable de las dos mins. El piblico Jjuzgue y deciday que su fallo serd Iy para mi.
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("uutaré,pues, con. buen gusto, el que acierte d vestir Y revestir sus acentos,con las pre-,
ciosas galas que sean mas adecuadas para que resalte bien la belleza. El buen gusto, como,
facultad este’ticu, hace conocer, y sentir al pl'lhlicn el bello ideal, que es lo que entiendo,en Can
to,por gusto reflejo.

EI cantante necesita para eso posedr una inteligencia vivaz, clara y sagaz, al par que una
sensibilidad esquisita y especiat, rejidas ambas por el tacto mas perfecto en la eleccion, or-
den, graduacion. y ejecucion de los efectos, que es lo que santifica la feliz edpula de la
variedad con la unidad. El buen gusto, tiene mucho de instintivo.

Ese buen ‘gustn se estiende al todo en el artista teatral, puesto que manifestarse debe en
los adornos, en las _ﬁemnam’s, en los matices, en la eleceion y combinacion del gr-’m:ro y colores,
del trage, en ¢l modo de v}estirle y levarle, en el de presentarse y moverse, en la apostura, en
las actitudes, en una palabras en el descuido, en la muerte misma en esceni. ;

Sid eso se anade la gracia,que  hay quien dice, es mas bella que la misma bellezayla ili-
sion’ es perfécta.

El buen gusto es un don, que pocos posden; no se aprende, no se transmite, se demues—
tra tan solo; es innato en los escasos escojidos por la Madre Naturaleza. La buena educa -,
cion social y artistica pueden, sin embargo, suplirle en parte ¢ bien descubrirle y cultivar-
le (cuando desde luego no se mamiﬁestu) 4 fuerza de ejercitar mucho y bien la inteligencia,

ademas de escitar y educar con esmero la sensibilidad, que son sus dos firentes principales.

DE LOS GENEROS.

Sehacouvenido en denominar géneros en el Canto, 4 ciertos modismos melddicor, propios para.
expresar pasion;s de la misma ¢ andloga {ndole. -
Los géneros en este sentido son"tantos, cuantas son las elases de sentimientos de que puede in-
“presionarse el alma humana, en los azares de la 'l'id:?. Los mas frecuentes en el teatro son, el de
gracia ¢ alegria, el amoroso, el iracundo, el apasionado y el malicioso & traidor. (l) Cadaunode
ellos estd 4 la eaheza de una numerosa ]nu'slu,enym componentes subalternos pueden modificar las
formas; no dehen desnaturalizar la esencia, ni el obhgeto de la pasion de que proceden en priucipio.

{1 Géneros Mamamos tanibivn, en el Ganto al spianato, al dv agilidady al do fuerza etess pero estos corrosponden i bion al mecanisn v

# 1 inteligencia que & lu espresion, que es, piramentey de lo que ahora se trata,
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jo fases innumerables y con variados gra-

El amor, por egemplo, puede presentarse b
dos de intensidad.  De cousiguiente, en toda melodia que esprese amor, inyecta el compo-
sitor concienzudo ciertos giros adecuados al obgeto y tales, que l;inlm en el fondo las pa-.
o . ’
siones con la verdad necesaria y no mas. Ellos podran marcarse mas ¢ menos segun la

lidiv o rlatoti 1] TR e o i 0. el discurs =
malicra o p alonismo del amor H P(]O, S embar g(}, se notara en ¢ cuerpo del. diseurso pUL—

tico y en el del musical, cierta manera, ciertos giros, ciertas pinceladas, que no hallariamos en

cantos de otro g»:’ll"ln.

El egecutante, ol interpretar el pensamiento del poeta seeundado por el musico compositor
debe cetiivse ante todo, & espresar hien el mejor sentido de Ta letra,y & encarnar en su voz el
color mas ficl 1 vepresentacion de ese amor - matizado de Ta ira, malicia ¢ inocencia que,
lesean debidas. Luternura impresa 4 los sonidos, la limpieza en la pronunciacion y el acento de.
verdad gravado cu el todo, con buen gusto y sentimiento, haran la egecucion perfecta.

Las frases que pongo 4 continuacion salvaran bien,d mucho me engaiioy el paso que existé
desde el recitado,al Ganto melddico propiamente dicho. Elmaestro cuidard de empezar  por.
aquellas que representen emociones filciles de impresionar & eada alumuo en particular, tenicn-
do en cuenta su caracter, inelinaciones y su disposicion moral para el arte. Lo mas natural me ha

parecido ponerlas eon cierto orden, anmentando en cada una algo de intensidad moral relitiva al

5 = A et
ol (0,que es pasar despues a cantar piezas en todos los ge'm:ros con la debida perfeccion.

FRASES PARA TIPLES (1) DE GRACIA Y ALEGRIA.
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(1) No se estraiie que tome frases de enmedio de lus piezas ¥ no siempre dl principio; pues siendo mi obgeto el facilitar con una todas Lis qué

cantine ¢l andamento, 4 ser posible, transeribo la que mas favorece ese intento.
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Hubrdse notado que muchos de los recitados y frases que preceden correspon—
den 4 piezas en que toman parte mas de un personage. De intento lo he hecho con el
fin de que, el profesor puedathacer aplicacion de ellos a uno ¢ mas alumnos & la
vez. De ese modo se em/n()mizn tiempo y se empiezan a ejercitar los discipulos en
cantar en union de otros, cosa asaz impm‘tunta para su pol'venir. De 1o contrario, al

7 ’ IS b
cantar simplemente a Duo, les cuesta acostumbrarse a oir a otra voz al par con la de ellos.

Dichos modelos

son tomados de operas conocidas, portres razones que debo manifis
tar: A% que mi suficiencia es poca para presentar modelos” originales, tan perfectos co-
mo los que se hallan {.raudales, a veces, en las obras de algunos de los célebres au-
tores citados. 2% que aunque yo hubiera sido capaz de considerarme apto para dar un
paso tan gigante, y suponiendo que lo hubiera conseguido 4 satisfaccion, su utilidad para

los alumnos mno hubiera sido tan inmediata, como con esas frases tomadas de obras co-

nocidas; por la sencilla razon de que,de arplellaspusnnh) los | Jvenes con facilidad r;myor
4 aprender 4 decir bien el resto de las piezas en su dia, por ser continuacion inmedia-
ta de la frase que aprendieron con todas las exijencias propias del bell’ Canto. Lo que
sf haré en cuanto se establezca la tan ansiada opera nacional y haya un repertorio de.‘
buenas obras, como es de esperar, es, sustituir las frases que ahora pongo con  letra
ituliana, con otras que fengan letra espaiola, y musica de autores del pais. =
Aprendidas y egeeutadas convenientemente las citadas frases t otras andlogas 4 jui-
cio del profesor, creo que estd el discipulo en disposicion de proceder « estudiar piezas

enteras ya 4 solo, ya 4 duo © ya concertantes. Despues de bien cantadas estas, solo le

: et :
falta preparar repertorio; despues de lo cual y de estudiar mimica y cuanto, luera del
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canto. propiamente dicho, necesita para ausiliarle, empezara la carrera con probabi-

lidades de buen éxito. Si lo alcanza y le ha de aprobechar, aprenda bien y pronto & censurarse,
¥y jamas & engreirsc;
- OBSERVACIONES FINALES.

Conchiido el trabajo necesario  este compendio, me permitird aun consignar  las,

breves ideas que siguen.

1. Cantar bien es: El arte de patentizar las pasiones con nuestra mejor voz masicd,

embelleciendolas con verdad, correccion, buen gusto y entusiasino.

2. Es cantante arfista, el que realiza el ideal (haciendose ver, oir, comprender, envi-

.di.’u-;) y logra conmover deleitando.

= ; P ;
3. Es cantante artifice el que obliga al publico £ escuchar, mirar, dudar y desear, aun-
que (sin eso) llegase & deleitar.
i : ,
4! La sublimidad en el Canto es mmcorporea, como lo es el acento con que fecunda .

el aptista su voz:

Sabeis sentir, sabreis Uorar; subeis Uorar, sibreis amar: Quien sabe amar y transmi-

tir bien sus emociones todas, ese es artista.

MAS CLARO Y BREVE.
5. Sin voz afinada, no se canm.-
6. Si'é instruccion o talento, se cante mol.
7. Sin corazon impresionable, se ejerce el oficio.
8. Sin buen gusto, todo .es insulso en el arte.
Son necesarias, pues, estas cuatro cosas (voz, talento, buen gusto € impresionabilidad .
transmisivu) para cantar bien, para profesar ese arte dignamente.
Dicho arte le he examinado 4 grandes Iinsgns en svs tres principios, mecdnico, in-

telectual y moral. Solo resta decir dos palabras respecto 4 sus principales accesorios en.



Ly escena (ue son cinco; 4 saber: 1% el estudio del idioma en que se canta; Q9. el del
personage, €n que se incluyen sus costumbres, caracter, posicion social y religion 3. el
de la época, en que entra el trage y la cultura social del siglo; 4% la situacion de los
individuos con quienes se roza el que el artista representa; lugar de la accion ete. y 52
la mimica ¢ locomocion Jc la figura en el palco escénico.

Permitaseme dar una ligerisima idea de la importancia de cada uno de ellos.

Cantar en un idioma que no se sabe siquiera traducir es, exponerse con frecuencia 4
cometer contrasentidos en la letra, 4 acentuar mal las silabas, & pronunciar incorrecta -
mente y 4 tergiversar la espresion, tan necesaria 4 las situaciones musicales y dramiticas

de la obra. Ademas; las operas aprendidas (sin conocer €l idioma medianamente cuando

menos) se olyidan pronto y con facilidad, ‘por buen solfista que el egecutor sea; puesto que
#. & 9
podrd tararear la musica; pero la letra, que es la que forma el argumento, tengo obser-
vado que se olvidi pronto, cuando solo se aprendicron las palabras, y no se pudo - com-
prender m retener su genuino significado. Es pues preciso, como ya dije al tratar de
la respiracion, aprender bien el idioma con que se canta.
El del persopage es un estudio muy interesante tambien, en virtud de que,sin enterar-
P 8 ;
. . . Y ¥

se 4 fondo de las circunstancias particulares que 1o rodeaban en el lugar y €poca en que le

3 5 o < .

representa la aceion del dramay sin saber sus habitos, sus ercencies y cuanto le caracteri-

. . . R . . . B 1
zaba en vida, es imposible modelarle ni reproducirle con fidllidad: La mimica lo logra dveces.
. . . . ’ X
Tumbien es arto interesante el tomar conocimiento de la época, del trage que entoncesse
usaba, modo de llevarle ¢ manejarle y prenderle, el grado de cultura que en aquel siglose
istorica: Elh : le mucho en es
alcanzaba ete. ete. para que haya verdad historicas uen actor suple mucho en est0s Casos.
No interesa menos ¢l conocer tambien las cualidades especiales de los personages que
g

- : . B , 2 Foos K
Zcompanan en la aceion al artista, a fin de dar a cada enal la importancia que su posicion
social reclame, ast como las eircunstancias de localidad, afecciones ¢ intenciones etc. ete.

que les sean propias. En el teatro, nunca se merece bastantes No olvidadlo.



El cantante que desee valer y durar, necesita ser prudente, casto, estudioso, so-
= ; . ’ s -
brio, modesto, activo, observador y juez integro de sus actos artisticos, en lo posible.

No se alcanza, por medios nobles, el alto y glorioso calificativo de artista de un mo-

do undnime, sin imponerse sacrificios; mas ellos son recompensados por el Pl;]l“CO. Es-
te se complace en premiar, con esplendidez siempre a quien le abstrae, porque le presta
una existencia ideal, que le conduce lejos de lus ordinarias amarguras que el hombre se
busco; las que de otro modo 10 sabe ni puede aun esquivar.

Si con esta reducida edicion logro hacer hien o los jdvenes estudioso en prodel arte,

habré conseguido mi principal objeto.

FIN DE ESTE TRATADO.

Mudrid 7 de Dicirmbre de 1872.
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