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PROLOGO.

SUPUNIENDD —lo cual seria mucho suponer— que yo pudiese
hacer ostentacion de pompas literarias, no serfa ciertamente
adecuado un prologo pomposo al modesto libro que me atrevo
4 recomendar al lector, aunque sin otra autoridad que la de
mis largos afios de esperiencia.

No se trata, en efecto, de una grande obra, sino de una
obrita utilisima para los que se dedican 4 la ensefianza del piano,
y tanto mas apreciable , cuanto que es esencialmente practica,
asi en su doctrina, como en las atinadas observaciones que

contiene .

Poseer una ciencia 6 un arte, no basta para la ensefianza de
ellas. El profesor necesita asimismo saber ensefiar, y esto que
generalmente no se adquiere sino al cabo de asiduo trabajo y
constantes meditaciones, nos lo proporciona admirablemente
condensado en breves paginas el autor del presente libro.




El mérito principal de ¢l consiste en eso. FiLix LE COUPPEY,
.profesor distinguido del Conservatorio Imperial de Musica de
Paris, que es quien lo ha escrito, ha logrado con su obra genéra—
lizar el fruto por ¢ladquirido 4 costa de una larga carrera y por
medio de un profundo espiritu de observacion, prestando asi un
servicio , no solo 4 los profesores que se dedican & la ensefianza
del piano, quienes hallar4n en ¢1 un seguro guia, sino tambien
al arte en' general que, siguiéndose los consejos del. autor,
pmirz’x ser cultivado en adelante con mucho mas provecho.

El indice no mas de las materias que contiene el libro de
FELIX LE COUPPEY, es por si.solo una garantia de la importan-
cia y utilidad de la obra. Por ¢l se vé que el autor ha tratado
de investigar las condiciones que se requieren, asi en los maes-
tros, como en los discipulos, para una buena ensefianza; y par-
tiendo de aqui, sienta reglas, da consejos, y hace observacio-
nes, tanto mas convenientes, cuanto que ,‘ ademas‘ de hallarse
felicisimamente formuladas para todos, responden y ;'esuclven
las 4rduas dificultades con que mas de una vez tcnemoé que
luchar los que nos dedicamos & la ensefianza.

MANUEL DE MENDIZABAL-




ANZA DEL PIANO.

DE LA ENS
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El por qué de este 1ibro.

La ensefianza del piano ha tomado, de algunos afios
4 esta parte, una estension considerable. Antiguamente
el estudio de la musica se consideraba como privilegio
de una educacion brillante; pero en el dia ya no sucede
asi. En casi todas las clases de la sociedad, y hasta en
las familias de limitados medios de fortuna, toda.sefiori-
ta ha de saber tocar el piano.
El nimero de profesores de este instrumeﬁto, que aun
no hace muchos afios era bastante reﬁucido, ha debido
_ naturalmente irse aumentando 4 medida que ha ido cre—
ciendo el de los discipulos, y tiende 4 aumentarse masy
mas cada dia. En efecto, una carrera de tan ancho cam—
po como esta, debia escitar la ambicion de muchos‘jd—
venes que buscan en un honroso trabajo sus medios de
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subsistencia: de aqui ha nacido un nuevo impulso y el
deseo tan general entre las clases poco acomodadas de
crearse recursos productivos por medio de la ensefianza
del piano.

Los que se proponen este objeto empiezan general—
mente por dirigirse 4 algun maestro de reputacion, para
emprender, bajo su direccion, un estudio profundo del
instrumento. Pero una vez concluido este estadio, falta
todavia bastante que andar, pues no tarda en presentar—
se una nueva dificultad, cual es la de trasmitir 4 otros
con la debida claridad las lecciones de un arte cuyos se-
cretos creia ya uno poseer por completo; jtanta es la
distancia que separa al que ejecuta del que ensefia! Ll
mérito del primero no implica de ningun modo el méri-
to del segundo; pues hay pianista de indisputable talen-
to que varias veces ha confesado su impotencia para en-
sefiar bien su arte. 4

La esperiencia es la que dé toda su fuerza al maes—
tro; pero la esperiencia ;zno tiene acaso sus preceptos,
sus reglas, su método y su tradicion? Yo no vacilo en
contestar que, si bien los principios del arteson invaria-
bles, nolo son los procedimientos de la ensefianza, los
cuales en la practica se modifican sin cesar, segun la
edad y la disposicion del alumno, segun el fin especial
que éste se propone alcanzar, y otras infinitas circuns-
tancias, que serfa prolijo enumerar.

Esa esperiencia, que fortifica el talento y que revela
al mismo maestro tantas cosas que al principio pasan
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desapercibidas, llega & adquirirse con el tiempo, no hay
duda; pero 4 costa de largos ejercicios, y casi siempre
despues de muchas probaturas y ensayos que muy 4me-
nudo no dan resultado alguno.

;Sera demasiada presuncion el afirmar quetoda vaci-
Jacion y todo peligro de error desaparecerian si el jéven
profesor, al empezar su carrera, encontrase un guia en
la senda que recorre, un apoyo & cada paso que da, una
solucion para cada duda, y siempre el consejo fraternal
de un artista que aspirando, no tanto 4 servir de modelo,
como 4 ser 1til 4 los demas, dijese lo que él ha hecho, lo
que ha visto hacer y lo que el tiempo y la reflexion le
han ensefiado?

La solucion de este problema es el pensamiento que
ha inspirado al autor las paginas siguientes:
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A qué edad puede empezarse el estudio del piano?
4C6mo s conocerd si un nifio estd bien organizado para la miisica?

Dificil es determinar con exactitud la edad en que un
nifio puede empezar el estudio del piano. Su naturaleza
mas 6 menos precoz, si organizacion mas ¢ menos deli-
cada y nerviosa, el estado de su salud, sus fuerzas, su
caracter, su aptitud, todas estas circunstancias ‘deben
tomarse en consideracion. Sin embargo, desde que un
nifio sabe leer de corrido, cualquiera que sea su edad,
puede asegurarse- que empezara el estudio de la miisica
sin gran dificultad. Sus progresos podrén no ser muy
rapidos; podra vérsele permanecer estacionado, sin ade-
lantar nada en un afio, &4 veces ni en dos; no importa;
aun cuando no se hubiese conseguido nada mas, segun
la frase de un célebre profesor (1), que wnocularle la mi—
sica, no se habria perdido el tiempo.

No sin razon se ha comparado frecuentemente un
nifio con un arbolillo flexible que toma y conserva la in-
clinacion que se le da. La naturaleza esencialmente ma—

(1) Zimmerman, Enciclopedia del pianisia compositor.
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leable de los nifios hace que- todo les sea fhcil. Asi es

. que aprenden 4 leer sin esfuerzo y casi sin advertirlo y
jugando, mientras que al hombre adulto, cuyo entendi—
miento no hasido cultivadb, le cuesta mucho trabajo
solamente el conocer las letras del alfabeto. Es preciso,
pues, aprovechar esa facultad de apropiacion que los ni-
1ios poseen en grado tan eminente. Mas adelante, ya no
seria tanta la flexibilidad de sus érganos, y habria que
luchar contra obstaculos que los afios habrian traido
consigo.

Condeese generalmente la aptitud musical de un ni-
no en la facilidad que tiene de repetir un ritmo cual-
quiera, aunque no sea mas que el del tambor; en la ale-

" gria que manifiesta al oir el sonido de un instrumento;
en su memoria; en su deseo de aprender. Si ademas de
esto, tiene las manos flexibles y bien fprmadas, si sus
dedos se abren con toda libertad, entonces reune todos
los indicios de una buena organizacion, y puede con
toda confianza emprenderse su educacion musical. Pero
desgraciadamente sucede casi siempre que se dan las pri-
meras lecciones & un nino, sin haber tomado el tiempo
necesario paraexaminar su aptitud. Elestudio dela mui-
sica es, hoy dia, obligatorio, y todas las sefioritas, tengan
6 no buena disposicion, han de aprender & tocar el pia-
no. Este es un error muy craso, pues que, ante todo, de-
be examinarse bien la aptitud del alumno: si su organi-
zacion es rebelde 4 lamusica, vale mas renunciar 4 ense-
ndrsela, porque, de lo contrario, solose obtendran resul-
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tados insignificantes en cambio de mil disgustos, de un
inmenso fastidio y de mucho tiempo perdido.

Volvamos ahora 4 considerar otra vez las felices dis-
posiciones de la primera edad. Ademas de la inteligen—
cia, que comprende facilmente las reglas del arte, hay
en nosotros esa facultad preciosa que obra instintiva—
mente sobre nuestra alma: el sentimiento. Si un nifio se
halla felizmente dotado por la naturaleza, si tiene bue-
na organizacion, no hay maestro ni método ninguno
que pueda ensefiarle mejor que la misma naturaleza: una
nota desentonada le har4 turbarse, y un compas cojo le
dejara parado. A cada instante dara nuevos indicios de
inteligencia, y muy pronto vereis abrirse su tierno cora_
zon 4 las mas dulces impresiones. El nifio que empieza &
tocar el piano es feliz con tan poca cosa; jqué alegria la
suya cuando vé que ¢l movimiento de sus deditos pro-
duce un sonido que le encanta! {Cuén ufano se pone el
dia que logra tocar, sin cometer una sola falta, la mas
sencilla melodia! Y el maestro, que ha preparado y pre-
sencia este primer triunfo, zno esperimenta acaso, por
su parte, una satisfaccion tan viva como la de su jéven
discipulo? (1)

(1) El estudio del violin puede tambien emprenderse de tierna edad,
teniendo antes educado el oido; mas para los otros instrumentos , y
especialmente para los de aire , se necesita , ademis de las disposicio-
nes enumeradas por el autor, una buena conformacion de hoca y cierto
desarrollo fisico, que rara vez se encuentra antes de los doce 6 catorce
afios de edad, (N. del T.)
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Primeras lecciones.—gDeberd empezar la educacion musical por el es-

tudio del solfeo?

Hay una preocupacion que esté, por desgracia, muy
generalizada, y es la creencia de que para em[}ezar la
educacion musical, basta con un profesor adocenado y
un mal instrumento. No hay argumentos que sean de=
masiado fuertes cuando se trata de rebatir una opinion
como esta, tan contraria 4 las reglas del sentido comun.
Lejos de tener poca importancia las primeras lecciones,
€jercen, al contrario, una accion muy directa sobre el
porvenir de un alumno, y su influencia se hace sentir
por mucho tiempo; pues sucede con frecuencia que solo
al cabo de algunos anos se consigue desarraigar los de—
fectos contraidos durante los primeros meses de estudio,
y mas de un talento se malogra por haber tenido mala
direccion desde el principio.

Aunque no de consecuencias tan trascendentales co—
mo las que acabamos de apuntar, el servirse de un mal
instrumento ofrece tambien inconvenientes que es pre—
ciso hacer notar. Si el piano es viejo, usado y desvenci—

-jado, es de temer que el discipulo ne tarde en cobrar
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hastio 4 la mlisma En efecto, 34 quién no fastidiaria el
estudiar con un instrumento’ ‘cuyos sonidos asperos y
cascados le estuviesen continuamente hiriendo el oido?
Es, por consiguiente, indispensable tener un buen piano,
cuyo teclado, mas 6 menos duro de pulsacion, ofrezca
una resistencia proporcionada 4 Ja fuerza de los dedos
del alumno. Es preciso, ademés, hacer afinar el piano
con frecuencia, porque un instrumento desafinado per-
vierteel oido y destruye el sentimiento de la entonacion.
Para dar buenas lecciones depiano ‘no es indispensa-
ble ser habil pianista. Siempre es -una ventaja, no.hay
duda, si se reune el talento del ejecutantey el mérito del
profesor; sin "'embargo, puede asegi‘zrarse que para diri-.
gir con buen éxito la educacion musical de un nifio bas-
“ta con haber estudiado bajo la- direccion de un buen
maestro, y con poseer 1o que se entiende por estas pala-
bras: un buen método, Permitaseme intercalar aqui las si-
guienteslineas, tomadas del prélogo de una de mis obras:
. «Durante los primerds meses de la ensefianza’ delpia—
10, el estndio de la misica, propiamente dicha, y el es—
tudio del instrumento, deberian separarse completamen-
te uno de otro. Ambos ectudios pueden llevarseadelante
4 un mismo tiempo; pero con separacion y como si dijé-
. ramosparalelamente, pero si seles confunde en un solo
y mismo estudio, ha de resultar inevitablemente una
complicacion, que multlphca las dificultades de tal mo—
do que llegara & causar fastidio al discipulo y.desalien- *
_ to al maestro. Siempre que la educacion musical dé un.
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nifio es lenta y énojosa, no hay que buscar otras causas
que las que acabamos de indicar. Efectwameute si uno
se pira & considerar todo lo que se exige de un d1sclpu—
1o desde las primeras Ieccxones- si se reflexiona sobre Ia
multitud de cosas entre las cuales ha de dividir su aten—
cion, como, por ¢jemplo, el nombre de las notas en dos

llaves distintas, su valor y el de Tas figuras de siléncio 6

éspera, las diferentes combinaciones del compés y del
ritino la significacion de los signos acéidentales como
el sostenido, el bemol, etc., ete.,la posicion de las ma~-,
nos sobre el teclado la flexibilidad delos brazos, la pos-
tura del cuerpo, €l movimiento regular de¢ los dedos, el
modo de atacar las teclas; én una, palabra, todo lo que
constituyela teoria, la lectura Yy el mecanismo, se admi-
ra uno de que una inteligencia tan jévenllegue 4 vencer
tantas diﬁcultades 4 un tiempo, y de que se encueniren
_ talentos capaces de salir au‘osos & pesar de un método
tan poco racional. C
»En vez de acumular tantas cosas hetex‘ogéueas Yy
que no tienen entre si ninguna afinidad;, ;no seria mas
sencillo y mas légico agrupar los elementos que son de
igual naturaleza, ejercitando por una parte al discipulo
en todo 1o que hoy se entiende por estudio de solfeo, y ha—
ciendo por otra que el mecanismo fuese objeto de un tra-~
" bajoseparado y especial? Se entiende, naturalmente, que
quedaria siempre reservado al eriterio del profesor el de-
terminar el momento én que seria oportuno reumr 88—
tas dos partes de la ensefianza.»
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Las primeras lecciones que recibe un niiio deben ser
frecuentes y de corta duracion: mas adelante podran ser
algo mas largas, sin descuidar nunca el hacerlas agra—
dables, porque es preciso, sobre todo, inspirar amor al
estudio, trasformandolo en un placer (1); en una pala-
bra, instruir deleitando siempre. Al principio , todos los
alumnos muestran aficion y buena voluntad: al profesor
le toca sostenerlos en esta feliz disposicion: si sabe dar
atractivo 4 sus lecciones, la hora de su llegada, lejos de
ser temida como un rato de fastidio, sera siempre espe-
rada con alegre impaciencia.

Repito otra vez que las lecciones de un nifio deben
ser cortas y frecuentes. Serfa 1itil ademés que & las ho-
ras en que estudiapor si solo, fuese vigilado con abnega~
cion completa por sus padres ¢ por la persona encarga-
da de cuidar de su educacion. Con la palabra abnega-
cion quiero decir que deben seguirse puntualmente las
indicaciones del profesor, y no discutir nunca sobre los
medios de que se vale. Desgraciadamente, hay muchos
padres que no admiten que su hijo comprenda lo que
ellos no pueden comprender, y sucede con frecuencia
que con sus objeciones, necias ¢ intempestivas, intervie-
nen en la leccion de un modo tan desagradable para el
maestro como perjudicial para el alumno. Nunca se ana-
tematizara bastante esta tendencia 4 entrometerse en las -

(1) Cosi all‘egro fanciul porgiamo aspersi,

Di soave licor gli orli del vaso.
T. Tasso:
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atribuciones del profesor. Ayudadle, eso sf; secundadle;
pero dando siempre ejemplo de la deferencia con que el
discipulo debe tratar al maestro. (1)

(1) Las prescripciones de este capitulo, relativas 4 la eleccion de un
buen maestro y & la adquisicion de un buen piano , deben aplicarse &
las ensefianzas de todos los instrumentos; pero. el estudio de estos no
deberd jamds emprenderse hasta que se hayan pasado las dos terceras
partes, por lo menos, del método de solfeo que se adopte, 6, 1o que es
lo mismo, hasta que se tenga completa seguridad en las entonaciones ¥y
un mediano dominio en la medida.
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Vs

“ De la eleccion de la msica que ha de fornar la base de una buena en-

sefianza, gEs preferible la mtisica clésica i la musica de género? (1)

‘En el capitulo anterior he insistido sobre la utilidad
.del estudio del solfeo, efnprendido simultdneamente con
el del mecanismo del pia’no.' Todo lo que he dicho sobre
este punto 1o han dicho ofros antes que yo; pero aun-
que se ha repetido muchas veces que larazon acaba siempre
por tener ragon, jcudnto tiempo se necesita para que la
verdad llegue 4 sustituir.al error! Si célebres maestros,
4 pesar de la autoridad de su palabra, no han encentra—
do quien les siguiese en las reformas que indicaban; si
su voz ha sido desoida, ;sera mas escuchada la mia due
no viene de tan elevada esfera? Apenas me afrevo 4 es—
perarlo.

Supongo que el alumno ha vencido ya las primeras
dificultades de la ensefianza clemental. Una vez llegado
4 este punto, ;cudl seré el género de muisica mas favora-
ble para sus progresos? Entro en esta cuestion con al-

(1) Por misica de género debe entenderse las faniasias sobre moti-
vos de Gperas, 108 noclurnos, réviries, romansas sin palabyas, impromp-

tus y demas composiciones modernas, escritas sin sujetarse & una for-"
ma ¢ estructura determinada.
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guna esperanza de ser escuchado, porque mis palabras
se hallarin en armonia con las nuevas tendencias que se
han manifestado de algunos afios 4 esta parte.

Empiezo por sentar el principio de que la ensefianza
del piano debe tener por base el estudio de la musica cla-
sica, que es la que ofrece, si asi puede decirse, el ali-
mento mas sano para los alumnos. El estilo de esta mi-
sica, siempre elevado, sencillo y natural, los preserva
de cierta tendencia 4 la afectacion y 4 la exageracion,
defectos & los cuales se. dejan‘arrastrar con sobrada fre-
cuencia. Ademés, la miisica clisica presenta una limpie-
za de contorno y una firmeza en su marcha que ayudan
4 desarrollar en los alumnos el sentimiento del compés,
del ritmo y de la acentuacion. Bajo cl punto de vista del
mecanismo, cualquiera creeria que la musica clasica se
ha escrito espresamente para que los dedos adquieran
flexibilidad, igualdad de fuerza y completa independen—
cia. Si dejamos ahora 4 un lado la parte didactica de la
cuestion, para examinarla bajo el punto de vista del arte
propiamente dicho, todavia ser4 menos dudosa la elec—
cion. Efectivamente, ;qué producciones modernas se
atreveria nadie 4 comparar con las obras maestras de la
escuela antigua, con las sublimes inspiraciones de Mo~
zart, de Bach, de Beethoven? Apresurémonos 4 consig—
nar que los talentos mas brillantes de nuestra época
son los primeros que bajan la cabeza ante los nom-
bres tan imponentes de esos grandes artistas del siglo
pasado.
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No ignoro que los pocos adversarios de la musica
clasica contestan & esto que las obras de los grandes
maestros presentan una dificultad de interpretacion que
hace imposible su estudio para los principiantes. Sobre
este punto estoy de acuerdo con ellos, por lo que hace
4 Bach, Weber y Beethoven, si bien este tltimo ha escri-
to musica facil. Perola objecion desaparecerd, sise exa-
mina con atencion el repertorio de los demas composi~
tores del siglo pasado. Haydn, por ejemplo, tiene piezas
muy faciles, y todas ellas llenas de una gracia y unaele-
gancia esquisitas. Las obras de Mozart contienen tam-—
bien numerosas composiciones de poca dificultad, en las
cuales se encuentra en cada pagina el acento tan casta—
mente apasionado de este divino maestro. En un érden
menos elevado, Clementi, Dussek, Steibelt, Cramer,
Hummel, Field, han escrito igualmente una multitud
de piezas, tales como sonatas, rondds y otras, queson to-
das escelentes para el éstudio del piano, sin ofrecer, sin
embargo, sérias dificultades. Losrecursosde que se pue-
de echar mano, son, por consiguiente, tan abundantes
como variados.

Todo sistema, toda pauta inflexible, es enemiga del
progreso. Acabo de esponer las razones que me hacen
preferir para base de la ensefianza del piano la miisica
clasica 4 la misica moderna; pero lejos de rechazar esta
Gltima de un modo absoluto, pido, al contrario, que los
alumnos se ocupen de ella, que la estudien, si bien en
corta proporcion. De aqui resultara cierta variedad en el
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trabajo, variedad que contribuira & despertar el gusto y
el buen discernimiento del alumno, ademas de que es
preciso que éste conozea todos los géneros de muisica,
todos los estilos, y de que seria absurdo rechazar tal 6
cual musica por la sola razon de que no v4 escudada con
el nombre de' un gran maestro.

En el dia todo el mundo escribe para el piano. De es-
ta mania de componer resulta una aglomeracion de
musica adocenada que impone al profesor una tarea lar-
ga y dificil si ha de eéscoger entre ella (y es muy impor-
tante que lo haga) las piezas que juzgue mas convenien-
tes parasus discipulos. En este caso, obrara con pruden-
cia eligiendo con preferencia las obras firmadas por ar-
tistas cuyo talenfo sea generalmente reconocido; pero
debera tambien tener la suficiente iniciativa & indepen—
dencia para admitir cualquiera produccion que le parez-
ca buena y util, aun cuando su autor sea de poca nom-
bradia y hasta completamente desconocido.

Digo, pues, resumiendo lo que dejo espuesto, que
cualquiera que sea la predileccion que tenga un profesor
por tal 6 cual género de musica, por esta 6 la otra es-
cuela, no debe nunca poner mas que buena misica en
manos de sus discipulos. Este es un puntomuy esencial;
pues que, asi como una buena y sana educacion litera-
ria escluye toda lectura frivola; del mismo modo, en
toda educacion musical, bien entendida, debe rechazar-
se lo que es mediano y procurar desde luego formar ‘el
gusto del alumno y dar elevacion 4 sus ideas, inicidn-
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dole sin cesar en las obras maestras del arte. Yo no soy
esclusivo en manera alguna; admiro lo bueno y lo bello
donde lo encuentro, sin reparar en que pertenece 4 esta
61a otra escuela. He sentado por principio que una
buena ensefianza debe tomar por base el estudio dela
musica clasica; pero lejos de pretender, por esto, reba-
jar el mérito de los artistas de nuestra época, antes
bien, me complazco en rendirles aqui pleito homenage.
Yo, el primero, reconozco que Thalberg, Liszt, H. Herz,
Stephen, Heller y otros muchos, que serfa prolijo citar,
dejaran en la historia del arte recuerdos imperecederos
y nombres justamente célebres (1).

(1) Habiendo sido este libro escrito para la ensefianza del piano, su
autor solo so ocupa en ¢l de las obras mas convenientes para el estudio
de dicho instrumento ; pero deseando nosotros que sea igualmente atil
para las ensefianzas de todos los ramos que abraza el arte musical,
hemos formado 6 insertado al fin un escogido y estenso catdlogo de las
obras adoptadas en las clases de nuestro Real Conservatorio, y de las
que emplean con mas éxito los-est imi ¥ profesores mas res-
petables de Espafia y del estranjero. (N. del T.)
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Vi

Del estudio del mecanismo.

Por muchas que sean las dotes naturales de un alum-
no y aun cuando haya nacido con la mas privilegiada
organizacion, si el trabajo no ha dado flexibilidad & sus
dedos, si no los ha habituado con un estudio perseve—
rante 4 vencer todas las dificuitades del mecanismo, no
solo no llegara 4 adquirir nunca una perfeccion com-—
pleta, sino que, tarde 6 temprano, se encontrara deteni—
do en sus progresos por obsticulos imprevistos.

El estudio del mecanismo debera, pues, entrar por
mucho en el plan de trabajo de todo alumno que aspi-
re 4 obtener brillantes resultados, no debiendo bajar el
tiempo que dedique regularmente 4 este estudio de la
cuarta y aun mejor de la tercera parte del que tenga
destinado & aprender el piano. En esta parte de la ense-
fianza, el profesor encontrara 4 veces alguna resisten—
cia, porque, es preciso confesarlo, el estudio de los ejer-
cicios es arido y poco agradable, lo cual hace que el
alumno, en su ignorancia, arguya con frecuencia contra
su utilidad. Si para vencer esta resistencia fuesen insu—
ficientes los medios de persuasion, ¢ siel discipulo no se
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hallase todavia en edad de escuchar los consejos de la
esperiencia y de la razon, el profesor deberé entonces.
obrar de una manera mas directa, y exigird que los es—
tudios del mecanismo se hagan 4 su presencia. El maes—

tro que rara vez manda & sus discipulos hacer escalas 6

ejercicios, puede estar seguro de que en su ausencia los

haran menos todavia. Al contrario, el profesor que ob—

serva el escelente método de dar principio 4 cadaleccion

dedicando algunos minutos 4 la gimnéstica delosdedos,

consigue por medio de la practica 1o que no alcanzarian

sus solos consejos. Asi es que en este tltimo caso, el

éxito corona casi siempre las esperanzas del maestro; y

los discipulos, impelidos por la fuerza de la costumbre,

llegan insensiblemente, y sin que ellos mismos lo conoz-
can, & reproducir en los estudios que hacen & solas el

mismo ¢rden de trabajo adoptado para la leccion. Una

vez conseguido esto, el buen éxito es seguro.

El mecanismo debe estudiarse con un movimiento
muy moderado, tinico medio de adquirir una buena ar—
ticulacion y una perfecta igualdad. Es indispensable,
ademés, fijar mucho la atencion en este ejercicio; pues
es un error muy grave el creer que se ha conseguido ol
objeto porque se han meneado los dedos durante un
tiempo determinado. Kalkbrener, en su método, acon-—
seja & los alumnos que lean, al estudiar, los ejercicios.
Lejos de participar de la opinion del ilustre profesor, yo
soy de parecer que este es un trabajo para el cual es
poco todo el cuidado y toda la atencion queen €l se
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emplee. Si la atencion afloja 6 se distrae, los dedos
obran maquinalmente y no adquieren, sino de un modo
muy imperfecto, las calidades esenciales que se requie-
ren para la buena ejecucion en el piano.

Diré, por ultimo, que cuando se estudian los ejerci—
cios en presencia del profesor, es muy conveniente que
este acompafe con una mano en octava la parte que
ejecuta el diseipulo, el cual sigue de este modo el mo-
vimiento sin apresurarlo ni retardarlo, arreglandose al
modelo que tiene 4 la vista. Asi aprende ademas & tra—
bajar despacio y correctamente, y ¢por quéno lo hemos
de decir ? se fastidia menos que si ve & su maestro inmé-
vil 4 sulado.

Creo haberme estendidolo bastante sobre este punto.
Como este libro tiene por objeto servir de guia & los jo-
venes profesores en la carrera de la ensefianza, mas bien
que instruir en el arte de tocar el piano, tengo que abs—
tenerme aqui de toda demostracion teérica, para lo cual
podré verse el prélogo de mi Escuela del Mecanismo, que
contiene una esposicion de los principios fundamenta—
les, y particularmente la indicacion de los procedi-
mientos por los cuales se obtiene una hermosa sonori-
dad en el piano. (1)

(1) En el canto y en todos los instrumentos de aire debe emplearse

wna gran parte del estudio en Ia buena emision y embellecimiento del
sonido, consagrando el resto on adquirir agilidad.  (N. del T.)
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Del uso de las colecciones de estudios.—Varios consejos.

El uso de las colecciones de estudios ha tomado hoy
dia una parte tan importante en la ensefianza del piano,
que se hace indispensable presentar aqui algunas re-
flexiones sobre este punto.

Los estudios, propiamente dichos, son de invencion
moderna. Hace cosa de medio siglo que los estudios de
Cramer pusieron en boga este nuevo género de compo-
sicion, la cual tiene por principal objeto presentar, en
un cuadro de cortos limites, dificultades especiales.
Desde entonces, varios pianistas eminentes han seguido
las huellas de aquel célebre maestro, aunque modifi-
cando algunas veces, exprofeso, el caracter primitivode
la obra que se habian propuesto por modelo, y dando &
la palabra estudio una significacion mas lata. Asi es que,
en nuestra época, hemos visto aparecer numerosas pu—
blicaciones bajo titulos tan diversos como los siguien—
tes: Bstudios de estilo, Estudios de mecanismo, Estudios es—
presivos, Estudios de bravura, Estudios caracteristicos, Es—
tudios para las manos pequefias, ete., etc. Pero sea como
fuere, es preciso reconocer que la estension que ha to-
mado este género de musica ha ayudado mucho 4 la
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ensefianza del piano, y que, bajo el modesto titulo de
Estudios, los grandes pianistas de nuestra época han
producido sus mas bellas inspiraciones.

Hay, pues, segun acabo de decir, un gran nimero de
escelentes colecciones de estudios, aplicables 4 todas las
edades y & todos los grados de fuerza; pero el hacer in—
dicaciones demasiado marcadas acerca del uso que
debe hacerse de ellas, tendria graves inconvenientes;
puesto que todo depende de la aptitud del alumno, de
su organizacion, del objeto que uno se propone, y de
otras mil circunstancias. Al profesor, pues, le incumbe
hacer una eleccion juiciosa y buscar cuidadosamente los
estudios que mas convengan, ya sea para destruir un
defecto arraigado, y4 para desarrollar una calidad na-
ciente. Asi que, al discipulo cuyo mecanismo sea im—
perfecto, le dard una coleccion escrita espresamente para
la gimnéastica de los dedos ; al paso que haré tomar otra
coleccion mas especial bajo el punto de vista del fraseo,
del colorido y de la acentnacion, al alumno que aun no
haya dado mas que escasas muestras de sentimiento mu-
sical. Algunas veces seré 1til emplear simultineamente
dos colecciones, una para el mecanismo y otra para el
estilo. Este método produce muy buenos efectos en cier-
tos casos, y para citar unejemplo, diré que he obtenido
frecuentemente escelentes resultados haciendo estudiar
& un mismo tiempo el Arte de dar soltura ¢ los dedos, de
Czerny, ylos Estudios de espresion, de Stephen Heller.
(Op. 47,)
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Algunos autores, de indisputable talento, han publi~
cado voluminosas colecciones de estudios, cuyos nu-
merosos cuadernos, escalonados por grados de fuerza,
forman una cadena desde las primeras nociones, hasta
las mas intrincadas dificultades del arte de tocar el
piano. Yo no apruebo el uso esclusivo de estas coleccio-
nes, porque creo que toda educacion musical es incom-
pleta cuando tiene por base las producciones de un solo
autor. Al emitir esta opinion, entiéndase bien que no
es mi &4nimo, en manera alguna, criticar las obras de
tal 6 cual artista, sino establecer simplemente un prin-
cipio que es demasiado verdadero para ser disputado.
Todo compositor tiene tendencias particulares, ciertos
giros melédicos que le son peculiares, armonias predi-
lectas, y hasta cuando trata de variar de estilo, vuelve
4 caer, sin advertirlo, en las formas que son familiares
4 su talento. Los discipulos, por su parte, al estudiar un
maestro con esclusion de todos los demas, reciben, por
decirlo asf, un reflejo de individualidad del autor, se
identifican con su estilo y se incapacitan, por esta misma
razon, para comprender las obras de distinto caracter.
sDejan acaso de encontrarse nifios que no habiendo
nunca tocado otra musica que los-estudios de Bertini,
son incapaces, fuera de eso, de interpretar convenien—
temente la frase mas sencilla de otro autor? Yo creo,
pues, que es muy esencial el introducir alguna variedad
en la eleccion delas obras que sirven para la ensefianza.
Siguiendo este método, el sentimiento y la inteligencia
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musical se desarrollan de una manera mas feliz y se
evita la monotonia que tan 4 menudo engendra el fasti-
dio y la aversion al estadio.

Ciertos profesores tienen por sistema hacer tocar
estudios de una dificultad superior & las fuerzas de sus
discipulos, creyendo sin duda obtener progresos mas
rapidos proponiéndoles una meta mas lejana & la cual
no pueden llegar sin redoblar sus esfuerzos. Yo no soy
de esteparecer. Ningun talentollegara nunca & ser puro
y correcto, si el maestro no ha sabido inspirarle, desde
las primeras lecciones, el gusto de la perfeccion; y
lejos de esforzarse para llegar 4 ella el alumno que es-
tudia musica superior & sus fuerzas, se contenta con
una aproximacion, que es siempre funesta en cuestiones
de arte; poco 4 poco va perdiendo el sentimiento de lo
bello y de lo bueno, y acaba por aceptar lo mediano
como tltimo término de su aspiracion.

Repito que esde la mayor importancia que la misica
que se adopte para la ensefianza sea proporcionada &
las fuerzas del alumno; pero por muy ficil que sea esta
muisica, serd siempre demasiado dificil si el alumno no
sabe estudiar. He aqui una circunstansia que rara vez
se consigue hacer comprender. La costumbre de traba-
jar demasiado -aprisa es un defecto contra el cual tie-
nen los profesores que luchar incesantemente, siendo
casi siempre infructuosas las recomendaciones que ha-
cen 4 los discipulos sobre este punto. Hay por lo tanto
que rvecurrir & medios mas directos. Sera 1til, por ejem-



28

plo, hacer repetir en la misma leccion, despacioy se-
paradamente, todos los pasajes que ofrezcan alguna
dificultad particular, sobre todo, cuando los mismos
exijan cierta rapidez de ejecucion. En una palabra, el
profesor debe siempre tener cuidado de que sus disci-
pulos trabajen como corresponde, cuando ¢l estd au-
sente, y para esto no debe cansarse de repetirles que,
si bien los progresos que han dehacer dependen del ni-
mero de horas que dediquenal estudio, estriban todavia
mas en el cuidado, la aplicacion y el celo con que se
estudia (1).

(1) Véanse las diferentes colecciones de estudios que , tanto para cl

piano cuanto para los demds instrumentos, se hallan al fin de este
libros (N. del T.)
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VII.

De las precauciones que hay que tomar cuando se encuentran muchos
defectos en los alumnos que llevan ya mucho tiempo de estudiar
el piano.

Pasemos ahora & tratar de unasituacion muy delicada
Y espinosa para todo profesor que no tiene la madurez
que d4 una larga esperiencia.

Preséntasele un discipulo que cree poseer un talento
de artista, que tiene la presuncion de saberio todo, de
haber visto y oido mucho, de haber tocado cuanto hay
que tocar y que todo lo juzga facil, porque las perso—
nas que le rodean le tienen por un ejecutante de pri-
mer ¢rden. Casi siempre dice que ha tomado lec-
ciones de acompafiamiento, que ha trabajado con va-
rios profesores de nombradia, y si se le pregunta
acerca del conjunto de los estudios musicales que ha
hecho, cita las obras mas escabrosas de los maestros de
piano, trata con soberano desden 4 tal ¢ cual composi-
tor, y habla de todo con el desenfado y la arrogancia
de un artista consumado.

El profesor, al oir esto, se queda aturdido al pronto,
¥ se pregunta 4 si mismo si sera digno de la confianza
que se tiene en él, y si su corto mérito podra llegar &
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la altura de una mision tan importante; pero muy
pronto van 4 desvanecerse todos sus escripulos. El
jéven ejecutante se sienta al piano, y toca, 6 bien La
Violeta de Herz, 6 el Moisés de Thalberg, 6 cualquiera
otra pieza que pasa por dificil; y alli donde creia el pro-
fesor encontrar un talento notable, observa, al contrario,
Jos defectos mas chocantes, los habitos mas viciosos, y
lo quees peor todavia, un estilo falso, pretencioso y
ridiculo, tanto por su afectacion como por lo exagera-
do. He aqui los mil errores que el fxrofesor tiene encar—
20 de combatir hasta destruirlos: he aqui el talento
viciado que es preciso convertir enun talento puroy cor-
recto. Estoviene ser lo mismo que pedirle 4 unarquitec—
to que transforme en un monumento duradero un edificio
cuarteado, que cruge por todas partes, y cuyos cimien—
tos descansan sobre arena.

No hay situacion mas dificil ni mas peligrosa que
ésta para un profésor, pues que, si escuchando tnica—
‘mente la voz de su conciencia, hace ver que se ha se-
guido un mal camino, que hay que volver 4 empezarlo
casi todo de nuevo y corregir lo restante, no sélo puede
tener por seguro que se le despedira, sino que sele
desacreditara por todas partes, prodigandole los mas
groseros epitetos, y que para reemplazarle sera elegido
uno de esos profesores que no son tan rigidos y leales,
pero gue poseen un secreto casi infalible para congra-—
ciarse, cual es el de adular 4 todo el mqndo diciéndole
que tiene talento ¢ escelentes disposiciones.
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El ingenio lo vence todo, suele decirse con frecuen—
cia. Desplegad, pues, cuando os halleis en un caso se—
mejante, todos los recursos de vuestra inteligencia
para flanquear la dificultad y triunfar del error por
medios indirectos. Con una tactica prudente, p:rocurad
traer al buen camino al alumno cuyo talento estais en-
cargado de regenerar. Lejos de atacar el obstaculo de
frente, se necesita, al contrario, mucha habilidad, in-
numerables precauciones, un talento especial, y hasta
apelar 4 un ardid, muy licito en este caso, para com-
batir una resistencia tanto mas tenaz cuanto que tiene
su origen en el amor propio, halagado por largo tiempo
con friunfos de mala ley.

Aun cuando hayais descubierto en vuestro discipulo
muchos y graves defectos, absteneos de hablarle de-
masiado de ellos, procurando destruirlos, hasta cierto
punto, sin que é1 mismo Io advierta. Atacindolos uno &
uno, los destruireis mas ficilmente y de un modo mas
répido y seguro. Procurad que cada dia se note un
nuevo adelanto, una transformacion, y sobre todo ha-
ced de modo que vuestro discipulo se convenza de estos
adelantos, pues asi es como la luz penetrard en su en-
tendimiento y hara nacer en €l la fé.

Nadie ignora qué los defectos de mecanismo son
origen de otros muchos. Sera preciso, por consiguien—
te, tener un cuidado muy especial sobre este punto.
Como la palabra méfodo es un poco humillante para un
discipulo que se halla algo adelantado, y le asusta, por
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otra parte, la vista de un libro de misica muy volumi-
n0so, sera prudente valerse de algun sucinto cuaderno
de ejercicios que contenga, sin embargo, todo 1o que es
necesario estudiar.

He hablado mas arriba de la musica clasica, consi-
derada como base del estudio del piano. No obstante
todo lo que he dicho sobre este punto, seria una impru--
dencia renunciar bruscamente 4 la musica dramética, &
la cual estd acostumbrado el alumno hace mucho tiem-
po. Lo que debe hacerse es iniciarle, poco. & poco, en
las bellezas que €1 no sospechaba siquiera existiesen en
la miisica clasica, y escoger, como primer ensayo, las
piezas de la escuela antigua en las cuales abunda mas
la melodia. Proctrese hacerlo de manera que el dis-
cipulo encuentre en ellas algunos pasos brillantes que
halaguen su deseo de hacer efecto. Concédasele esta pe—
quefia satisfaccion, y asi se puede tener esperanzas de
irle haciendo comprender insensiblemente las obras de
un 6rden mas elevado. El dia en que le guste la misica
de Mozart, de Mendelssohn, ¢ de Beethoven, se podra
decir que esth definitivamente convertido al culto de lo
belo y de lo bueno (1).

(1) El contenido de este capitulo es completamente aplicable & todos
los ramos de’la ensefianza del arte.
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BATES

De la emulacion.

De todos los medios que puede emplear un profesor
para estimular el celo de sus discipulos, la emulacion es
el mas enérgico, pero es tambien el mas peligroso. Bien
dirigido, es fecundo en buenos resultados; si no se le da
buena direccion, origina, con frecuencia, el desarrollo
de perniciosas tendencias. Asi es que el punto que aho-
ra vamos 4 tocar encierra no solo una cuestion de
profesorado, sino tambien una cuestion de educacion
propiamente dicha.

Sin pretender en absoluto, como La Rochefoucauld,
que el amor propio sea el principio tinico de todos nuyestros
sentimientos, es preciso reconocer, sin embargo, que di-
rigemuy 4 menudo nuestras acciones. El mismo soldado
que se hace matar cuando se fijan sobre €l todas las mi-
radas, vacilaria, tal vez, en sacrificar suvida, si supiese
que su heroismo habia de quedar ignorado. El elogio es
siempre una dulce recompensa. Multiplicando, por con-
siguiente, las ocasiones de poner en Jjuego el amor pro—-
Ppio de los alumnos, y de hacer nacer enellos el deseo de
ser aplaudidos y de mostrar una superioridad relativa,

3
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se lograra, indudablemente, enardecer mas su celo y sus
esfuerzos. Pero estas ventajas indisputables, zno ofrecen
ningun peligro? Al hacer servir de palanca las satis-
facciones del amor propio zno debera temerse que una
sobreescitacion demasiado viva soliviante alguna de
esas mezquinas pasiones cuyo gérmen se oculta con
frecuencia en el fondo de las almas mas nobles? ;No
puede acaso surgir del sentimiento de rivalidad la vani-
dad, la malevolencia, los celos y hasta la envidia? Un
profesor debe ocuparse muy sériamente en la conside—
racion de estas cuestiones, porque, aun cuando su mi-
sion no sea la de formar el caracter de los jévenes ¢ de
las sefioritas que estudian bajo su direccion; no obstanten
es menester cuidar de que no se le pueda echar en cara
que, con su modo de enseiiar, falsea la buena educa-
cion que sus discipulos reciben por otra parte. Esto exi-
ge mucho tacto, mucha prudencia y una incesante
vigilancia por parte del maestro. Hechas estas reflexio-
nes, examinemos ahora los varios medios de emula-
cion que ha sancionado la esperiencia.

Certdamenes 6 concursos. Esta clase de ejercicios, esce-
lente en sf misma, ofrece, sin embargo, graves incon-
venientes. Casi siempre sucede, en los certimenes, que
dos 6 tresalumnos, de mas privilegiadas dotes naturales,
vencen constantemente 4 sus rivales. De ahi resulta que
la mayor parte delos vencidos se desaniman;y desde este
momento puede decirse que el profesor no ha logrado
su objeto. Ademas, es doloroso para los padres ver la
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inferioridad de sus hijos oficialmente declarada: esta
derrota hiere su amor propio, y resulta que el triunfo de
los alumnos victoriosos se atribuye generalmente &
una preferencia del profesor y al cuidado mas asiduo
con que ha atendido 4 estos tltimos. A pesar de todos
estos inconvenientes, los concursos son ttiles y hasta
necesarios para ciertos alumnos cuya naturaleza ar—
diente despliega en la lucha todas las fuerzas de.su ge—
nio. A esta clase de alumnos no les satisface tocar bien,
sino que quieren hacerlo mejor que los deméas. En este
caso, ;deberd prescindirse de toda consideracion y sa-
crificarlo todo para dar mayor impulso todavia & algu-
nos talentos jévenes que seran un dia la gloria del maes-
tro? La cuestion es delicada y dificil de resolver.

El profesor que organiza certamenes ¢ concursos
debe procurar cuidadosamente ponerse alabrigo de toda
sospecha de parcialidad. Por consiguiente, deber4 siem-
pre abstenerse de formar parte del jurado ¢ tribunal en-
cargado de oir y de clasificar 1os alumnos. Este jurado,
compuesto de personas competentes, se colocard, en
cuanto sea posible, en un sitio desde el cual no pueda
ver 4 los alumnos, 4 los cuales conoecera inicamente
por un nimero de érden. Estas precauciones, pueriles
al parecer, cierran la puerta 4 toda acusacion de injus-
ticia. Es necesario, ademas, renovar en cada certimen
varios miembros del jurado. zPor qué no habia de admi-
tirse al honor de formar parte del mismo 4 algun alum-
1o sobresaliente que hubiese concluido ya su educacion
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musical? ;Y por qué no podria hacerse, de cuando en
cuando, que losalumnos concurrentesal certamen fuesen
Jjuzgados por eilos mismos?

Esto desarrollaria en ellos el espiritu de exAmen y les
ensefiaria 4 resumir sus observaciones y 4 formular una
opinion. La apreciacion de los alumnos es severa algu—
nas veces, pero casi siempre equitativa. :

En esta cuestion de certamenes, tan erizada de difi-
cultades, no hay ningun detalle que no tenga su impor-
tancia. Es preciso que las menciones honorificas sean bas—
taute numerosas para que cada alumno pueda aspirar
4 una de ellas, y al mismo tiempo bastante limitadas
para que no se resienta el que no la obtenga. Cuantos
mas son los vencidos, tanto menos se siente la humilla~
cion del vencimiento. Para una série de diez alumnos
bastara, por lo tanto, sefialar dos 6 tresmenciones, y & lo
més, cuatro. Deben evitarse tambien cuidadosamente las
desproporciones de fuerza, y si el primer puesto fuese
ganado varias veces 6 con facilidad por el mismo alum-
1o, serfa urgente hacerle pasar 4 una seccion mas ade--
lantada, en la cual tendria que hacer mayores esfuer-
z0s y luchar con nueva energia para alcanzar la victoria.

D ion de al. — Audici e scales.—=
Bajo cualquiera de estas distintas formas, pueden orga-
nizarse reuniones musicales que ofrezcan todas las ven-
tajas de los certamenes, sin tener sus inconvenientes.
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Por otra parte, cuando muchos alumnos tocan en una
misma sesion, gno constituyen de hecho un certimen?
zDeja de estar acaso alguno de ellos animado del deseo
de brillar mas que sus compafieros? Pero aqui la emula~
cion no ofrece los peligros de que hemos hablado antes,
Y para alcanzar un triunfo no ss ve cada alumno obli~
gado 4 desear la derrota de sus compaiieros.

Esta clase de reuniones debe organizarse de modo
que cada cual encuentre en ellas una satisfaccion per—
sonal: en una palabra, es preciso que sean una verda-
dera fiesta. El profesor, con la buena eleccion de las
piezas, procuraré hacer resaltar las buenas cualidades de
sus discipulos, y encubrir, en cuanto sea posible, su
parte débil; porque no hay que olvidar que hay un au-
ditorio que nos escucha. La estension de las piezas sera
proporcionada al nimero de las que se hayan de ejecu-

" tar, y se sucederan en el programa con cierta variedad

de caracter y en drden progresivo, tanto bajo el punto
de vista del efecto, como de la dificultad. Si hubiese te-
mor de que pareciese demasiado arida una sesion de-
dicada esclusivamente al piano, seria preciso introducir
en ella algun otro elemento & propésito para interesar
la atencion del auditorio, como por ejemplo, piezas de
canto, piezas concertantes, solos de instrumento, etc.
En una palabra, dar interes & la sesion, pues de esto
depende el buen éxito.

Hay ademas otros pormenores que no dejan de tener
alguna importancia. Es de rigor que haya programas,
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impresos si es posible, y se procurara repartirlos con
profusion, 4 fin de que todos los concurrentes se ente—
ren perfectamente de 1o que oyen tocar. Para los alum-
nos es tambien una gran satisfaccion el conservar el
programa, que seré, mas adelante, un recuerdo de sus
primeros triunfos.

Ademas de estas reuniones, 4 las cuales es conve-
niente dar cierta solemnidad, aconsejamos tambien las
lecciones colectivas en forma de curso. En esta clase de
ejercicios, que deben ser un accescrio de la ensefianza
privada, varios alumnos de igual fuerza tocan sucesiva-
mente delante de sus compafieros, pero sin otro audito-
rio. Esto estimula su celo, escita su amor propio, y les
obliga & vencer la timidez, tan natural, sobre todo en
las jévenes discipulas, preparandolas para las pruebas
mas importantes de que acabamos de hablar. Esta es
ofra de las ventajas que produce la emulacion. (1)

(1) Siendo perfectamente aplicables 4 todos los ramos del arte los
consejos que encierra este capitulo, nada tenemos que anadir, concre-
tandonos 4 recomendar 4 todos los profesores que mediten bien sobre
ellos y hagan la aplicacion conveniente 4 cada caso. (N. del T.)
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Utilidad de ejercitar la memoria musical de los alumnos.

En las reuniones musicales de que hemos hablado
antes, ;tocaran los alumnos de memoria, ¢ tendrana la
vista el papel de musica que toquen? Esta cuestion esta
enlazada con un principio de ensefianza que no sera in—
1til desarrollar aqui.

No hace muchos afios todavia que los profesores
prohibian severamente & sus discipulos el tocar de me-
moria, y hasta se veia rara vez que un ejecutante se
fiase Unicamente de su memoria cuando tocaba en pi-
blico. En el dia no sucede asi, y, antes bien, prevalece
1o contrario, pues hasta se mira con cierto desden al ar-
tista que no se atreve 4 tocar en un concierto sin tener
delante su cuaderno de musica.

No ha dejado de contribuir 4 este cambio de opinion
la influencia de eminentes maestros, cuyos esfuerzos se
dirigen sin cesar al perfeccionamiento del arte, y que,
no limitandose 4 combatir antiguos errores y & destruir
rancias preocupaciones en nombre de! progreso, han
procurado hacer prevalecer, hasta cierto punto,algunas
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innovaciones indisputablemente ventajosas. Necesitaba-
se todo el deer que ejerce la rutina, esa fuerza inerte,
la cual es tan dificil vencer, aun oponiéndole la eviden-—
cia de los hechos, para no reconocer los inconvenientes
que trae consigo la costumbre de tocar siempre con el
papel de musica 4 la vista, y que facilmente se com—
prenden. En efecto; el acto material de la lectura recla-
ma indispensablemente parte de la atencion del ejecu—
tante, y debilita, por consiguiente, su pensamiento, pre-
cisamente cuando todas sus facultades intelectuales
deberian concentrarse para interpretar la miisica con
la debida energia. Ademas, el movimiento alternativo de
los ojos, que muchas veces se alzan para leer la misica
en el mismo instante en que deberian vigilar las manos,
es causa de muchas faltas de entonacion: Yy por iltimo,
no deja de ser tambien embarazoso el cuidado de volver
la hoja del cuaderno cuando se ha concluido la pagina
que se estd tocando.

Consignados estos inconvenientes, pasemos ahora &
examinar las ventajas que, por el lado contrario, pre-
senta el ejercicio de la memoria. Los nifios, como es
sabido, tienen generalmentepocaaficion al estudio, y el
mejor medio de prepararlos para los adelantos que han
de asegurar su porvenir, es hacerles contraer insensi-
blemente habitos de laboriosidad. Ahora bien; la espe-
riencia ha demostrado que haciendo que los alumnos
aprendan & tocar de memoria una pieza, cuyo estudio
con el papel 4 la vista han concluido ya, se consigue de
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ellos, sin que casi lleguen 4 notarlo, una perseverancia
en el trabajo que, de otro modo, se les hubiera pedido
en vano. Todos se someten 4 esta regla sin repugnancia,
porque, si bien la pieza que se les hace tocar de memoria
es la misma, se les presenta, 4 1o menos, bajo otra for-
ma, bajo un aspecto desconocido, y este deseo de lano-
vedad que esperimentan todos los nifios, queda de este
modo satisfecho hasta cierto punto. De esta manera los
alumnos estudian mas sériamente, se acostumbran, poco
4 poco, 4 trabajar con toda atencion y cuidado, y toman,
desde luego, gusto 4 la perfeccion, el cual debe inspi~
rarseles lo mas antes que sea posible.

Sin embargo, este método tiene un escollo que de-
bemos sefialar. Sucede, con frecuencia, encontrar j6ve—
nes alumnos que, al paso que estin dotados de una me-
moria feliz, tienen mucha dificultad en leer la musica, y
muy & menudo retiene su oido lo que sus ojos y sus de-
dos no han aprendido todavia. De aqui resultan infini-
tas inexactitudes y otros inconvenientes que requieren
mucha vigilancia por parte del profesor; el cual, por
consiguiente, no debera cansarse de repetir 4 sus disci-
pulos que es preciso tocar muy bien una pieza con el
papel delante antes de lanzarse 4 tocarla de memoria;
en una palabra, que es necesario aprender y no retener:
que para esto hay que comparar las frases, los pasos,
las férmulas; examinar las analogias 6 las diferencias;
crearse puntos de apoyo; en fin, analizar 1o que se eje-
cuta. Trabajando de este modo, los alumnos adquieren
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una completa solidez de memoria, y hasta aprenden
facilmente cosas que parecian diffciles.

Despues de haber reconocido en la ensenanza ele-
mental la utilidad de ejercitar la memoria de los alum~
nos, faltanos estudiar esta misma cuestion bajo el punto
de vista verdaderamente artistico. Hay cierta clase de
progresos, cierto desarrollo de las facultades musicales,
que no se conseguira jamas (nos atrevemos 4 asegurar—
1o) del alumno que no puede tocar de memoria. El cui-
dado constante de seguir la musica con los ojos perju-
dicar4 siempre 4 ese trabajo de perfeccionamiento con
el cual tnicamente puede el talento encumbrarse mas
allh de los limites vulgares. Desembarazado de aquel
cuidado, el ejecutante se identifica mas completamente
con la obra que toca, ¢ interpreta mejor su carécter, su
estilo, su colorido; en una palabra, toca como artista.
Para este género de estudio en que el gusto se purifica,
y se eleva y fortalece el sentimiento musical, zno se ne-
cesita, por ventura, que el ejecutante pueda recoger su
animo, y, absorbiéndose en si mismo, reconcentrar su
atencion para escuchar la sonoridad de tal nota, vigilar
el ataque de tal otra, abandonarse & su inspiracion 6
contenerse, penetrarse, en fin, de lo que toca, como lo
hace un actor del papel que representa? Si el pensa-
miento no esta enteramente libre de toda traba esterior,
s06mo podra el ejecutante dar rienda suelta & su imagi-
nacion, ni conseguir que su alma se impresione hasta
el punto que es necesario para alcanzar el bello ideal de
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la interpretacion y hacer sentir 4 los que le escuchan
el canto que penetra hasta el alma (1)? El verdadero artista
debe procurar siempre tocar con toda la pureza y toda
la perfeccion posible, y hay que convencerse de que esto
es incompatible con el cuaderno de musica que tiene
delante: si lo mira, le es perjudicial; si no lo mira, le
es inttil.

El cultivo de la memoria que, como acabo de de-
mostrar, es 1til para el desarrollo de las facultades mu-
sicales, ofrece ademas otras ventajas bajo el punto de
vista de la educacion propiamente dicha. Las senoritas,
especialmente, acostumbradas por lo regular 4 presen—
tarse ante las gentes con reserva y modestia, deben pre-
ferir, cuando tienen que tocar en sociedad, que sea de
una manera improvisada. El tocar de memoria no hace
sospechar que la persona que lo hace tenga pretensio=
nes. Efectivamente, ;hay nada mas sencillo y natural
que sentarse al piano una sefiorita en una reunion de
confianza para complacer 4 las personas que selo han
rogado? Si el éxito no correspdnde 4 1o que se esperaba
de ella, 3no tiene una escusa muy legitima diciendo que
la han cogido desprevenida? Pero si, al contrario, se
han traido de antemano papeles de musica, entonces
sospecha la concurrencia que hay pretensiones de ha-
cerse oir, y en este caso el auditorio se pone mas sobre
si, y sin faltar 4 la indulgencia, tiene, hasta cierto pun-

(1) E‘I cantar che nell‘anima si sente.—PETRARCA.
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to, el derecho de ser mas exigente. Ademas, hay mil
preparativos que dan a esta exhibicion de un talento en
ciernes una importancia ridicula. Por ejemplo, el cua-
derno de misica, que se ha estraviado sin saber como,
se encuentra por fin en un rincon: entonces hay que
desarrollarlo y prepararlo sobre el atril, el cual casi
nunca esta suficientemente alumbrado. Luego vienen
una multitud de incidentes mas ¢ menos ridiculos, oca-
sionados por ese malhadado cuaderno. Como no es facil
para el que toca volver por si mismo la hoja, hay que
apelar 4 la bondad de otra persona que casualmente no
ha sabido nunca leer ni una nota de musica, y que, por
un sentimiento de pueril vanidad, no se atreve 4 confe-
sar su ignorancia. Este ayudante estorba ¢ paraliza los
movimientos del que toca: 6 bien se precipita, ¢ se re-
trasa demasiado en volver la hoja: y con freeuencia su-
cede que vuelve dos hojas en vez de una. Queriendo re-
mediar su torpeza, la aumenta mas todavia y acaba por
dejar caer ¢l cunaderno. jQué turbacion entonces! jqué
confusion! {qué trastorno! Por fin, bien ¢ mal, vuelve &
colocarse el cuaderno sobre el atril; pero s2 ha descosido
al caer, y una hoja se desprende y vuela al medio de la
sala: todo el mundo se precipita a porfia para cogerla,
como hoja que lleva el viento: estalla por fin la risa ge-
neral..... y adios esperanzas de hacer efecto por parte -
del ejecutante: desde aquel memento todo se ha perdido.
Volvamos ahora & considerar el lado sério de la
cuestion. No puede negarse que ejercitando la memoria,
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el sentimiento se desarrolla y la inteligencia se eleva y
se ensancha. zAcaso no se ejercita constantemente esta
preciosa facultad del alma en los demas estudios estra—
nios al arte musical? zSe sigue por ventura otro método
en las escuelas de la Universidad? Y los brillantes alum-
nos de nuestros liceos, zacaso no salen de alli empapa—
dos en las obras maestras de la literatura antigua y mo-
derna? gPor qué se ha de descuidar en la ensefianza de
un arte lo que es 1til y fecundo para. otras ensefianzas?
Todos los buenos métodos tienen entre si alguna ana-—
logia: tomemos, pues, de los que vemos diariamente
producir fecundos resultados, todo aquello que sea apli-
cable & la educacion de nuestros alumnos. Procurémos
incesantemente instruirlos é inspirarlos el gusto de una
sana erudicion. Siguiendo esta marcha inteligente, las
obras de los grandes maestros, las mas bellas produc—~
ciones de Mozart, de Chopin, 6 de Beethoven, se les
quedarin breve y fielmente impresas en la memoria, del
mismo modo que ciertas personas amantes de la litera~
tura retienen con carifio tal oda de Oracio, tal fabula
de La-Fontaine, ¢ un fragmento de Shakspeare, de
Moliere, del Tasso ¢ de Victor Hugo. (1)

(1) El desarrollo de la memoria es utilisimo para todos; pero debo=
mos recordar que los profesores instrumentistas destinados 4 las or-
questas deben trabajar con insistencia para llegar 4 ser grandes lectores
repentistas. (N. del T,)
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X.

+Puede un profesor abandonar sin inconveniente el estudio del piano?

Esta cuestion es mucho mas grave de lo que se cree
generalmente, y el no examinarla sériamente es causa
de que muchos jévenes artistas se extravien en su
carrera y comprometan con frecuencia su porvenir.

;Podra un profesor renunciar al estudio del piano
sin que de ello se le siga ningun perjuicio? No vacilo en
contestar redondamente que no. Son demasiados los in—
convenientes, las incertidumbres, y hasta los peligros
que resultan del abandono de la parte practica del arte,
para que dejemos de manifestarselos &4 los profesores
j6venes, que poco firmes en sus proyectos, irresolutos
en su modo de ver, y poseidos de cierto cansancio, sue—
len dejar & las circunstancias, 4 las personas que les
rodean, 6 4 otros mil incidentes, el cuidado de resolver
un problema cuya solucion es de tanta importancia.

Citemos algunos ejemplos: ;Conseguireis acaso ha-
cer que el discipulo aprecie debidamente los recursos
tan abundantes de la sonoridad, los distintos efectos
de los timbres, el caricter de la acentuacion y la varie-
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dad del colorido, si vos mismo no sois capaz de robus—
tecer el precepto con el ejemplo? ;Lograreis hacerle
comprender bien tantas cosas como hay, para las cuales
la sola esplicacion es & menudo insuficiente, y que un
alumno de feliz disposicion comprende al momento solo
con oirlas? ;Y ¢cémo suplireis, por ultimo, para allanar—
le las dificultades tan 4ridas del mecanismo, esos mil
medios que no se descubren sino al verlos practicar al
mismo profesor? No hay duda de que un alumno ya
adelantado, podré, con su sola inteligencia, llegar 4
crearse, poco 4 poco, procedimientos particulares; pero
solo 4 costa de mil ensayos y de mucho tiempo perdido,
para encontrar aquello mismo que la practica del pro-
fesor le hubiera ensefiado en un momento.

Si entramos ahora & considerar la influencia que
ejerce sobre el estilo, resaltard todavia mas la impor-
tancia de una buena direccion practica en el estudio
del piano; porque las cualidades preciosas que consti-
tuyen el verdadero sentimiento y la inteligencia ar-
tistica, no se esplican, no se demuestran, sino que se
comunican por medio del ejemplo y se desarrollan por
la imitacion. Entiéndase bien que no se trata aqui de
un artista ya formado, que, teniendo continuamente el
mismo modelo ante sus ojos, podria ir perdiendo poco
4 poco su individualidad y concluir por transformarse
en un imitador servil. Al contrario, se trata del nifo,
del alumno, al cual hay que decir, no solamente to que
ba de evitar, sino con mayor razon lo que debe hacer.
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En este caso, nadie negara que el ejemplo del profesor
es un auxiliar que nada puede reemplazar.

Se ve, pues, que en todos los casos es una ventaja
inapreciable el poder reunir la préactica 4 la teorfa. Con
estas condiciones hay la base segura. de la ensefianza
completa, exacta, sin temores ni vacilaciones.

He dicho sin temores, porque el maestro que se re—
conoce vulnerable por algun lado, se halla siempre
poseido de una secreta inquietud que no puede desechar.
Tomemos por ejemplo una circunsfancia, insignificante
en la apariencia, pero que repitiéndose todos los dias
en la ensefianza, adquiere, por esta misma razon, una
importancia verdadera.

:Qué sera del profesor poco habil como ejecutante
(y es bien sabido que el mecanismo se pierde muy
pronto con la falta de estudio), el dia en que su discipulo
le ruegue que toque la pieza que le ha senalado para
leccion? ;Se negara 4 hacerlo, alegando su insuficien-
cia? Esta confesion serfa un golpe funesto para el pres—
tigio de la autoridad que debe necesariamente tener el
maestro sobre el discipulo. ;Se escusari4 por ‘medio de
algun pretesto sin confesar su incapacidad? Estos me-
dios evasivos podran sacarle del apuro una vez 6 dos;
pero si el discipulo llega 4 sospechar el verdadero mo-
tivo de la negativa del profesor, procurara; nolo du-
deis, buscar una ocasion para comprometerle de modo
que no le sea posible evadirse : todo se reduce, pues,
&4 una cuestion de tiempo. Cuando llegue este caso,
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tendrd forzosamente que tocar ¥ 1o hard como puede
hacerlo un musico habil que ha tocado mucho, pero
que en la actualidad estd fuera de ejercicio. Entonces
se ofrecen nuevos peligros.

Si vuestra ejecucion es insuficiente, ;no os esponeis
4 decaer considerablemente del concepto en que os
tenia vuestro discipulo? ;Encontrar4 en vos aquella
intachable igualdad de sonidos, aquella delicadeza,
aquella exactitud, y las otras mil cosas que le estais
continuamente predicando? Su inesperiencia hars que
pasen para él desapercibidas otras calidades, mas sélidas
que brillantes, que constituyen toda vuestra fuerza, y
no siéndole facil convencerse de que la falta de ejercicio
sea la tnica causa de vuestra inferioridad, no vera en
vuestra ejecucion nada que & sus ojos justifique el con-
cepto que de vos le habian hecho formar.

Concluyamos este capitulo con algunas palabras
sobre la situacion de un profesor que, teniendo muy
poco tiempo que consagrar 4 su instrumento, desea,
por la misma razon, emplearlo del modo mas prove—
choso posible. Sobre este punto no pueden darse mas
que consejos generales, dejando 4 cada uno el cuidado
de juzgar cuéles puede apropiarse.

Si-os destinais 4 tocar en publico, si deseais pre-
sentaros como artista ejecutante, en este caso, el meca—
mismo debe ser el objeto principal de vuestros estudios:
sed entonces pianista sobre todo. Al contrario, si vues—
tras aspiraciones no son esas, si no continuais vuestros

4
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estudios musicales mas que bajo el punto de vista de la
ensefianza, aplicaos entonces mas y mas cada dia para
llegar & ser misico, sin descuidar por eso la parte siem—
pre tan importante del mecanismo. Procurad saber
leer la, musica de un modo intachable, familiarizaos con
las obras de los grandes maestros; de modo que cuando
un discipulo os consulte, no note jamas vacilaciones en
vuestras contestaciones, ni error en vuestros juicios (1).

(1) En todos los ramos de la ensefianza musical es indispensable
unir 4 las esplicaciones orales ejemplos pricticos que puedan servir de
modelos, por lo ¢cual unimos nuestra voz 4 la del autor para recomen-
dar 4 todos los artistas dedicados & la ensefianza que no abandonen un
momento sus estudios privados, y aconsejamos 4 los discipulos y &
sus familias que escojan para maestros & los profesores mas sobresa-
lientes en cada especialidad , sin escluir de esta regla 4 los de canto,
entre los cuales deben preferirse aquellos que den 6 hayan dado prue-
bas publicas y patentes de conocer la prictica del dificil arte que en-
sefian.
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XI.

De las calidades accesorias del profesor.—De sus relaciones
con la familia de sus discipulos.

Hasta aqui hemos estudiado todo lo que tiene rela-
cion directa con el profesorado. Pasemos ahora 4 exa-
minar ciertos detalles que, si bien son accesorios,
tienen, sin embargo, grande importancia en la carrera,
tan dificil, de la ensefianza.

Ciertos profesores, que no dejan de tener talento, se
quejan amargamente de la exigiidad de su clientela: se
lamentan al ver que el nimero de sus discipulos dis—
minuye en vez de aumentar; y no pudiendo compren—
derla causa de ello, acusan 4 la suerte y echan la
culpa & su fatal estrella, esclamando muchas veces
la frase vulgar: «¥o no tengo suerte.»

Generalmente sueleachacarse con demasiada, frecuen-
cia & los azares de la vida un suceso adverso 6 una si-

tuacion angustiosa’ que las mas veces hubiera podido
evitarse. (1)

(1) Siunoes tonto, 6 atolondrado, ¢ falto de prevision, cros salir
del paso echando la culpa & su suerte: en una palabra, achacamos
siempre 4 la fortuna los efectos de nuestros desaciertos.

Lx FonTaNE.
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Efectivamente; registren bien los profesores, 4 quie~
nes acabamos de hacer referencia, el fondo de su alma;
sondeen profundamente su conciencia; hagan un examen
severo de su conducta, y contesten francamente a las
siguientes preguntas. ;Han procurado constantemente,
durante todo el tiempo que llevan de ensefianza, tra—
bajar con aquella energia, aquella perseverancia, aquel
celo infatigable, sin el cual no hay posibilidad de acre-
ditarse? ;Consideran, ¢ no la exactitud como un deber,
y la paciencia como una virtud indispensable? Es ver—
dad que estas calidades secundarias no reemplazan el
talento; pero le completan, le fortifican, y dan al maes-
tro aquella influencia activa con la cual estiende y con—
solida su autoridad.

No nos formemos una idea equivocada acerca del
sentido en que debe tomarse. la palabra autoridad. La
que el profesor ha de ejercer sobre el discipulo debe
establecerse mas bien por una especie de ascendiente
moral, que por el empleo de una severidad sistematica.
Lejos de inspirar temor, es preciso que el maestro ins—
pire confianza yamor al cumplimiento del deber; en una
palabra, es menester que se atraiga el afecto del disci-
pulo. Pero aqui se presenta un nuevo peligro. Del afecto
se pasa con frecuencia 4 la familiaridad, y el dia en que
quedase olvidada toda deferencia con respecto al maes—
tro, la autoridad de este se desvaneceria para siempre.
Asi pues, por mucha que sea, en las relaciones de la vida
privada, la intimidad de sentimientos que os una, no
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olvideis nunca, una vez empezada la leccion, que vues—
tro puesto y el del discipulo no deben confundirse de
ninguna manera, sino que deben siempre permanecer
completamente distintos.

Restableced en aquel momento la distancia que debe
separar siempre al discipulo del maestro, y durante
todo el tiempo de la leccion, recobrad todos vuestros
derechos y haced que desaparezca el amigo y solo se
vea el profesor.

Consideremos ahora bajo un punto de vista entera—
mente distinto las calidades accesorias de que hemos
hablado arriba, y que siendo por sf solas una de las
condiciones que mas coadyuvan & la ensefianza, ejercen
una influencia en las relaciones del profesor con la fa—
milia de sus discipulos. ;Quién dejard de conocer que la
dulzura, la paciencia y la puntualidad son las prin—
cipales cualidades que os han de atraer el aprecio y el
afecto de todos los de la casa? ;Quién no comprenderd
que esta puntualidad y esta dulzura haran que siempre
se hable de vosotros con elogio, mientras que los de—
fectos contrarios podran atraeros reconvenciones, 4 las
cuales por vuestra dignidad personal no debeis nunca
esponeros? Bien sé que los padres de vuestros discipulos,
fieles 4 los preceptos de la buena educacion, no 0s
reprenderan nunca de modo que pueda herir vuestra
susceptibilidad, y que si os dirigen alguna observacion,
lo harén con aquella reservay delicadeza que son in-
herentes 4 toda persona fina. Pero el velo con que se
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cubre una reconvencion es siempre algo trasparente, y
aquel & quien va dirigida conoce que no se necesitaban
tantos rodeos si se le quisiese decir alguna cosa agra—
dable, y 4 pesar de todos esos miramientos, se siente
ofendido. Procurad, pues, tener siempre de vuestra
parte el derecho y la razon, cuidando de que nunca se
os pueda dirigir con justicia una reconvencion. Obran-
do asi siempre estareis en terreno firme, conquistareis
la estimacion general y obtendreis la consideracion
mas envidiable de todas, porque estd fundada en el res—
peto que inspira siempre 4 las personas honradas, el
cumplimiento del deber y la fidelidad & las leyes de la
conciencia (1).

(1) La importancia de los consejos contenidos en este capitulo y en
el siguiente , la aplicacion que de ellos puede hacerse & todas las ense-
fianzas , y las ventajas que pueden resultar de su observancia, nos ha-
cen recomendarlos eficazmente para bien del arte y de los artistas.

(N.del T.)
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XII.

Consideraciones generales.—Ultimos econsejos.

Concluyamos con algunas consideraciones genera—
les esta obrita, dirigida, téngase bien presente, & los
profesores recien entrados en la carrera de la ense-
nanza.

El profesorado requiere una aptitud muy especial.
Por grande que sea el talento que posea como ejecu—
tante, no pasard nunca de ser un profesor mediano,
aquel que no tenga una vocacion decidida para la en—
sefianza. Este don de fransmisicn, tan raro y tan pre—
cioso; esa especie de intuicion que hace’que el profesor
penetre desde luego el caracter del discipulo; ese juicio
seguro y rapido que descubre al momento los medios
que seran mas & propdsito para lograr un buen éxito,
yé sean el afecto y la dulzura, 6 ya la firmeza; esa cla—
ridad en la demostracion, tan necesaria, para los nifios
sobre todo; en una palabra, ese arte diffcil de instruir,
interesando al mismo tiempo; todo esto no se aprende;
es un don dela naturaleza mas bien que fruto del
estudio.
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Sin embargo, el gusto de la ensefianza engendra al-
gunas veces y desarrolla poco & poco estas calidades
esenciales.

Aplicaos, pues, y esforzaros por adquirirlas. Sobre
todo, procurad manifestar siempre, en presencia de
vuestro discipulo, un caracter amable é igual; pues que
no hay nada tan contagioso como el fastidio. En efecto,
#qué puede esperarse de una leccion que se toma con
disgusto y de mal humor? Al contrario, si esa misma
leccion se d4 en una forma atractiva, serd siempre
aceptada por el discipulo como un placer 6 como una
distraccion. Procurad haceros querer; pues de esto
depende la mitad del buen éxito, y ejercer ademas sobre
vuestro jéven discipulo ese ascendiente moral de que he
hablado anteriormente. «Entre el maestro y el disci-
pulo, ha dicho un-célebre compositor (F. Halevy), es
menester que haya una confianza reciproca, una fé
activa y sincera, una simpatfa que los atraiga el uno
hécia el otro, una especie de irradiacion mitua del
amor paternal y de la abnegacion filial.»

Kl estudio que se hace con aficion es siempre fecun—
do. Inspirad, pues, 4 vuestro discipulo el amor al trabajo
sobre todo: hacedle presentir las ventajas y los goces
que proporciona el talento; valeos de las seducciones
mismas que hay en el arte que cultiva para desarrollar
en su alma el gusto y el sentimiento de la belleza: en
una palabra, hacedle amar la musica. Para ello es pre-
ciso que os senteis 4 menudo al piano; pero sino estais
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completamente seguro de vos mismo, si temeis que la
mas ligera vacilacion descubra vuestra flaqueza, pre-
paraos de antemano, estudiando, si es preciso, pues
que debeis siempre presentar el modelo de una eje~
cucion intachable. No olvideis nunca que vuestro dis—
cipulo es para vosotros un juez, y muchas veces un juez
severo. Especialmente los nifios esperimentan una ale—
gria maligna cuando pueden coger alguna falta & su
profesor, y el dia en que se desvaneciese el prestigio de
la superioridad, la autoridad del maestro habria des—
aparecido para siempre.

No hay nada inmutable en la naturaleza; todas las
cosas tienen su crecimiento y su decadencia (1). Los
talentos mas brillantes estan igualmente sujetos & esta
ley general: el ejercicio los desarrolla, asi como la inac-
cion los debilita. El progreso es un signo de vida. Nun-
ca , por consiguiente, se encarecera bastante 4 los pro-
fesores la necesidad de aplicarse incesantemente y con
el mayor celo 4 perfeccionarse en su arte. Hay algunos
que, de vezen cuando, roban unos pocos insfantes asu
trabajo para ir 4 adquirir nuevas fuerzas con los conse-
jos del maestro que les ha ensefiado. Allado de este
maestro, que muchas veces ha sido unamigo y un pro-
tector, el talento se purifica y la esperiencia se completa
y robustece. Otros, que, & causa de la distancia, 6 por

(') Todo estd en un flujo y reflujo continuo sobre la tierra: ninguna

cosa conserva una forma constante y determinada.
J. J. Rousseau,—Paseos de un solitario.
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otros motivos, estan privados de esta ventaja , se ven
algunas veces sobrepujados por algun discipulo sobre-
saliente cuya- brillante organizacion ha sido cuitivada
con esmero desde la infancia. Sillega este caso, aceptad
i Oh jévenes profesores! aceptad con orgullo una derrota
que os honra, y sed los primeros en proclamar. esta
victoria que & vosotros es debida, puesto que el triunfo
del discipulo es la gloria del maestro (1). Qué testimo—
nio mas elocuente puede haber de vuestra solicitud,. de
vuestro celo y de vuestra capacidad! Lejos de empeque-
fieceros por la superioridad de vuestro discipulo, sereis
al contrario mas grandes enla opinion de todo el mundo,
Y encontrareis en esto la compensacion de vuestro largo
trabajo, el premio de todos vaestros esfuerzos, , y podreis
decir con un célebre pensador (2):

«La mas dulce recompensa para un profesor, digno de
estetitulo, es ver lanzarse, siguiendo sus huellas, algunos
Jovenes de brillante talento y de noble ambicion, que fdcil-
menie le ganan la delantera y le dejan muy atras.»

() Discipuli vistoria, magistri est gloria.
GerpERT.—Epist. xxxv.
(@) V. Cousix.—De lo verdadero, de Io bello y de lo bueno.

FIN.



CATALOGO
DE LAS
OBRAS APROBADAS PARA LA ENSENANZA DEL PIANO
Y PARA TOD0S LOS DEMAS RAMOS DEL ARTE MUSICAL

EN EL REAL CONSERVATORIO DE MADRID Y PRINCIPALES DEEUROPA.

J. N. HUMMEL.—Curso completo teérico y practico
del Arte de tocar el Piano, empenndn desde los principios
elementales mas sencillos, ¢ incluyendo todo lo necesario
para tlegar 4 adquirir la posesion ‘mas completa del instra—
mento, traducido libremente al espafiol de la edicion inglesa,
por D. Santiago de Masarnau. (Propiedad de D. AnTONIO
RomEeRro.)

Primera parte..
Segunda parte,
Tercera parte. .
Toda la obra reunida.

—Tesoro del Pianista. Coleocion de las obras mas selectas
que se conocen para el Piano, escogidas esmeradamente y
publicadas por D. Santiago de Masarnaw. (Propiedad de
D. A. RomERo.)

Nim. 4. Fantasia de W. A. Mozart, Op. 11

Nim. 2. Sonata de Clementi, Op..........
Nam. 3. Sonatade J. L. Dusseck, Op. k3

Nim. 4. Sonata deJ. B. Cramer, Op..

Nim. 8. Sonata de J. N. Hummel, Op. L

Nim. 6. Sonata de L. Van Beethoven, Op. 7

Nam. 7. Sonata de C. M. de Weber, Op 2k..

Nam. 8. TresCaprwhosdeMendelsson‘Barthuldl Op 33
Nam. 9. Nueve Nocturnosde J. C, Kesseler, Op. 27 y 28.
Nam. 40. Allegro de bravura.—Tema con variaciones y

seis Valses de D. Schlesinger, Ops 1, 8 y 43..
Los diez nimeros reunido: i g
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BIBLIOTECA CLASICA DEL PIANISTA,
COLECCIONADA POR FETIS (PADRE), CON UNA BIOGRAFIA
Y ANALISIS DEL ESTILO DE CADA AUTOR.

BEETHOVEN. 4.er yolamen, en 8.0.

=L s 2.0 »

CRAMER. .. 350 » »
4.0 » »
8.0 » »
6.0 » »
Tar. » »
8.0 » »
) » »
10 ”» »
14 » »
12 » »
13 » »

MEN DELSQOHN—

BARTHOLDI. . » »
KALBRENNER. » »
BEETHOVEN. » »

HAENDEL.
BERTINI. .

LAS BUENAS. TRADICIONES DEL PIANISTA,

( Edicion en 8.°)

=P 1 (ECiRmC iendo 25 obras por Bee-
thoven, Mozart, Haydn, Dussek, Hummel , Field, Robert,
Schumann, Rameau. ... ...couviiiriianianeeian.s 0. 28

(Dificil): Conteniendo 19 obras {)ur

Beethoven, Mozart, Weber, Mendelssohn, Hummel, Ries,
Scarlatti, Bach y Haendel ..ot fijo. 28

i 52 obras por Coo-

perin, Rameau, Haendel Sebashau Bach, Manuel Bach, Do-
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mingo Scarlatti, con una biografia de cada uno de cstas
UOTRS, Ficii ot os o e syv o e iea e Ea v A & o Dy e e v
Cuarto 11 Medi. fi {of iendo 24 abras

por Beethoven , Mozart , Haydn , Dussek , Steilbelt, Field,
Schubert, Mendelssohn, Haendel, Cooperin y Bach. . fijo.
Quinto volimen. (Dificil): Conteniendo 36 obras escogi-
das POT CROPIN. . oo e ettt ﬁ]o.

Ty 5 obras de con~
curso por Mozart, Weher, Mendelssohn, Chopin, Hummel,
FriehY RIGs: 2 B b voues gl i el s fijo.

CINNA.—Célebro Sinfonia de la 6pera La Flauta Encan-
tada, de Mozart, en forma de grande estudio con notas,
para su perfecta ejecucion. . .

HENRY HERZ.—Op. 180. Quinto Concierto. .

MUSICA PARA PIANO DE GENERO LIBRE,

METODOS.

ARANGUREN.—Método completo de Piano, dedicado 4
S. A. R. la Princesa de Asturias; 4.2 edicion........ fijo-

LE CARPENTIER.—Curso practleo de Piano, 6 Metodo
para los nifios; nueva edicion arreglada y aumentada , divi-
dida en dos partes :
Primera parte.
Segunda parte.

ESTUDIOS.

BERTINI. —Wnﬂsmd;mam manos pequefias. fijo.
=0p:29:-25-HWstudios; mtraducclun a los de Cramer (prlmer
libro)...

(segundo hbro)

—Op 66..25. Estudios ACae
el RO OWRALIS, Sy <= vt hh e e e s e e .

BEBTIM 7Nuevos Es;udws elaslﬁcados progre éiva-

—lero 4.0 letra A. Op. 166. 25 Estudios prnmarma, manos

equefias.

—Libro 2.0 letra B. Op. 137. 25 id.

Libro 3.° letra C. Op. 175. 25 id. preparatorios. . .
—Libro 4.% letra D. Op. 476. 25 id. intermediarios.

~—Libro 5.° letra E. Op 477. 25 id. especiales para el trino

e la mano izquierda.

—Libro 6.0 letra F. Op 478, 25 id. cldsicos y normales. .
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—Libro 7.° letra G. Op. 222, 25 Estudios artisticos de pnme-
ra fuerza primer libre..
Idem ldem, segundo hbro 5
— — letra H. Op. 160. El Arfedel Compas (4 & manos).
— — letra I. Op.440. 25 id. muy faciles (4 & manos).
— letra K. Op. 450. 23 id. faciles (4 4 manos) .. ...
BONAMICI F.—Op. 86. Preludios bnllaﬂtes en todos los
tonos, de mediana ejecucion.
CONCONE J.—Escuela mel6d
prowreswa y metodica =
—Op. 24. 25 Estudios melddicos............oo oiuiion..
—  — 45 Estudios brillantes, que forman 2.° libro & la
Op. 2% (obra péstuma). - S
—Op. 30. 20 Estudios cantantes. .
—Op. ki. 15 Estudios espresivos. .
—Op. 25. 45id. de género y espresion.
—Op. 34. 15 id. de estilo.
—Op. 87. 20 id. senlimenta
del célebre Schubert. . ..o ... . s
CONCONE.—Escuela melddica para Piano, & & manos
. 13 Estudios elementales.
. 45 id. dialogados .
. 45 id. de salon. .
. 10 id. de espresion.
.10 id. caracteristicos. .

o Schubert.

s melo

40 id. dram«itmos, sobr
CZERNY —O0p- 6, Arted
50 Hsmdlos de perfeceionamiento, coatinuacion 4 la cuela
de 1 ocidad del misino autor. Obraadoptada en todds los|
Cons va rnos de Europay d|vxd|da en d

“de:

librbs, cada u o‘l 50

anno, nlroduccmn é Ia()i) 299
— &

—O0p. 400
derno, .
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=0p=3997 Ecuéla de 1%% dios . . 60
—0p--603. 6 aswy_Preludics para‘Organo ano. 30
—O0p. 439. 100 Kjercicios progresivos. .
—0p. 337, k0. Estudi Hiar

una brillante-ejecucion. resasl
—Op. 599. 100 Ejercicios d

T d S
—Op. 748. 25 Estudios fhciles para manos pequefias. . ... 40
—Op. 749. Bl Progreso. 25 Estudios, introduccion & Cramer. 40
—Op, 753. Id. 30 Bstudios id. id. 2.° libro.. ...,........ 48
—Op. 785. 25 Estudios melédicos Y caracteristicos, 4.er [ibro. 32
= ddidd i S i e 3
—Op. 756. Grandes Estudios de Salon. 1.¢r libro.
& e 5 :

el idem 2 Hbroz - 48
CRAMER. —=i2-@&1EBTEE st udios”
(i senie), o0 2o .
—42_1d. id.(2a-sevief;-en-2-libros,.cada | i
—26 Estudios, continuacion 4 los anteriores, (3. serie).

CLEMENPIL. —Giragus ai Parngsum, 6l Arteide r
el Pidno. Coletoion dé Estudios y-ejerciciosen ¢l estile’se-
verdly en‘el elégante. Trés cu?é)ernos , 6ada ungf,.~7. ... 60

DUBERNOY.—Op, 255. 12 Estudios melédicos y de ritmo,
faciles y muy lindos, adoptados por los principales profeso-
res de Espaila y el estranjero. . .u.eee cao. satorsnnesns,

H. HERZ,— Op. 21. Preludios Y ejercicios por los tonos
mayores y menores; obra utilisi i ion 3 los céle-
bres Estudios de Cramer. ... ........... e et

QUIDANT.—Gimnasia del pianista. Ejercicio diario, prac-
ticado por los artistas que gozan de mayor celebridad. Obra
adoptada en el Gonservatorio de Madrid y en los demas de
Europa. .. ....

RAVINA,—Op. 14.
miento dedicados 4 los artistas........... esan el 0

J. MOSCHELES.—2k grandes Estudios 6 lecoi nes de
perfeccionamiento, con notas sobre la manera de estudiar y
ejecutarlos, dedicados & Weber. Esta obra se divide en
cuatro cuadernos 4 14 rs. cada uno, y reunidos. .. .. ... . o B0

PERNY.—Op. 23. La Escuela moderna. Coleccion de
Estudios brillantes, melédicos, progresivos y cuidadosamente
digitados, sobre los mas bellos motivos de las 6peras de

40

VERDT: - s o'e St e i i )
—Op. 4111. La Utilidad. Ejercicios diarios en arpegios para
las diferentes combinaciones de los dedos. . ... .. T . 2%

J. SEBASTIAN BACH.—Célebre coleccion de Fugas
recopiladas y numeradas por Czeaxy, divididas en ocho cua-
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dernos, conteniendo cada uno seis fugas precedidas de sus
respectivos preludios. Precio de cada cuademu.
La Coleccion completa.
LEDESMA.—12 Estudlos, aprobados en el Conservatorio de
Madrid PR S TR Cy
LE CARPENTIER. —Curso completo de Pla,no 5
3.er libro. Op. 17%. 25 Estudios elementales y progresivos.
%.° libro. Op. 475. 25id. de mediana dificultad. .. ...
5.° Op. 427. B35 id. caracteristicos de estilo v perfeocmua-
miento, de la fuerza de los estudios de Cramer. . ... ..
6.° Op. 57. Escuela de la medida para el uso de los j6-
VTS PIATIEAE .S oo s St s e s Tir e
7.° Op. 78. 45 Preludios brillantes de ‘mediana fuerza.. .
LE COUPPEY. —Op. 10. 24 Estudios prlmanus.
—Op. 6. 12 Estudios cspresivos. ....c......
Op. 7. 24 id. cantantes para manos pequcnas
42id. de salon... .....
BILLARD.—La Hora de la manana. Escalas Y eJercmms
or todos los tonos.... ..
DIABELLL. —Op. 449. 28 E]erclmos mel
elementales ..o ins .o rate L Lol e oo s
ROSENHAIN. 24 Estudios melédwus no dificiles para uso do
pensionistas. .. .. .. 3
CHOPIN.—Op. 25. 12 Estudios.
— — a4 Preludios dedicados 4 Pleyel. .
LENTZ.—12 Estudios especiales muy faciles para 0s nifios. .
DHOLER.—Op. 30. 412 Grandes Estudios de Concierto, en dos
Jibeog, cada unn =t sttt S e ey
NOLLET.—Op. 25. 45 Estudios de estilo, de texto en los
principales Conservatorios. .
MANSOUR.—Op. 20. 10 Estudios de espresion
RAVINA. --0p. 28. 28 Ejercicios-estudios dedncados al Con—
servatorio Imperial de Paris. ............
—Op. 50. Estudios armoniosos dedicados & su b
STEPH. HELLER. —Op. 48. 25 Estudios que sirven de n:mo—
duccion al Arte de frasear, y preparatorios 4 los Estudios
y obras de la L‘scuela moderna. - R
—Op.46. 25'id. id. id.o.... ..
—Op. 7. 25 id. para formar ol “sentimiento del ritmo Y la
espxesmn (2 libros). -
—Op. 81. 2% Preludios en ibros, cada uno.
TH ALBLP\G —Op. 26. 412 Grandes Estudios do pu(ecmona-
miento y dificaltad. .............
WOLFF.—Op. 90. El Arte de 1a Espres on.
24 Estudios fdciles y progresivos de una gran utilidad (2 lib.)

72
48
48

48
36

48
A

S
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MUSICA PARA ORGANO DE IGLESIA,

HERNANDEZ. —Método tebrico-practico de érgano,
¢ sea introduccion al Museo orgdnico espafiol del Maestro
EsvAva, formando una escuela completa de Organo.. fijo. 100
ESLAVA. —Museo orgénico espafiol. (4.2 parte.) Colec—
cion de ofertorios, piezas de alzar y versos, con una com-
pleta instruccion de registros.................. .. fijo. 440
—DMuseo orgénico espafiol. (2.a parte.) Contiene un bre-
ve tratado de Armonia y Fuga, aplicado al Organo. .... fijo. 60
ROMAN JIMENO.—Nuevo método de Organo, en to-
dos sus géneros

fijo. 440
MUSICA PARA HARMONIUM, MELODIUM U ORGANO ESPRESIVO.

MATA.—Método completo de Harmonium Organo es-
POOSINON . ot i S L0l s bt gl il L PR fijo. 60

LEYBACH. etodo completo tedrico-practico —de
Organo espresivo 6 Harmonium, dedicado 4 la Reina de Es-
pana, texto italiano...........:....

J. BRAUN.—Método de Harmonium . . .

100
48

CORNETT! Método elemental de Organo

frances. 18
A. DURAN.—Las Soares

nales para Organo espresivo. . ... ... .. T A %0
LEFEVUR-WELLY .—Lecciones melédicas para Organo-

melodinmai.s S b SNl e e S e e 14

TEORIA Y SOLFEO.
PRECIO FLJO. Rvn.

ROMERO.—Gramética Musical, ¢ teoria de la musica en
forma de didlogo; tercera edicion. ..................... 4
ROMERO Y VALERO.—Método completo de Solfeo;
cuarta edicion con aumento de ejercicios y lecciones en to-
dos los tonos, compasesy claves, apropiadas 4 tedas la:
~clases de voces 3286

p iento . v
GALIANA.—Prontuario Tedrico Musical conforme 4 las
definiciones del método de Solfeo de Eslava, ............. 6

60
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J PINILLA. —X¥jercici ion y medida, aplicabl
4 todos los métodes; obra de texto en el Real Conservatorio.

anera parte. . 12
egunda parte. . 16
CREbCENTlNI —26 Solfeos proaresxvos pana voz de Con-
tralto..... Cidiss ot .. 4O
Para voz de Tlplc . - A0
Para voz de Baritono. %0
LE CARPENTIER. —Método de Solleo para 0s nifios - 60
PANSERON. —A. B. C. musical, 6 Metodo de Solfeo,
con sus teorias, cerca de 100 lecciones , muchos ejercicios y
un método abreviado de vocalizacion, al alcance de toda
clase de personas. Obra d propésxlo para la ensefianza en los
colegios y escuelas. ...otviecainanns e 16
—Continuacion del A. B. ‘a. musmal 6 sean 75 leccio—
nes recorriendo varias dificultades.... ......... e

—=Solfeo & dos voces para acostumbrarse & ‘cantar Y ejecutar
la misica en conjunto. Obra utilisima para cuanios se dedi-
quen & la misica vocal é instramental. . 16
—8Solfeos de Artista en dos partes.......
—175 Solfeos para voz de Mezzo-soprano, Tenor 13 Baritono,
recorriendo todas las dificuitades de la lectura y entona-
ciones. . ... .. . 1
~8Solfeos Coneen ntes 4 2 3 v 4 voces, aduptados para
los principales Orfeones de Europa. Obra dividida en tres
partes :
Primera parte: Contiene 78 piezas ficiles d 2 y 3 voces.... 20
Segunda parte : [dem 42 piezas dificiles en todas las claves
que sirven para las vogces. ..
Tercera parte: Contiene 20 piezas sas, palabras ita-
lianas y latinas, 4 duo, 3y % voces y corus, de los mas céle-
bres CompoSItOres.i. . o. weeveveciret it iaias 20
—36 Ejercicios de Eolfeo con acompanamiento de
piano para el cambio de las llaves, complemento 4 todos
los métodos publicados.......

ARMONiA, COMPOSICION E INSTRUMENTACIOM.

ARANGUREN.—Prontuario del Cantante y del Ins-
trumentista, 6 complemento 4 los estudios que debe hacer
todo profesor 6 aficionado. Segunda edicion.............. 20

—Tratado completo de Armoma elemental, sacado
de la obra anterior. Segunda edicion............ 7

ESLAVA. —Tratado completo de Armonia

—Tratado de Contrapuntoy Fuga. .....




—Tratado de Melodia. ..................

—Prontuarvio de C P , Fuga'y Comp i s

—Breve Método de Armonia estractado de la obra an—
betlon et Lo it L S s e

Reduccion de la partitura y de Trasposicion ..
BERLIOZ. —Tratado completo de Instrumenta
espafiol.
GEBART.— isimo Tratado completo de Instrumen-
bacion; texto franpessniie oo te Sl e su e
KASTNER.—Tratado completo de Instrumentacion en es—
panol: i osiienis Bl e encd s s te

METODOS Y ESTUDIOS PARA CANTO.

COLLA.—Método completo de Canto, indispensable
para conocer 4 fondo la buena escuelaitaliana............
CORDERO. —Escuela de Canto en todos sus géneros. .. .

o
LAMPERTI. —G-uia tedrico-practica para el estudio del

Canto, dedicada & S. M. la Reina Dofia Isabel II.. ..
BORDOGNI. —36 Vocalizaciones para Tiple 6 Tenor.
—2k Id. para medio Tiple, dedicadas 4 la Reina de Espafia. ..
—12 Id. para Contralto ¢ Mezzo-soprano, segun el gusto

mederno . . s &
—12 Nuevas vocalizaciones para Baritono 6 Bajo.
PANOFKA. —24 Id. id. para Gontralto, Baritono 6 Bajo

METODOS Y ESTUDIOS PARA VIOLIN.

BAILLOT. —Método completo, texto italiano.... .. ..
ALLARD.—HEscuela completa de Violin, texto espafiol.
BERIOT.—Gran Método de Violin, texto frances.
SPHOR.—TIétodo completo de Violin, texto italian
ALDAY. —Método elemental y progresivo, texto italiano
KASTNER.—Método elemental en espafiol .
—36 Caprichos célebres.
KREUTZER.—40 Estudios id. id. .. =
LEONARD.—Op. 21. 24 Estudios clasicos.. .
DANCLA.—Op. 110. La Escuela del Arco. 18 Estudios
célebres

ados 4 los profesores. . .
30 Célebres Caprichos dedicados al inmortal
ALARD. =0p. 10, 'i0” Estudios melédicos y progresivos

dedicados d 105 diSCIPUIOS. . . v vuunnnnnannnsassinsennns
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—Op. 46. 10 Id. brillantes dedicados 4 los aficionados. .

36
~—0p.-18. 40:1d: -caracterishicos. . ... siea i ivs 28
—Op. 19. 40 Id. artisticos dedicados 4 los profesores. 36

—Op. 41. 2k Caprichos-estudios en los 24 tonos de ]a es-
cala, brillantes y de perl’ecclon
Primera Coleccion. : : 3 1
Segunda Coleccion.

LOS MAESTROS CLASICOS DEL VIOLIN.
COLECCION DE TREINTA OBRAS MAESTRAS DE LOS MAS

GRANDES COMPOSITORES ITALIANOS, ALEMANES Y FRAN-
CESES.

(EL catdlogo detallado se remilird manuscrifo al que lo pida.)
MUSICA DE ALTO O VIOLA.

GEORGETTI.—Método completo, texto italiano..
BRUNNI. —Id. progresivo y elemental, texto italiano.

METODOS Y ESTUDIOS DE VIOLONCELLO.

DUPORT. —Método completo, texto italiano.............. 128
BANDIOT.—Gran Método de Violoncello, texto nahano, en
tres partes

64
32

DOTZANER.—Op. 155.

Conservatorio de Paris 60
METODOS Y ESTUDIOS DE CONTRABAJO.
ROSSI Y ANGLOIS.—Método de Contrabajo, texto italiano. 60
MONTANARI. —Id. completo, texto italiano e
—14 Estudios de ejecucion 2%
—60 id. de autores recopilado 110
BELLETTI.—18 HEstudios elementales 10
INSCRICH. —15 1d. de ejecucion y perfeccionamiento. 24
ARPA.

BOCHSA . —Gran Método, texto frances.. 200
—Método completo, texto frances.. . 100
LABARRE.—Método id., texto italia 60

BOCHSA.—Coleccion de Estudios, cada cua
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METODOS Y ESTUDIOS PARA FLAUTA.

BELTRAN.—Nuevo Método de Flauta completo.. ...
BERBIGUIER. —Gran Metodo de Flauta, texto italiano.
TULOU.—Meétodo completo, texto italiaro............
WALKIERS. —Gran Metodo de Flauta, texto frances.
Primera parte. .
nda parte. .
E.—Método completo, toxto espanol
.—95 Grandes Hstudios de dificultad y perl‘e
namiento en 2 libros,
HUGOT.—Op. 13. 25 Estudios célebres para Flaata.
HUGUES.—24 1d. de perfeccionamiento para Flauta. . .
BERBIGUIER. —18 Id. para uso de las cinco llaves.

FURSTERNAU.—Op. 125. 2k id. para Flauta, de bravura y
espresion, en todos los tonos.. . 48
KUMMER. —Op. 140. 24 Id. melo
los tonos. 36
BROD.—M¢étodo completo. . .- . 60

FOUQUET.—Método completo, texto france:
SALVIANI.—Gran método, texto italiano.
VENY.—Op. 9. Estudios melédico:

Primera parte. . 40
Segunda parte. . 40
METODOS Y ESTUDIOS PARA CLARINETE.
ROMERO. —BNrétodo completo de Clarinete: ebra fun—
dameutal para la ensefianza de dicho instrumento en el Real
Conservatorio de musica y declamacion. . fijo. 120
KASTNER.—Métoflo elemental en espduol. - 30
CAVALLINL.—Op. 3. Seis caprichos para Clarinete solo. 13
—0p. &. Tdem. 16
Op. 5. Idem 18
GAMBARO —EJEI‘CIGIOS célebres para Clarinete solo, en dos
fibfos:o. o =5 Siea AN s e s e 2%
METODOS DE FAGOT.
OZI.—Método completo texto italiano.. o %80
BORDOGNI.—Idem id. id.

BERT.—Idem, texto frances.



70
CORNETIN Y FLISCORNO.

BELTR AN.—Método completo, texto espafiol. . 84
ARBAN. —Meétodo completo, texto espafiol. 100
—Extracto del anterior. 2 48
FORESTIER —Método comp] elo, exto francés 4160
TROMPA.

URBIN.—Método de trompa, texto frzmces 120
MEIFRED id=.

GALLEY.—Idem id. id. 160
ROSSARL.—Op. &. Doce. estudms Trompa sol 13

TROMBON Y BOMBARJINO.
 FUNOLL = Método completo’; texto eapaniol. . ie ioviss 10
BAJO PROFUNDO DE METAL.

BELTRAN. —Meétodo completo de todas clases de Bajos, con
pistones 6 qilindros..s oot ioc v cen R
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MUSICA PARA PIANO.,

BILLEMA.—La Camelia azul. Linda Mazurka. . i
CA]MPANO L Vietoria del Callao. Paso doble bri—
lante... ¢
GODFREY.. e la Guardia. Gélebre tanda. ..
—Mabel. Linda tanda de Valses.................... 3
LEYBACH.—Op. 27. Fantasia brillante sobre la Somndm-
ula. .. o
MANSOUR.—Sirena. Polka brillante.
MILPAGER.—Paulina. Polka.. ...
PERNY.—Dos Valses muy faciles:
Nim. 4. El Diablito oes
Nim. 2. Sofia....... i
—La Serenata. Célebre melodia de Schubert, transcrita
PANBCRINO. e o e e S 5
PUJOL.—Gran Fantasia de Concierto, sobre los moti~
yosmas bellosde la pera Fausto, de Gounon. Op. 20. dificil.
—Recreacion. Vals brillante de salon m. d.
—DLaura. Linda Mazurka.. . s
—Matilde. Polka brillante de on.
—Elisabeth. Fantasia-Mazurka. . . . .
—El Lamento. Gran Vals sentimental.
—Angelina. Capricho de salon.. .
—Una Caricia. Mazurka de salon.
—Rosina. Polka....




2

—Melancolia. Fantasia-Mazurka
VALCARCE.—Suefio de Amor. Mazurka. r
WELLY (L).—Op. 113. El Sueno de Graziella. Lmdo Ca-
Pricho Caracteristicom ee e couveee sientvnerans anne . d.
WANDEZEURSKA. —Oracion de una Virgen. Mednta-
ZABALZA.—HEsperanza. Nocturno brillante.
—E1 Canto de las Montanas. Capricho de salon.
cion corregida por el autor. ...l

MUSICA PARA PIANO A CUATRO MANOS.

BIGAZZI.—Mi Infancia. Capricho romintico....... m. d.
—Fantasia brillante sobre motivos dela épera Traviata. f.
BURGMULLER. —El Judio Errante. Vals brillante. m. d.
—Vals brillante de la 6pera Fausto, de Geunop. . id.
CROISEZ.— La, Golondrina y el Prisionero. Caprmho
desgeners, i aibhs ik
CARCAR. -Dos Mazurka:
Nam. 4. Matilde

Nam. 2. Emilia. X
FLOTOW.—Sinfonia de 19, opera Martha, arrealada por

e mad.

da por Winther
TRUZZI.—Divertimiento facil, sobre motivos
Linda de Chamounix ..
ZABALA.—La Cascada de Oro. Tanda de Valses.
ROSSETTI.—Panchica. Danza habanera.........

BMUSICA PARA BANDA MILITAR COMPLETA.

en partitura grabada.
Precio fijo.
CAI]WPANO.—L& Victoria del Callao. Paso doble bri-
llante . .
BURGMULLE —ET Jud1o Errante. Vals brillante
LEON ALONSO.—A los Vencedores del Callao. Himno
marcial, con letra =
MARCHI.—E]1 Duelo. Marcha flnebre.
MONLLEO.— La Negrita en el Baile. Tanda de cmco
Danzas Americanas.
—La Noticia. Marcha reeular
LLADO.—E1 §’ plin. Paso doble.

fonia de la épera Guillermo Tell. arrevla—
id.

12
15
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