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Vorwort zur ersten Auflage

as indische Musikinstrumentarium ist bisher weder von
D ethnologischer noch von musikwissenschaftlicher Seite
im Zusammenhang erforscht und geschildert worden. Nur ein-
zelne Ausschnitte haben eine mehr oder minder eingehende
Behandlung erfahren; so — um nur die wichtigsten zu nennen
— das stdliche Vorderindien durch C. R. Day, das franzo-
sische Hinterindien durch G. Knosp, Java durch J. Grone-
man und Bengalen in kleineren Arbeiten durch S. M. Tagore,
dem eine grofie Zahl europaischer Instrumenten- und Volker-
kundesammlungen das Wesentliche der nordindischen Ton-
werkzeuge zu verdanken hat. Da iiberdies von deutscher
Seite tiberhaupt noch nicht das Wort ergrifien worden ist,
hat die Generalverwaltung der Koniglichen Museen den
unterzeichneten Vertreter der Musikwissenschaft mit der Be-
arbeitung der besonders reichen Sammlung indischer Instru-
mente im Berliner Volkerkundemuseum beauftragt. Der
Verfasser folgte der Aufforderung zum Abfassen eines Hand-
buches um so lieber, als gerade die Instrumente der indischen
Welt vom Fiinfstromland bis hiniiber zum Malaiischen
Archipel das kulturgeschichtliche und ethnologische Bild
dieser Landermassen in hervorragender Weise vertiefen
konnen, dariiber hinaus aber auch einen orientierenden Uber-
blick iiber die gesamte Instrumentenkunde zu geben ver-
mogen. Die Bearbeitung des Materials konnte daher so
gefaflt werden, daf sie zugleich eine — bisher fehlende —
Einfithrung in die Instrumentenwissenschaft darstellt.

Dies Handbuch stiitzt sich auf einen beschreibenden
Katalog der indischen Instrumente im Kgl. Volkerkunde-
museum, der von mir ebenfalls im Auftrag der General-
verwaltung verfaBt ist und veroffentlicht werden wird, so-
bald es die politischen Umstdnde gestatten. Die doppelte
Verwertung des gleichen Materials berechtigte und verpflich-



IV Vorwort

tete mich zur grundsitzlichen Scheidung der Darstellungs-
arten. Im Katalog ist von jedem Hinweis auf Zusammen-
hinge abgesehen und der Text auf reine Beschreibungen be-
schrankt; dafiir ist das Handbuch, das ja auf einen weiteren
Leserkreis rechnet, nach Moglichkeit mit Beschreibungen
verschont worden. Die systematische Grundlage bildet hier
wie dort die von mir gemeinsam mit E. M. v. Hornbostel
(Zeitschrift fur Ethnologie 1914, p. 553ff.) aufgestellte
Klassifikation der Musikinstumente.

Meine Schreibung der einheimischen Namen weicht aus
Griinden der moglichsten Gleichmafigkeit und Unzweideutig-
keit in einzelnen Punkten von den meist tiblichen Transkrip-
tionen ab; der Kundige mufl sie ohne weiteres verstehen,
der Unkundige mag sich an die beigegebenen Aussprache-
bezeichnungen halten.

Der Verwaltung des Museums kann ich fiir die Forderung
dieses Handbuchs nicht genug danken, vor allem dem Direktor
der Asiatischen Abteilung, Herrn Prof. Dr. Grinwedel;
~ fiir stets gern und griindlich erteilte Auskiinfte sprach-
wissenschaftlicher Natur bin ich den Herren Dr. Sténner
und Dr. Jorgensen, beide an der gleichen Sammlung,
verpflichtet.

Berlin, im August 1914

Br {Curt Sachs

Vorwort zur zweiten Auflage

ie vorliegende Auflage ist im wesentlichen unverandert.

Nur die Ergebnisse neuester Arbeiten, vor allem meiner
Katalogisierung der birmanisch-assamischen Instrumente im
Miinchener Museum fiir Voélkerkunde (Sachs, Die Musik-
instrumente Birmas und Assams im K. Ethnographischen
Museum zu Miinchen, Sitzungsberichte d. Kgl. Bayer. Akad.
d. Wissenschaften, Phil.-phil. u. hist. Klasse, Miinchen 1917)
sind einbezogen.

Berlin, 3o. Juni 1921

Prot.: D €t Salchs



Inhaltsverzeichnis

Seite
V/OTWOT et et e e e SR e o e 111
Abkiirzungen der hdufigsten Sprachennamen ................... VI
Einlleifungiis esens el B s ER e e s e R 1
Geprage des indischen Instrumentenwesens S. 1. — Orchester
S. 2. — Instrumentenbau S. 6.
Bl diophionel: =t e S e S R S SR e R 13
Sehlag-ldiophone SIS SRia B T o e e 13

Unmittelbar geschlagene Idiophone S. 13. — Mittelbar ge-
schlagene ldiophone S. 43.

Zupf-Idiophone (Maultrommeln) .......................... 50
II. Membranophone (Trommeln) ........... ... ... .. ... 54
Sehlazmommelne S EE R e e s e R e 54
Kesseltrommeln S. 57. — Rahmentrommeln S. 61 —
Rohrentrommeln S. 65.
Zupftrommeln ..o i s S S e e 74
Reibtrommeln  (Waldteutel e 79
Blastrommeln (Mirlitons) . ... ... oo ot . 80
[ Chordophoneitia i Eul i ia s ol i it i e o 82
Einfacher €hordophone (Zithern) i Neut i i o i 82

Stabzithern S. 82. — Rohrenzithern S. 95. — Flofizithern
S. 102. — Brettzithern S. 103.

Zusammengesetzte Chordophone .......................... 105
Lauten S. 106. — Harfen S. 138.

IV Aerophone .o il inte L L e e 141

TEIBRHEII s et e e B G s o e e s e o e RS St SRS SRR 141
Ohne Kernspalte S. r142. — Mit Kernspalte S. 148.

S chalim eTeTE RN PP R e o e R e e e e 152
Oboen S. 153. — Klarinetten S. 157. — Schalmeien mit
Durchschlagzungen und Freie Durchschlagzungen S. 161.

Prompetencinte i e e e e e 167
Schneckentrompeten S. 167. — Rohrentrompeten S. 169.

Exkurse zur Beschreibung der indonesischen Metallophone, Gongs:

imd Gonosplclel I e e e e 174

Saron S. 174. — Gongs S. 174. — Bonnan S. 175.

Stimmungen der wichtigsten Saiteninstrumente .- . 5 - ik s .. 176
Rlegisterse il oo il S0 D s e 180

Sachs, Musikinstrumente. b



Abkiirzungen der hiufigsten Sprachennamen

ann. = annamitisch laot. = laotisch
bat. = batakisch mak. = makassarisch
beng. = bengali mal. = malaiisch
birm. = birmanisch | malay. = malayalam
bojp. = bojpurl | mar. — marath
bug. = buginesisch panj. = paifijabi
day. = dayakisch | prakr. = prakrit
guj. = gujaratl | sanskr. = sanskrit
hind. = hindustani sant. = santali
jav. = javanisch siam. = siamesisch
kamb. = kambojanisch tam. = tami]
kann. = kannaresisch (kanada) tel. = telugu.

kasm. = kasmiri



Einleitung.

Die Musikinstrumente entwickeln sich an allen Orten der
Welt von rein gesellschaftlichen zu rein &sthetischen Fak-
toren. Der Grad dieser Entwicklung steht im umgekehrten
Verhiltnis zur Kraft der Uberlieferung. Bei uns selbst
konnen wir noch aus recht neuer Zeit feststellen, wie etwa
die Trompete nur im Dienst regierender Herren und freier
Reichsstadte und ausschlieBlich von privilegierten, zunft-
maBig zusammengeschlossenen, reitenden Bldsern gespielt
werden durfte, wie sie nach der Aufhebung des Gewerbe-
zwanges im Anfang des 19. Jahrhunderts immer noch kraft
der Tradition das Signalinstrument der berittenen Truppen
bleibt und von der Infanterie in gleicher Weise durch das
Signalhorn ersetzt wird, wie in alten Zeiten von den Stadt-
pfeifern durch den Zinken; wir sehen sie aber daneben schon
seit iiber zweihundert Jahren im groflen Orchester sitzen,
zunichst nur fiir besondere Prunkstiicke als Gast zu dritt
oder viert mit den Pauken auf einer besonderen Biihne
iiber den gewdhnlichen, profanen Instrumenten, dann in
allmihlicher Einpassung als gleichgestelltes Glied des Orche-
sters unter dauerndem Verblassen der assoziativen und stetem
Erstarken der rein dsthetischen Funktion: die Trompete ist
aus einem »Instrument des Konigs« ein »koniglich klingen-
des Instrument« geworden.

Das indische Instrumentenwesen steht in dem gleichen
Zeichen; nur, da das Stammesgedachtnis lebhafter, das
“Volksleben unterschiedener ist, stehen die Tonwerkzeuge noch
naher dem sozialen als dem #sthetischen Pol. Die unaufhalt-
bare Asthetisierung, die gleichbedeutend ist mit der Zer-
storung wertvoller Kulturgiiter und der Verwischung eigen-
artiger Gepréage, wird der Kulturhistoriker um so mehr be-
dauern, als sie nicht die Frucht organischer Weiterbildung,
sondern europiischer Aufpfropfung ist. Sie findet ihren
peinlichsten Ausdruck in dem zunehmenden FEinspringen
schlechter abendlindischer Instrumente fiir traditionelle ein-
heimische; besonders im Siiden macht die Sarangl mehr und

Sachs, Musikinstrumente. 2. Aufl, 1



2 Einleitung.

mechr der Violine [Abb. 89], die Mukavina der Klarinette
Platz, und nicht selten wartet die Méla, das einheimische
Blasorchester, statt mit Mukavina, Nagaguram und Sruti mit
abgelegten Klarinetten, Floten und Piccoli auf. Im Vergleich
fallen Spielereien wie die bengalischen Verbindungen ein-
heimischer Lauten mit dem Resonanzkorper und dem Zu-
behor der Violine kaum ins Gewicht, und gar die Anleihen,
die schon in dlterer Zeit das Instrumentarium des malaiischen
Archipels bei dem seiner spanischen und portugiesischen
Herren gemacht hat, vermégen das Gesamtbild nicht zu
triben. Immerhin beweisen all diese Erscheinungen, dafl bei
dem grofien Nachahmungstalent der Inder die vielgeriihmte
orientalische Zahigkeit nicht imstande sein wird, den so un-
endlich reichen Besitz an Musikinstrumenten zu wahren, und
daf in nicht zu ferner Zeit der europiische Hobel auch hier
alle Eigenzlige wird abgetragen haben.

Vorlaufig hat aber das indische Instrumentenwesen
noch sein besonderes Geprége, und das will sagen, die tra-
ditionelle Bedeutung der indischen Instrumente steht noch
mehr im Vordergrund als ihre musikalische Leistungs-
fahigkeit. Fast jedes Tonwerkzeug gehért zu gewissen
Gegenden, Stimmen, Kasten, Stinden, Berufszweigen,
Amtern, Wiirden und Gelegenheiten und verhilt sich in
dieser Hinsicht zu den abendldndischen nicht anders als die
differenzierende indische Tracht zur nivellierenden curopii-
schen. Die nordindische Vina hat nur wenig mit der siid-
indischen zu tun, die pafjabischen Gegenschlagstibe ge-
horen ausschliellich der Suthrd-Kaste an, die anamitische
Stieltrommel wird den Mandarinen voraufgetragen, der
Nahabat kommt nur besonders privilegierten islamischen und
Hindai-Edelleuten zu, diec Sanduhrtrommel damaru und die
Kiirbis-Doppelklarinette nur Schlangenbindigern, die Hand-
glocke und die Aufschlagplatte khamsya sind dem Gottes-
dienst vorbehalten.

Hand in Hand hiermit geht die Zusammenfassung ge-
wisser Instrumente zu Gruppen oder Orchestern, die ihrer-
seits — 1m Gegensatz zum einheitlichen abendlandischen
Orchester — streng auf besondere Stamme, Klassen und
Gelegenheiten beschrinkt sind. Man macht sich davon den
richtigen Begriff wenn man etwa an die Mandolinen-Gui-
tarrenensembles der italienischen Wandermusikanten, an die
nach bestimmten Uberlieferungen zusammengestellten Ka-
pellen der einzelnen militdrischen Waffengattungen und an die
weihnachtlichen Pifferari-Runden Stiditaliens denkt.

Man vergleiche von vorderindischen Zusammenstellungen
etwa
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-3
Nahabat Safardai Bajana
Nahabat (1 Paar) Sarangi oder Tamburi (2)
Nagara (2 Paar) Violine (2) Sarangi oder Vio-
eventuell noch an- Mrdanga oder line (2)
dre Trommeln Tabla (1) Madala (1)

Karna (1)
Tari (1 oder 2)
_Becken (1 oder 2

Sackpfeife (1)
Becken (1 Paar)

Tamburi (1)
Sarangl (I)

Paar) Madala (1)
Nagasuram (I [Abb. 89]
_ oder 2) = = =
Sruti (I oder 2) Sruti (1)
eventuell Schna- Sitar (1)

belfléte (1 Paar) Tabla (r Paar)

Tala (1 Paar)
Fabla{(1+Paar).

Im Nahabat, der heute freilich arg verkleinerten Re-
prasentationsmusik der Grofien, haben wir ausschlieBlich
Blasinstrumente, Kesseltrommeln und Becken, westliche
Einfuhrartikel, die wie alles Persische an den Héfen Indiens
hoch im Kurs standen. Die Tonwerkzeuge der Safardai, die
den Na¢ (Bayaderen) als Begleitung dienen, sind dagegen
tiberwiegend einheimisch; die fakultativ an Stelle des alt-
ehrwirdigen Mrdanga zugelassene westasiatische Tabla macht
einen durchaus: unzugehorigen Eindruck. Dazwischen sehen
wir in den Bajana’s, denen dic Musik bei den einzelnen Ver-
sammlungen der Kasten obliegt, Zusammenstellungen alt-
indischer und persischer Instrumente mit dem Schwerpunkt
bald nach der einen, bald nach der anderen Seite.

Ahnliche Bilder entstehen in Hinterindien und Indo-
nesien. Bei den hinterindischen Nationen, bei denen ja die
alte Staatenbildung einheitlichere Kulturen begiinstigt hat,
nahert sich das Orchesterwesen dem européischen. Die Zu-
sammenstellungen sind fiir orientalische Verhdltnisse sehr
grofl und unterscheiden sich im wesentlichen durch die Aus-
schlieBung oder Einbeziehung der Saiteninstrumente, je
nachdem sie fiir Musiken im Freien oder im geschlossenen
Raum bestimmt sind. Unsere Abbildungen birmanischer,
siamesischer und kambojanischer Kapellen [Abb. 1-—4] ver-
mitteln die Bekanntschaft mit den wesentlichsten Kombi-
nationen.

Im Archipel gibt es wieder cine Unzahl nach Stammen
und Gelegenheiten verschiedener Zusammenstellungen. So
haben allein die Atjeh auf Sumétra vier verschiedene Or-
chesterarten: das Sulin-Orchester, aus 1 Flote, 1 Trommel

I*
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6 Einleitung.

und 2 Gongs, fiir die Stiergefechte, das Gondéran-Orchester
aus 2 Fafitrommeln und 1 Oboe, fir die Ziige zu den heiligen
Grabern, das Hartbab-Orchester, aus einem Ré&bab und 2
oder mehr Trommeln, fiir die Pantun’s (Heldengesinge) der
Atjeh, und das Violinorchester, aus 1 europiischen Violine,
5 oder 6 Rahmentrommeln und 1 Gong, fiir die Begleitung
der malaiischen Pantun’s.

Daneben begegnet aber auf Java die sonderbare Erschei-
nung eines umfangreichen Normalor hesters, das in zwei
Formen zwei Entwicklungsstufen des javanischen Ton-
systems darstellt. Diese Formen sind der Gamélan saléndro
und der Gamélan pelog. Im ersten, archaischen, sind alle
Instrumente, Xylophonstdbe, Floten, Oboen usw., derart
gestimmt, dafl die Oktave in finf gleiche Stufen zerfallt, im
zweiten, moderneren, derart, daf auf die Oktave' sieben
ungleiche Stufen kommen; statt unserer wechselnden Ganz-
und Halbtone finden wir also im pentatonischen Saléndro-
system durchweg 6/s, im heptatonischen Pélogsystem kleinere
Téne. Diese Trennung konnte fiir die vorliegende, grund-
satzlich morphologische Arbeit bedeutungslos sein, wenn
sie nicht eben auf die Gestalt der Instrumente Einflufl hitte:
Pelog-Xylophone haben mehr Stibe, - Pélog-Floten mehr
Grifflocher als Salendro-Xylophone und Saléndro-Fléten usw.

Es mag mit dem hohen Alter des javanischen Orchesters
[ADb. 5, 6] zusammenhingen, dafl cine besondere Tradition in
der Verfertigung der Gamélaninstrumente existiert. Auf
Java gibt es Handwerker, die tatsichlich all diese Tonwerlk-
zeuge — mit Ausnahme der metallenen — herstellen, dic
also in einer Person die Gewerbe von Geigen-, Fléten-, Oboen-,
Zithern- und Xylophonmachern vereinigen.

Im tibrigen kann von einem eigentlichen Instrumenten-
bau als selbstindigem Gewerbe im modern-europdischen
Sinne in Indien kaum die Rede sein  Soweit es sich um
Naturvolker handelt, schnitzt sich ein jeder selbst sein Gerit,
und eine der ostbengalischen Zupftrommeln im Museum,
deren Hauptbestandteil eine Konservenbiichse ist, zeigt,
dafl man mit den Mitteln nicht immer wihlerisch ist. Diese
Volker stehen auf der Stufe des Knaben, der sich im Weiden -
gebiisch emen passenden Ast aussucht und aus dem ab-
gehauenen Holz nach uraltem Rezept seine Pfeife schnitzt.

Die vorderindischen Kulturvélker haben die Arbeitsteilung
auch auf ihre Musikinstrumente ausgedehnt, und selbst so ur-
wiichsige Larmwerkzeuge wie die kleinen Korbrasseln aus
Palmbléttern entstehen nicht unter den Hianden der Hinda-
kinder; die sich ihrer bedienen, sondern werden schon fertig
vom Stamme der Kafijar geliefert. Freilich findet man auch
bei diesen Kulturvélkern kaum eigentliche Instrumenten-
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3 Binleitung,

- spezialisten. Gerade wie in Europa noch im neunzehnten
Jahrhundert der Instrumentenbau fast ausschlieBlich im
Nebenfach von den Meistern verwandter Handwerke wahr-
genommen wurde, der Flotenbau also von Drechslern, dic
Trompeten- und Paukenfabrikation von Schmieden und
Klempnern, die Lautenerzeugung von Tischlern usw., so ist
auch in Indien die Herstellung von Tonwerkzeugen kaum
jemals von der Herstellung andrer Gegenstiande des gleichen
Materials verschieden. Die Topographie des Instrumenten -
baus ist daher von den besonderen Bedingungen des Hand-
werks durchaus abhingig, vor allem von den Rohstoffen,
deren Gewinnung an bestimmte Gegenden gebunden ist, und
von der hier und da etwa vorhandenen Tradition ihrer Be-
arbeitung. Wenn Tanjore fiir ganz Siidindien der Hauptplatz
des Mrdanga- und Sarinddabaus ist, so hat es das seinem
Reichtum an Brotfruchtbdumen (Ariocarpus integrifolia) zu
verdanken; Channapatna versorgt als alte Pflegstitte der
Drahtzieherei, das ganze siidliche Indien mit feinen Metall-
saiten, und der schwunghafte Trommelfellexport der Kafijar
ist die moderne, ins Wirtschaftliche umgeschriebene Form
eines uralten Trommelkultus.

Metall ist das einzige Material, das eine eigene, oft als
Geheimnis von Geschlecht zu Geschlecht tiberlieferte Kunst
der Bearbeitung verlangt, um iiberhaupt einen musikalisch
brauchbaren Klang herzugeben. Die Schwierigkeiten der
richtigen Mischung, des ausreichenden Schlagens und des
sorgfiltigen Stimmens haben an vielen Orten zur Errichtung
eigener GieBhiitten, namentlich fiir Gongs, gefiihrt [Abb. 19].
Birma und Java mit der beriihmten Gongstadt S&émAaran
stehen hier obenan. Asien ist in der Herstellung dieser
Instrumente derartig leistungsfihig, daBl es selbst der euro-
pdischen Industrie bisher nicht gelungen ist, in Wettbewerb
zu treten; wer bei uns brau hbare Stiicke haben wili, muf}
sie sich aus dem Orient, aus Indien oder China, beschaffen.

Die ideale Klangkraft, Klangschénheit und Stimmungs-
reinheit der Gongs wird freilich kaum von andern Instru-
menten der indischen Welt, namentlich nicht von den Saiten-
und von den Luftinstrumenten, auch nur annihernd er-
rricht. Es ist ja klar, dafl Nichtspezialisten selten ein eigenes
Interesse fiir das rein musikalisch Erforderliche aufbringen.
Der Drechsler wird sich mehr fiir das kunstgerechte Abdrehen,
fur das phantasievelle Ausschnitzen, der Tischler mehr fiir
das untadelige. Schneiden und Zusammenfiigen der Holz-
teile als fiir das Aufsuchen der akustisch wirkungsvollsten
Abmessungen einsetzen. Uberall da, wo kiinstlerisch wirklich
hohe Anspriiche gestellt werden, etwa bei der Vina, mufl der
Musiker selbst nachhelfen.
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bearbeiteten Rohr dasselbe, ja haufig mehr erreichen als
den kultivierteren auf der sorgsam geschnitzten Schnabel-
fléte und den jiingeren Sackpfeifer kaum das gleiche wie den
urwiichsigeren Schalmeier, der noch den Mund als Windsack
gebrauchen mufi. Ebenso begreift der heutige Klarinettist
mit seinen Dutzenden von Klappen, Rollwalzen, Brillen und
Hilfshebeln kaum recht, wie vor 130 Jahren Mozarts Konzert
auf der damaligen Klarinette tberhaupt hat ausgefiihrt
werden konnen. Der indische Bliser braucht keine peinlich
abgestimmte oder genau gebohrte Flote. Wie falsch die
roh eingebrannten oder eingeschnittenen Grifflécher sein
mogen, die Mundstellung und Atemdosierung kompensieren
von selbst alle Fehler, und der geschickte Spieler vermag auf
dem minderwertigsten Instrument rein zu blasen. Im Gegen-
teil: wenn die Inder eine Zeitlang — wie es heute bereits
geschieht — moderne europiische Tonwerkzeuge, Klarinetten,
Oboen u. dgl. geblasen haben werden, muf} es sich zeigen,
dafl die Benutzung dieser durch ihre verhéltnisméBige Giite
den Spicler bevormundenden Instrumente die eigentliche
orientalische Blaskunst mit ihren feinen' melodischen Nu-
ancen, ihren Viertelténen und kaum wahrnehmbaren »Be-
bungen« vernichtet. Die nationale Kunst all dieser exotischen
Natur- und Kulturvolker verlangt Instrumente, die — darf
man sagen — schlecht genug sind, um sich in allem dem
spontanen Willen des Spielers unterzuordnen und ihn nie
durch den Willen des Verfertigers einzuengen.



I. Idiophone.
Schlag-Idiophone.

Die Instrumentalmusik nimmt dihren Ausgang vom
menschlichen Korper selbst: die Hande, die bei Tanz und Ge-
sang im Rhythmus klatschend zusammenschlagen, sind das
urwiichsigste Klangwerkzeug. Im Weiflen Yajurveda werden
die Handeklatscher (pazighna) sogar als eigene indische
Musikantengruppe aufgefiithrt. Auf einer hoheren Stufe der
Entwicklung wird die Hand durch ein Gerit ersetzt: wie
fiir die arbeitende Hand das Werkzeug, fiir die kimpfende
die Waffe einspringt, so fiir die musizierende das Instrument.
Es entsteht das, was unsere Wissenschaft als Gegenschlag-
stabe bezeichnet. Jede Hand hilt einen kurzen Stab aus
geeignetem Holz, der taktmiflig gegen seinen Zwilling ge-
schlagen wird, so daf ein kurzer, trockener, aber durch seine
Prazision fiir rhythmische Zwecke gut brauchbarer Klang
entsteht. Gegenschlagstabe sind noch heut bei vielen Natur-
volkern in Mikronesien, Australien, im Kongogebiet und am
Senegal und selbst bei den indischen Kulturnationen erhalten.
Maldka (sok yet)* und Annam (ca ac [sprich kai tschak]) 2,
seltener das siidliche Vorderindien haben den Stidben ihre
urspriingliche Bestimmung, das rhythmische Begleiten der
altiiberlieferten Tanze und Gesdnge gelassen. Soweit hier
Rulturvélker in Betracht kommen, also bei den Annamiten
und den Dravida, siecht man die Stabpaare noch in den
Hinden der ausiibenden Téanzerinnen selbst, so wie sie von
den Gopi im Reigen zu Kréna's Flotenspiel geschlagen
werden. Das nordliche Vorderindien hat sie aus dem tatigen
Leben verstofen; sie sind in der Ebene des Ganges und der

1 W. W. Skeat & C. O. Blagden, Pagan Races of the Malay
Peninsula, London 1906, II 121, 126, 131, 134. — Zeitschrift fiir Ethno-
logie XXVI, 172.

2 V. Ch. Mahillon, Catalogue descriptif et analytique du Musée
instrumental du Conservatoire royal de Musique de Bruxelles, vol. ITL
Gand 1900, p. 242.
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Yamunad in diejenigen Daseinsformen ibergegangen, die
fur ausgediente Kulturgegenstinde bezeichnend sind, in
Faqirgerite und Kinderspielzeuge; der panjabische Name ist
geradezu dapda suthra, d. h. »Stock der Suthra (Bettel-
monche)«.  Dieser zweihdndige Stabtypus ist in Vorder-
indien 25—45 cm lang, gleichmiBig rund oder ausgedrechselt
und schwarz gebeizt oder bunt nach Art unserer Krocket-
Zielstabe gestrichen. Aus ihm haben sich jlingere, einhdndige
Formen entwickelt. Die Hinda haben vierkantige, beider-
seits zugeschirfte und verspitzte Eisenstibchen in Wetz-
steinform ! (sanskr. beng. khattali [spr. k'attdli]}, 15—20 cm
lang und 1—2 cm dick, die wie unserc Kastagnetten paar-
weise in einer Hand: gehalten und zusammengeschlagen wer-
den; in geschickten Handen sind sie sehr wirksam. Die Sia-
mesen verbinden dagegen schlanke, fuf3-
lange Rundhélzer durch ecine Schnur.
Die Treffebene runder Gegenschlag-
stdbe ist, geometrisch ausgedriickt, nur
ein Punkt. Eine VergroBerung der An-
griffsfldche zweier Holzer mufl den Klang
naturgemafl ausgiebiger machen; das
wird erreicht, wenn fir die Stocke
‘Plattchen ecintreten. Wortliche Uber-
setzungen der Gegenschlagstibe in Ge-
genschlagplatten, wie sie heute na-
mentlich das chinesische Instrumenta-
rium bietet, kommen auf indischem
Boden nicht vor. Alle Lésungen sind hier
phancasievoll und zum grofiten Teil
besonders elegant. Hierher gehort die
geschmackvolle Plattenbiindelklapper der Siamesen 2 (krap
puarn [spr. puang]): zwei dicke, plankonvexe "AuBlenhélzer
mit beiderseits auswérts geschweiften Enden und vie
diinne, flache Holzplidttchen zwischen ihnen sind auf cine
gemcinsame Schnur gereiht [Abb. 7]. Diese Entwicklungs-
linie zweigt dann in eine Sackgasse ab, die zum an-
namitisch-tonkinesischen Cai ban #iac® [spr. njak] (»Tafel-
klapper«) fiihrt: drei rot und golden lackierte Hartholz-
platten sind durch Scharniere verbunden; die mittelste,
fast einen Meter lange, stellt den Leib, den Kopf und den
Schwanz eines Drachens dar; die aufleren, etwas kiirzeren
bilden die Fliigel und sind in Verticfungen der Mittelplatte
~eingepaflt; beim Anecinanderschlagen der Teile unterstiitzt

Abb. 7. Siamesische
Klapper (%rap puas).
e

Schrank 19.
Schrank 54.
Schrank 57.

w o B
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das Geklingel aulen angebrachter Schellen
den Konkussionsklang [Abb. 8].

Vorderindien hat diese Entwicklung
nicht mitgemacht. Seine Brettklappern
sind ungefiige, zweihdndige, von der eigent-
lichen Kunstiibung lidngst weggestellte
Faqirgerdte, meist in Form holzerner
Hobel mit Handhabe und 2—10 Paar
cingelassener Klingpldttchen (sanskr. beng.
karatala »Handklapper«, marathi hindast.
pafj. kartal, telugu cigikelu [spr. tschitti-
kelu], kann. cizike), die bis ins Telugu-
gebiet hinab nachgewiesen werden kénnen
[Abb. 9]. Weit abenteuerlicher ist, cine
Verwandte bei den Mundari in Chota
Nagpur, die »Dapla« (populdr-hindist.
dhapla, dafii, dafli pany. dafri, dafri, daphla,
yRahmentrommel«): an den beiden Enden
cines Holzbiigels sind runde Holzplatten
befestigt; zwei gleiche, durch einen Hand-
griff verbundene sind dariiber derart auf
den Biigel gereiht, dafl der Spieler das
Instrument oben am Biigel halten und mit
dem beweglichen Plattenpaar das feste
schlagen kann 1.

Schon frith mufl eine zuféllig ein-
gespaltene Bambusrohre ihre besondere
Larmkraft gezeigt haben; wird
die ecine Hilfte abgebogen, so
schnellt sie vermoge ihrer
Elastizitit mit grofier Gewalt
zuriick, Rand schldgt gegen
Rand, und die in der Rhre ein-
geschlossene Luftsiaule unter-
stiitzt dasknallartige Gerausch
als Resonator. Diese Erfah-
rung haben die Birmanen in
ihrem IV a-letk-yot? (»Bambus-
Hand-Klapper«) [Abb. 1, 2] Abb. 9. Vor-
verwertet. Der unterste Teil ~derindische

cines Bambusinternodiums ist Klapper (%a-
ratila). 1:11.

Abb. 8. Tonkine-
sische Rasselklap-
per (cai ban 7ac). ;

Te s unversehrt, der folgende bis

: etwa zur Mitte des Ganzen
gabelartig ausgeschnitten und der Rest gespalten, der Spieler
1 Schrank 17.
2 Schrank 43.
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faBt das Instrument an der ausgeschnittenen Stelle mit
beiden Handen oder auch Fiilen?, zieht die abgespaltenen
Rinnen auscinander und 1aBt sie wieder Zusammenschlagen
Auch Lao kennt es?2.

In ganz ahnlicher Weise befestigen die jungen 1 Vladchen
von Stla-Bési (Molukken) am Webstuhl, also wohl am Riet-
blatt (Schlagbaum),  Bambussegmente (auféda)?, bei denen
nur ein schmaler Ring in der Mitte unversehrt ist, die Winde
aber bis fast an die Enden ausgeschnitten und im letzten
Teil gespalten sind; jeder Schlag l6st dann einen Knall aus.
Es ist also eine Signalvorrichtung wie das schrille Glock-
chen, das bei der Schreibmaschine das Zeilenende angibt.
Gute Kenner von Land und Leuten wissen tber ihren Zweck
Belustigendes zu sagen. Nach ihren Berichten wird sie als Grad-
messer des weiblichen Fleifles ‘gewertet; je tiichtiger die
Weberin, um so rascher die Folge der Signale, und heirats-
lustige Médchen versdumen nicht, durch Hinzufligen einer
Schelle ihre Arbeitskraft noch eindringlicher zu empfehlen 4.

Diese Rinnenklapper hat einst auch in Europa eine ge-
wisse ‘Rolle gespielt. Das Altertum kannte Crotala aus ein-
gespaltenen Rohren, und in Miniaturen des spanischen
Mittelalters, das ja an asiatischen Rudimenten reich ist,
begegnet dfter ein sonderbares Instrument, das sich am ehesten
als eine Art doppelseitiger Rinnenklapper von der Art der
Aufeda Qeuten liefle.

Die hochste Stufe erreicht die Klapper in der besonderen
Form der Gefiaflklapper. An Stelle der Stibe, Platten und
Rinnen schlagen hier zwei Hohlgefdfle mit oder ohne Teller-
rand gegeneinander. Sie bieten zwei ununterbrochene Schlag-
flichen mit ausgiebigen Resonanzraumen. Jedermann kennt
die Hauptgruppe dieser Klangwerkzeuge von unserm européi-
schen Orchester her als Becken.

Es wire verlockend, auch sie als die Artefizierung, als
die kiinstliche Nachahmung und Weiterbildung eines Natur-
erzeugnisses anzusprechen. Nirgends auf der Welt aber
existiert ein natiirliches Beckenpaar, etwa aus den Hilften
einer Kokosnufischale, aus Schiddeldecken oder Schild-
krotenpanzern. Die malaiischen und melanesischen Fischer
locken zwar die Haie mit grofien gabel- oder tennisschlager-
artlgen Sistren an, auf deren eingeklemmter Ouerstange

s leb et, Burma under British Rule — and befoxe, West-
minster, 1901, IT 304. — C. Sachs, Die Musikinstrumente Birmas und
Assams im K. Ethnographischen Museum zu Miinchen (Sitzungsberichte
d. K. Bayer. Ak. d. Wiss., Phil.-phil. u_ hist. Klasse), Miinchen 1917, S. 6.

2 A. Raquez, Pages laotiennes, Hanoi 1902, p. 153.

3 Schrank 105.

4 J. A. Loebér, Het weven, 19071, p. 4.
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oder Biigel die Hilften von Kokosnufischalen gegeneinander
schlagen [Abb. 10]. Allein einen organischen Zusammenhang
zwischen diesen Apparaten und den stets metallenen Becken
zu konstruieren, darf man vor der Hand nicht wagen.

In diesem Falle spricht manches dafiir, daff die Schale
erst mit der Herstellung aus Metall die Schwelle zum Musik-
instrumentarium iiberschritten hat. Es ist ndmlich zu be-
achten, dafl die Becken tiberhaupt nur einem beschrankten
Volkerkreis angehoért haben und
angehoren, demjenigen ndmlich, der
im Altertum den gemeinsamen zen-
tralen Komplex mythologischer Vor-
stellungen hatte, also den Anliegern
des Mittellindischen Meers, den
Vorderasiaten, Indern und Ostasi-
aten. In der Kosmogonie all dieser
Nationen fallen Becken und Becher
als Symbole zusammen, und das
Wesen dieser Symbole, auf das hier
im einzelnen einzugehen zu weit
fithren wiirde, macht es recht wahr-
scheinlich, dafl die Trinkschale dlter
ist als die Klangschale.

Im indischen Mythos schlagt
sie Vignu zu Brahma’s Trommel,
wenn Iévara, der Vernichter, in
Chidambaram mit der Todesgtttin
Bhadrakali um die Wette tanztl
Ravana, der Oberste der Nacht-
geister, hilt sie in der unheilbringen- ‘
den Hand?, und die sirenenhaften Abb. ro. Malaiische Hai-
Kinnari’s locken mit ihrem Klingel- VEREEIL Fat G
ton ins Verderben3. Nacht und
Zerstorung, alles Bose und Feindliche kleidet sich in den
KRlang der Becken; daher denn auch die Becken zu ihrer
Abwehr die rechte Waffe sind; mit ihnen entzaubern die
Griechen die Seele der abgeschiedenen Gerechten von der
Gewalt iibelwollender Ddmonen, mit ihnen befreien sie bei
Mondfinsternissen die mit den bésen Méchten ringende
Selene und im Frihling die von Pluton ins Totenreich ent-
fithrte Persephone, so wie die Phrygier den Lenzgott Attys

1 B. Ziegenbalg, Genealogie der malabarischen Gottheiten, Ma-
dras 1867, p. 283.

2 lCaepRIoT. -

3 Vgl. die Darstellungen von Kinnari’s in den altbuddhistischen
Hohlen von Ajanta, ed. Griffiths, London 1896, I 11 und plate 60.

Sachs, Musikinstrumente. 2. Aufl, 2
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mit Hérnern und Becken rufenl. Und wie Persephone
durch die Becken aus dem Dunkel erlést wird, so kehrt im
indischen Mythos die schéne Sitd, von dem Beckengeist
Ravana in die Nacht gerissen, am Wintersende strahlend
zuriick. Die Annamiten, die von ihren grofien, halbmeter-
weiten Nao bat das eine kiinstlich einreiflen, um den Ton
noch grauenhafter und hoéllischer zu machen 2, fihren nur
ein Mystisches greifbar in den #sthetischen Aggregatzustand
tber.

Angesichts dieser innigen Bezichung zum indischen
Geistesleben ist den Becken in der musikalischen Praxis ein
bevorzugter Platz geblieben. TFast alle Aufwartungen stehen
ihnen offen; aber dem aufmerksamen Auge wird nicht ent-
gehen, daB sie ihre »Kaste« haben; namentlich das nordliche
Vorderindien hat sie noch ausschlieBlich religiosen Gelegen-
heiten vorbehalten, die Simhalesen auf Ceylon zadhlen sie
unter die finf heiligen, den Hévisi-kdaraya anvertrauten
Tempelinstrumente ®, und die Dravida wie die Hinterinder
haben sie groBBtenteils, wenn nicht dem Tempel, so dem ihm in
gewissem Sinne verwandten Theater iberwiesen; die eigent-
lichen profanen, nach festen Regeln zusammengestellten
Orchester, wie das annamitische und das kambojanische
(mohort), schlieflen sie meist nicht ein. :

Bezeichnenderweise fehlen sie trotz zum Teil sehr hoch-
stehender Bronzetechnik in Malaka und Indonesien, da die
Malaien erst spiat und nur in geringem Umfang dem oben
umschriebenen Kulturkreis angeschlossen wurden.

Den Europier, der mit den Becken kaum anderes als
Larmeffekte der grébsten Art zu erzielen vermag, dirfte
die auBerordentliche Mannigfaltigkeit rhythmischer und
dynamischer Moglichkeiten iiberraschen, die sich dem Inder
aus der Fiille der Groflen, der Formen und der Handhabungs-
arten erschlieflen.

Die Verschiedenheit der Wirkungen 148t sich im wesent-
lichen auf zwei Spielmanieren zuriickfithren, auf das 'eichte

L F. A. Lampe, De cymbalis veterum, Trajecti ad Rhenum 1703.
— [R. Ellys] Fortuita sacra, Rotterodami 1727. — F. Nork, Ety-
mologisch-symbolisch-mythologisches Real-Worterbuch, Stuttgart 1843,
I 232.

216 Knosp, Uber annamitische Musik, Sammelbande der Inter-
nationalen Musikgesellschaft VIII 151.

3 A. K.Coomaraswamy, Medizval sinhalese art, Broad Campden
1908, p. 26. — Die kanonische Fiinfzahl der Instrumente — wohl im
Anschluf} an die fiinf Grundkrifte der Welt — spielt im ganzen Vorder-
indien eine gewisse Rolle; allerdings (vgl. z. B. M. A. Macauliffe,
The Sikhs Religion, Oxford 1909, I 99) handelt es sich hiufig nicht
um Typen, sondern um Klassen, und zwar um die menschliche Stimme,
Wind-, Saiten-, Leder- und Metallinstrumente.
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Gegeneinanderzitternlassen der Réinder, mit einem stetigen
Klang wie dem der elektrischen Klingel, und auf das wirk-
liche Zusammenschlagen. Daraus ergeben sich fiir die duBlere
Form zwei Typen. Die Klingeltechnik braucht Flichen,
die ausgiebig zusammentreffen konnen; die Klingelbecken
werden daher am liebsten mit Buckel und plattem Rand
gemacht. Aufeinanderschlagende Fldchen kénnen dagegen
nicht recht klingen, weil sie sich gegenseitig in der freien
Schwingung behindern; die eigentlichen Schlagbecken werden
folglich nach Mbglichkeit Flachen vermeiden, Randschirfe
gegen Randschérfe schlagen lassen und durchaus gewélbt sein.
Diese Zweiteilung geht unbeschadet aller Varianten durch
ganz Indien.

Die Klingelbecken sind in Vorderindien (sanskr. beng.
hindast. hindi marathi pafjabi jhanjha, jhanjh, jhany [spr.
dschandsch], sanskr. beng. tala [tali = Hindeklatschen],
pali talo, hindast. hindi marathi @/, tamil malay. talam, telugu
tajamu, kannaresisch ‘/a/a, simhal. taliya) bald ganz
plattrandig mit starkem Buckel, bald leichtgewdlbt mic
zentraler Spitze; in Hinterindien schlieffien sich Asam (géro
kakva) ! und Siam (dap [spr. tschap]) an, wihrend Birma
(ya gvin) und Annam-Tonkin (caZ nao bat) Becken mit Buckel
und aufgebogenem Rand haben, die in Ostasien den herrschen-
den Typus bilden und nach chinesischer Uberlieferung 2 aus
Indien stammen. Die eigentlichen Schlagbecken haben in
Vorderindien (sanskr. beng. mandird, augment. mahamandira
»grofle Mandira«, - jhallari, hindastani hindi mafijira [spr.
mandschira], mayird, paiijabi mejra® [spr. medschra], marathi
Jhallri, kann. tel. jhallary, tam. callar: malay. jhai/i) gleich-
mafBig konische Wolbung mit oder ohne Buckel, in Siam
(¢in [spr. tsching]), ebenfalls konische Wélbung mit buckel-
artigem Profil, in Asam (gdro menilsi)* in Birma (than
lvin) und in Kamboja (¢uz)5 Halbkugelform [Abb.1 u. 2].

Den Gegenschlagstdben, die den ersten Abschnitt ein-
geleitet haben, stehen am Anfang dieses zweiten die Auf-
schlagstidbe gegeniiber. Jene waren wie die beiden Hinde

L A. Playfair, The Garos, London 1909, p. 44.

2 A. C. Moule, A List of the Musical and other Sound-Producing
Instruments of the Chinese, Jour. North China Branch R. A. S. 1908,
XXXIX 24. — Sachs, Die Musikinstrumente Birmas und Assams im
K. Ethnographischen Museum zu Miinchen, Miinchen 1917, S. 7 f.

3 B. H. Baden Powell, Hand-Book of the Manufactures and
Arts of the Punjab, Lahore 182, II 278.

L Rlayfiain fa S n @y

> G. Knosp, Rapport sur une Mission officielle d’Etude musicale
en Indochine, Leiden (1911), p. 118.

2*
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paarweise ancinandergeschlagen worden. Unter Aufschlag-
staben verstehen wir Holzstabe, die nicht paarweise auftreten
und sich nicht in die Klangbildung mit einem Zwilling teilen,
sondern einzeln durch Aufschlagen zum Ténen gebracht
werden. Das kann auf die verschiedenste Art und Weise ge-
schehen.  Einige Vélker, die Melanesier von Neuguinea
z. B., schlagen sie auf die Handflache, andere, wie die Japaner,
auf den Boden; in der Regel aber bearbeitet man sie selbst
mit einem kleinen Schldgel. In allen Fallen ist also der eine
der beiden zusammentreffenden Korper bewegt,
der andre unbewegt, der eine klingend, der
andre nichtklingend. Da der Spieler stets nur
einen einzigen Gegenstand zu bewegen hat, so
lassen sich die Aufschlagstdbe leichter und ge-
laufiger handhaben als die Gegenschlagstébe;
da ferner beim Zusammentreffen zweier Korper
unter allen Umstdnden ein klarerer, eindeu-
tigerer Klang erzielt werden muf}, wenn nur
der eine klingend ist, so hat auch darin der
Aufschlagstab vor dem Gegenschlagstab einen
Vorsprung. Daraus ergibt sich fiir beide Arten
eine verschiedene Laufbahn. Jene kommen
iber das Stadium der rein rhythmischen Klang-
werkzeuge nicht heraus, diese dagegen haben
sich einen ehrenvollen Platz unter den Musik-

instrumenten hoherer Art erobert.  Eine
lange Entwicklung fiihrt schliefilich zu den reifen
Xylophonen. ;

Fiir Indien steht auf einer der ersten Stufen
die Schlagrute, die man ihrem Aufleren nach
lkaum fiir ein_Musikinstrument halten wiirde
[Abb. 11]. Asam, im Nordwesten Hinter-
indiens, kennt ein rutenartig im grofleren
Teil seiner Lange fein zerspaltenes Bambussegment, etwa
eine Elle lang !, das vermutlich gegen den Kéorper des Spielers
oder auch paarweise gegeneinander geschlagen wird. Das ent-
stehende Gerdusch setzt sich aus zwei verschiedenen, in der
Wirkung allerdings ziemlich zusammenfallenden Einzelge-
rauschen zusammen: dem der unmittelbar aufschlagenden
Stabe und dem der mittelbar infolge der Bewegung gegen-
cinandergeschlagenen.  Eine solche Rute, deren einfacher
Bau ecine einst grofie Verbreitung voraussetzen laBt, ist
heute nur noch an wenigen Stellen einer siiddstlich von
Asam abgehenden Linie zu Haus. Im Zentrum steht das
siidliche Celébes; die Rute erreicht hier eine Linge von

Abb. 11. Asa-
mische Schlag-
T EE S TEteTeT o

1 Schrank 38.
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weit Uber zwei Metern (makassarisch biilo siya-siya, bugi-
nesisch bulo paseya-séya) und wird bei Krankheiten, Be-
schworungen, kurz iiberall, wo es bose Damonen zu vertreiben
gilt, gebraucht, in der Regel als Aufschlag-, hier und da,
z. B. in Vajo, als
Gegenschlaginstru-
ment. Am Ostende
der Lanie! steht
Hawai (piidli);
auch dort in Poly-
nesien  kommen
beide Schlagarten,
einzeln gegen den
Korper und paar-
welse gegenein-
ander, vor . Ubri-
gens ist die Schlag-
rute im Abendland
nicht unbekannt.
Minoriten und Ka-
puziner  wurden
noch im 18. Jahr-
hundert mit einer
derartigen  Holz-
rute durch Schlage
gegen die Tur ge-
weckt 2; die Grofe-
Trommel hatte im
gleichen Jahrhun-
dert eine Rute als
linken  Schligel;
Komponisten un-
Steieie. Jeii bl G
Strauffi und Mah-
ler, lassen fiir be-
sondere  Wirkun-
gen eine Birken-
rute gegen die
Zarge der Grofien :
Trommel schlagen. Abb. 12. Toradja-Middchen mit Rerré.
Eine raffinier- Nach Grubauer, Unter Kopfjigern.
tere Abart mag :
als Aufschlaggabel bezeichnet werden [Abb. 12]: das Bam-

1 C. Sachs, Real-Lexikon der Musikinstrumente, Berlin 1913,
B 307 bE . _ -
? F. Bonanni, Gabinetto armonico, Roma 1722, p. 159.
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bussegment wird nicht fein zerspalten, sondern im gréfieren
Teil seiner Lange gabelartig ausgeschnitten; in dem nicht-
ausgeschnittenen, zum Anfassen bestimmten Teil sind ein-
ander gegeniiber zweiLocher eingebohrt; der Apparat wird wie
eine Stimmgabel gegen die Handwurzel geschlagen und der
Klang durch Decken der beiden Grifflécher nach Wunsch ver-
tieft. Es handelt sich also um eine sehr interessante Kombi-
nation: nicht nur der aufschlagende Bambus klingt, sondern
auch der mitschwingende Luftraum, derim Griff eingeschlossen
ist; dieser wiederum erfahrt durch Offnen oder Schlieen seiner
Locher eine Anderung des Volumens und demgemiB der
Tonhthe. Durch die Mitwirkung schwingender Luft wird die
Klangfarbe ein wenig flétenartic und die Tondauer grofier,
als wenn nur der Bambus kldnge. Das seltsame Instrument
wird in einem rechten Winkel angetroffen, der von Malaka
(gengor: sakai)* iiber Tonapuh (tulumpe), Zentral-Celébes
(verré), Buton (ore-ore)?, Talaut, Bangai (fa ufo)® zu den
Philippinen (buncdcan) zieht.

Stehen diese zweitonigen Gabeln auf der Schwelle zwischen
den rein rhythmischen und den melodischen Instrumenten, so
wird diese Schwelle, wenn auch zaghaft, tiberschritten durch
die Art, wie man in Malaka und andernorts jene Stdbe oder
Rohren verwendet, die auf den Boden geschlagen oder ge-
stoflen werden. Die Eingeborenen Malaka’s schneiden sich
aus Bambus Sitze von dreimal zwei einseitig durch die
Wachstumsknoten geschlossenen Stampftrommeln oder —
wissenschaftlich korrekter ausgedriickt — Aufschlagréhren,
denen sie den heiteren Namen »Zankbambusse« (diz tenkhin)
geben. Das grofite Paar, die Bisse, sind die ménnlichen
(lemol) oder Viter (kuyn), die mittleren die weiblichen
(kédol) oder Miitter (gendé’); die kleinen Soprane, die in der
heutigen Musikiilbung meist keine Stelle mehr haben und
hochstens fiir einen beschiddigten Verwandten einspringen,
sind die Kinder (kénoz). Die vier Réhren werden auf zwei
Spieler verteilt; jeder nimmt in die linke Hand einen Vater,
in die rechte eine Mutter und stéft sie mit dem verschlossenen
Ende gegen einen Holzklotz oder gegen den nackten Boden.
In einfachen Rhythmen in vierténigen Melodien begleiten
sie den Gesang . Ahnliche Aufschlagrohren, von den Ethno-
logen haufig >Tanzstibe« genannt, sind auf melanesischem,

1 H. Balfour, Report on a Collection of Musical Instruments
from the Siamese Malay States and Perak. Fasciculi Malayenses, Anthro-
pology Ila, p. 14.

2 Elbert, Die Sunda-Expedition, Frankfurt a. M. 1911, I 268.

3 Schrank 106.

4 Skeat & Blagden,l c. 131, 34, I14I.
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polynesischem, nordwestbrasilischem und ostafrikanischem
Boden in Gebrauch.

Im Norden bei den Laoten stehen solche Aufschlag-
rohren im Mittelpunkt eines sonderbaren Orchesters. Der
Anfiihrer stoBt mit jeder Hand ein unten geschlossenes Bam-
bussegment gegen den Boden. Um die ernsten und vollen
Klinge dieser grofien Stampfrohren ranken sich die leichten
Tonarabesken eines Gelduts von etwa zwanzig kleineren, ab-
gestimmten Bambussen, die auf ebensoviel Mdnner verteilt
sind und mit Hartholzstabchen geschlagen werden .

Dieser Chor von Bambusabschnit-
ten flihrt in die dritte und wichtigste
Handhabungsart der Aufschlagstabe
und -rohren. Nachdem wir sie gegen
den Korper schlagen und gegen den
Erdboden haben stofien schen, zeigt
er uns Holzer mit Schlagelperkussion.
Es gibt da eine Unzahl Varianten:
den einfachen Bambusstab (cai sift
[spr. sinj]), den der annamitische
Bettler zwischen den Zehen hilt, um
ihn mit einem Hartholzstdbchen in
jeder Hand zu schlagen 2; die meter-
langen Bambusabschnitte der Sion
Séman in Malaka, deren offenes Ende Abb. 13. »Holztrommel«
mit dem zusammengefalteten Blatt von Kisser (%o/-kola), mit
der Palaspalme (licuala) geschlagen Schlégel. 1:7.
wird3 usw. Auf all diese Dinge kann
hier um so weniger eingegangen werden, als sie unter
den Bestinden des Museums nicht vertreten sind. Selbst
die sogenannte Holztrommel (malaiisch kalah, Dialekt
von Kisser kol-kola), eine an beiden Enden geschlossene
Schlagrohre mit einem Schallschlitz in der Wand, kann nur
nebenbei erwdhnt werden, da sie innerhalb Indiens in keiner
Weise die dominierende Stellung einnimmt, die thr in der
Stidsee, in Amerika und in Afrika zufillt. Eine Schlitz-
trommel v. d. Nord-Philippinen bildet Jagor ab. Die Malaien
verwenden sie, aber auch nur als Signalinstrument der
Nachtwichter und Feldhiiter. Die Mehrzahl ist daher nur
aus einem etwa fufllangen Bambusinternodium geschnitten
[Abb. 13]. In Birma wird eine kleine hélzerne Schlitz-
trommel mit angeschnitztem Griff benutzt?®  Ausgehohlte
Baumstdmme wie in jenen andern Erdteilen kommen seltener

L Raquez; Visic

2 Knosp, Rapport ete. p. 63.

3 Skeat & Blagden, 1. c. 122.

4 Sachs, Musikinstrumente Birmas S. 9.
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vor. Das Museum besitzt einen solchen malakischer Herkunft
mit den charakteristischen Nasen an den Enden .

Diese ganze Gruppe tritt endlich in die Familie der voll-
giiltigen, melodischen Zwecken dienstbaren Musikinstrumente
iiber. Genau wie wir spater beobachten werden, dafl ver-
schieden abgestimmte, aber nur eines einzigen Tones fdhige
Pfeifen nebeneinandergebunden und nun in der Hand eines
einzigen Spielers als Panpfeifen zu einem vieltonigen, melo-
disch verwertbaren Instrument werden, so bindet man
schlieBllich die abgestimmten Bambussegmente, die wir im
laotischen Occhester ein jedes von einem eigenen Spieler
bedient sahen, leiterférmig nebeneinander und 148t sie wie
die Tasten des Klaviers von einer einzigen Person anschlagen.
Diese Vereinigung mehrerer abgestimmter Holzstabe oder
-rohren nennen wir Xylophon.

Das Tjalun der Javanen 2 kann uns als ausgezeichnete
Illustration dienen: elf bis vierzehn bis fast zur Mitte rinnen-
artig ausgeschnittene Bambussegmente — genau wie sie in
Lao einzeln geschlagen werden — sind wie die Sprossen
einer Strickleiter in zwei Schniire geknotet [Abb. 14]. Der
Spieler bindet das eine Ende der Leiter unten an einen Baum,
das andere an sein Knie.

Freilich, so anschaulich an diesem Beispiel die Zusammen-
schlieBung einzelner Hélzer zum Xylophon ist, die Anfange
des Typs liegen nicht hier. Das Tjalun mit seinen zahlreichen,
sorgfaltie abgestimmten und verschniirten Rohren steht auf
einer nichts weniger als primitiven Stufe. Will man die An-
fange aufsuchen, so kommen Gebilde wie das Koskon der
Oran Béléndas und der Oran Méntéra auf Maldka in Frage.
Es werden aus Weichholz vier ungefiige, plankonvexe Bohlen
geschnitten, an den Enden kurz verspitzt und von zwei auf
dem Boden ecinander gegeniibersitzenden Spielern auf den
ausgestreckten Beinen gehalten®. Von eciner Befestigung
der Klangstdbe und von einem kiinstlichen Resonator ist noch
keine Rede.

Der nachste Schritt ist die Schaffung einer kiinstlichen
Unterlage. *Das Kroton der Land-Dayak auf Borneo wird
bald auf die Knie, bald auf einen Weichholzblock gelegt
und das Tudii-kat der Méntavei-Insulaner auf zwei ver-
schieden groBe ausgehdhlte Baumstiimpfe. Mit dieser Aus-
hohlung ist bereits eine Losung der Schallverstarkungsfrage
versucht. Die Art, wie man auf Nias das Xylophon (doli-

Frei in Saal V.

Schrank 129.

Schrank s52.

R. Shelford, An Illustrated Catalogue of the Ethnographical
Collection of the Sarawak Museum. Straits Br., R. A. S. Nr. 40, p. 45.
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doli) spielt, zeigt eine andere, hdufigere Losung des gleichen
Problems: die Frauen legen ihre Beine mit den zu schlagen-
den Bohlen tber ein in die Erde gegrabenes Loch!. Daf}
auf Nias das Xylophon ein Fraueninstrument ist, mufl her-
vorgehoben werden; ein durchaus gleichartiges Tonwerkzeug
von Neupommern darf von Frauen nicht einmal gesehen
werden.

Die ganze Entwicklung fiuhrt schlieBlich tber die fiinf-
tonigen Batak-Instrumente zu den beiden héchststehenden
Gruppen der hinterindischen und javanischen Trogxylophone.
Die Angehorigen der hinterindischen Gruppe (birm. pattala >
[von sanskr. pataha, »Trommel«?], siam. ra@nat3, kambofj.
ronéat) sind Reihen von 17—23 platten Stdben aus Riesen-
bambus (Bambusa gigantea), die durch den Auftrag von
mehr oder minder groen Wachsklimpchen auf der Unter-
seite sorgfiltig abgestimmt und durch zwei; ihre Enden
je zweimal durchlaufende Schniire zusammengehalten werden;
die ganze jalousieartige Vorrichtung wird auf die betuchten,
konkaven Rédnder eines eleganten Tiekholzkastens 4 in Trog-
oder Wiegenform mit Sockel gebettet [Abb. 4].

Den hinterindischen Xylophonen sind die javanischen
(gdmbarn [spr. gombong]) — von dem schon beschriebenen
Tjalun abgesehen — fast vollig gleich [Abb. 5, 6]: 16, 18 oder
20 plankonvexe Stibe (vilah) aus Djembir-, Ravan-, Tiek-
(malai. djati) oder Lankin-Holz im Tonumfang von dreiein-
halb bis vier Oktaven, nach oben zu runder und heller, ruhen
auf dem Rand des hélzernen Resonanztrogs (grobog), in
dessen Innern gewohnlich ein paar Auswechselstdbe (soroggan)
fir andere Stimmungen aufbewahrt werden. Die beiden
Schligel ((abuh) mit scheibenartigem Kopf fait der Spieler
zwischen Daumen und Zeigefinger; ein Abddmpfen ist bei dem
kurzen, trockenen Ton des Holzes unnétig® Die Befesti-
gungsart weicht indessen von der der hinterindischen Xy-
lophone ab. Die Schniire bleiben ganz fort, und auf eine
Verbindung der Stdbe wird verzichtet; diese sind vielmehr
auf dem Rand des Kastens in der Weise fixiert, dafl immer
zwei Stifte das eine Ende festklemmen und ein dritter durch
ein Loch im andern Ende lose hindurchgeht® Auch das
japanische Mokkin, offenbar ein verschlepptes Gamban, ist
in gleicher Anordnung gestiftet.

1 Florenz, Museo etnografico, Nr. 10002, 10003.
2 Schrank 43.
Schrank §5.
Nisbet, 1. c.
5 Encyclopzdie van Nederlandsch Indig, ed. v. d. Lith, ’s Graven-
hage-Leiden s. a., II 624.
§ Schrank 74.
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Es wire verlockend, die Frage nach der Prioritdt beider
Befestigungsarten aufzuwerfen. Hat die Schniirung oder die
Stiftung das hohere Alter? Fiir beide Moglichkeiten lassen
sich Griinde anfithren, deren Erorterung freilich den Rahmen
dieses Handbuchs durchbrechen wiirde. Das Auge, das hier
klar sehen mochte, wendet sich naturgemifl hintiber nach
Afrika, wo, abgesehen von der Losung des Resonatoren-
problems, ganz auffillig alle Arten des siidostasiatischen
Xylophons wiederkehren, von den lose aufgehdngten oder
aufgelegten Bohlen bis zu den sorgfiltig aufgezogenen oder
angestifteten Stidben. Die weitere Frage, ob Afrika seine
Schlagstabspiele — meist unter dem Shuna-Namen marimba
bekannt — selbstindig geschaffen oder von Asien tibernommen
hat, ist wiederholt angeschnitten worden; heute, wo wir
wissen, daB selbst die Stimmung hiiben und driiben identisch
ist, wird an einem unmittelbaren Zusammenhang nicht mehr
gezweifelt werden konnen.

Auch das europiische Xylophon, das aus der Volksmusik
ziemlich verschwunden ist, aber hier und da fiir besondere
Zwecke (Totentinze u. dgl.) im Orchester verwendet wird, ist
sicher von Hinterindien abhangig. Schon der alte deutsche
Name Holzernes Gelichter, von oberdeutsch klichel = Kloppel,
weist auf den iiber die 6stlichen Alpen fithrenden Zufahrts-
weg vom Morgenland.

Metallophone aus sorgsam abgestimmten bronzenen
Schlagplattchen sind mit den Xylophonen eng verschwistert.
Thre Verbreitungsgebiete decken sich, mit der Einschrankung,
daB Birma ausfallt; dafiir ist Vorderindien mit seinem ge-
legentlich aus Platten hergestellten Siebenglockenspiel (sanskr.
sapta ghaptika, beng. sabdaghaptika)* einzustellen; auch der
japanische Ableger (lekkin) kehrt wieder.

Wirklich primitive Typen gibt es diesmal nicht; die
Bronzeplatte setzt erst da ein, wo die ungefligen, schlecht
intonierten Bohlen schon einer Reihe schlanker, gutgestimm-
ter Bambusabschnitte Platz gemacht haben. Das urwiich-
sigste Metallophon ist vielleicht, wenn es sich nicht um eine
Rickbildung handelt, das mir unbekannte Bisak befon der
Dayak auf Borneo, aus sicben Kupferstiben (?) auf einer
langlichen Resonanzkiste 2

Die Javanen geben ihrem Saron ® ebenfalls sieben schwach
gewolbte Bronzeplittchen, wenn es fiir den Gamélan pelog
bestimmt ist, und sogar nur sechs — wie auch die Zentral-

1 C. R. Day, The Music and Musical Instruments of Southern
India and the Deccan, London 1891, p. 106.

2 A. Hardeland, Dajakisch-deutsches Worterbuch, Amsterdam
1859. p. 69.

3 Glaskasten 75.
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Sumatrer (kélenton) — wenn es ein Saléndro-Instrument sein
soll [Abb. 5, 6]. Die Platten sind in abnehmender Grofie und
zunehmender Tonhéhe auf den Rand des Schallkastens
in der Weise gestiftet, wie sie auch bei den javanischen
Xylophonen iiblich ist; als Isolierkissen dienen kleine Rotar-
ringe, die man tber die Négel gestreift hat. Der Resonator
ist entweder ein bemalter Holztrog mit Endlehnen oder ein
phantastisches Fabeltier, in der Regel ein liegender Drache.
Es ergibt sich daraus eine Beziehung nicht nur zu den bir-
manisch-siamesisch-kambojanischen  Alligatorzithern, von
denen spater die Rede sein wird, sondern vor allem zu den
merkwiirdigen Schraptigern Chinas und Japans (chines.
yii, japan. jyo [spr. dschjo]), holzernen Instrumenten in Form
eines liegenden Tigers, dessen Wirbelsdulen-Dornfortsitze mit
einem aufgesplitterten Bambusstiick geschrapt werden. Die
chinesischen Quellen wissen zu berichten, dafi die Bambus-
schraper erst aus der Zeit der T’an-Dynastie (618-—007)
datieren, daf frither statt des Tigers ein einfacher, umgekehr-
ter Kasten dagewesen und dafl die jetzt holzernen Dorn-
fortsdtze frither aus Metall und in sechs Ténen gestimmt
gewesen seien L. Daraus folgt zwar nicht mit Sicherheit, dafl
das Yi frither ein Schlagplattenspiel war, wohl aber, dafB} es
mit dem Saron eng verwandt ist. Die Javanen stimmen ihre
Saron-Platten hoher, indem sie die Enden befeilen; die Be-
feilung der Mitte ergibt einen tieferen Ton. Wie beim Xylo-
phon pflegen auch hier ein paar Reserveplittchen im Kasten
zu liegen, um das Instrument nach Bedarf in das andere
Tongeschlecht umzustimmen, d. h. in einen andern Gamélan
cinzufithren. Im Zusammenspiel geht das Saron mit der
Melodie; durch die Prézision seines Tones stiitzt es sie vor-
ziiglich. Die Dampfung — mit Daumen und Zeigefinger der
linken Hand — wird selten vorgenommen. Das Saron kommt
in vier Tonlagen vor: Bafl (slépfem) mit Buckeln auf den
Platten, Tenor (démuz), der in schnellen Stiicken von zwei
einander gegentibersitzenden Méannern gespielt wird, Alt
(saron) und Diskant (selénto). Sie liegen im wesentlichen in
unserer grofien, kleinen, ein- und zweigestrichenen Oktave 2.

Eine zweite Gruppe steht den reifen Xylophonen am
nichsten: die siamesischen mit 21 Bronzeplattchen (ranat
thonr) oder 17 ecisernen (ranat lek)3, das kambojanische
(ronéat dec) mit meist 21 Eisenplatten [Abb. 4] und ein

L A. C. Moule, A List of the Musical and other Sound-Producing
Instruments of the Chinese. Jour. North China Branch R. A. S. 1908,
XXX r

* Encyclopzdic van Nederlandsch Indig 1. ¢. — J. Groneman,
De Gamélan te Jogjakartd, Amsterdam 1890.

? Notes on Siamese Musical Instruments, London 1883, DS
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javanisches, dem Saron dhnliches (gdmbdn gdnsd [spr. gom-
bong géngsd]). Dieses hat 6—18, in der Regel 15 plan-
konvexe Bronzeplatten in abnehmender Gréfie — im Gameélan
pelog mit Buckel —, die auf dem Oberrand eines holzernen
Resonanzkastens angestiftet sind, mit zwei hammerformigen
Saron-Tabuh’s geschlagen und selten geddmpft werden.
Das Beiwort gansé »Glockenspeise« entspricht als Lehnwort
dem gleichbedeutenden sanskr. kazpsa.

Instrumententechnisch am interessantesten ist ein anderer
javanischer Typus (géndér). 11 oder 12 salendroméBig oder
12 bis 13 ptlogmiBig gestimmte, in seltenen Fallen sogar
nur 6 besonders diinne Bronzeplatten ruhen auf Schniiren
innerhalb eines Holz-
gestells. Unter jeder
hiangt aufrecht ein.

gleichgestimmter

Bambusresonator
(bunbuzz), der den Ton
erheblich  kraftigt;
auBerlich sind diese
Rohren gleich lang,
innerlich nicht, da sie
so geschnitten sind, 5 o - :
dafB das abschlieflende SR st)gl?lear;(li;t?e llm:dg.bmnamsc}le
Nodium mit zuneh-
mender Tonhohe auch
hoher riickt [Abb. 5, 6]. Das schone Instrument begleitet
paraphrasierend; jede Hand halt zwischen dem zweiten
und dritten Finger ein Gimban-Tabuh; die anderen Finger
werden zum Dampfen herangezogen. Da eine besonders
groBe Gelenktechnik in Frage kommt, sicht man hiufig
weibliche Spicler. Auch das Géndér wird in mehreren Grofien
gebaut: tiefe Lage (penémbun), mittlere (barus) und hohe
Lage (pénérus). Vielleicht haben wir im Géndér das Vorbild
fiir die entwickelteren Xylophone Afrikas mit ihren sorg-
filtig eingestimmten Resonanzkalebassen zu schen.

Auch das Metallophon hat von Indien den Weg nach
Europa gefunden; die sogenannten Glockenspiele der Militar-
kapellen, aus Stahlplatten auf cinem lyraf6rmigen Rahmen,
der Sinfonie- und Opernorchester, mit Klaviatur und Damp-
fung, und der Kinderstuben, in kleinem Format, sind wohl
kaum von Indien unabhingig zu denken.

Wie den Xylophonen einzelne Klangholzer als Proto-
typen entsprechen, so den Metallophonen einzelne Metall-
platten [Abb. 15]. In allen Pagoden Vorderindiens héngt
an einer Schnur eine Schlagplatte, die zur Adoration (pija)
mit einem Holzhammer gespielt wird (sanskr. beng. ghas,
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hind. ghariydl, ghariydval, bhojpuri ghayiyar, tami]l Segandi
[spr. schégandi], telugu jeganza [spr. dséganta] kann. jegaze,
jagazé [spr. dschdgate]). Sie wird in Form einer kreisrunden
Scheibe mit konzentrischen Liniengravierungen nahe dem
Rand in einer Weite von 20—30 und einer Dicke von einem
halben Zentimeter aus guter Glockenspeise gegossen. Dank
der Giute ihres Materials und ihrer verhidltnismaflig betricht-
lichen Dicke gibt sie einen wundervollen hellen und klaren
Ton; schon aus diesem Grunde tut man der Platte unrecht,
wenn man sie, wie es allgemein geschicht, als Gong bezeichnet;
dieser Name kommt nur den verschleierter klingenden, zur
Schale gebogenen Blechen zu.

In Hinterindien wird die Kreisplatte (birm. kyé fsi, annam.
car Cien [spr. tschjeng]) seltener angetroffen. Im allgemeinen
herrscht ebenso wie in Tibet ein ungefdhr dreieckiger, phan-
tastisch zerrissener Kontur vor, den die Eingeborenen selbst
mit einem Berg oder einem Halbmond vergleichen?; der
Name ist in Annam cai khant [spr. kanj]. Die Schlagplatte
wird hier sehr hoch eingeschétzt; all die ethischen Eigen-
schaften, die die alten Kulturvolker der Musik beilegen, die
Erheiterung betriibter Seelen, die Aufhellung bloder Gehirne
und #hnliche Tugenden, werden diesem Instrument im be-
sonderen zugeschrieben.

Indochina hat das Urbild dieser Metallplatte bewahrt; es
ist ein oft metergrofier und dezimeterdicker Steinblock mit
dem gleichen geschweiften Umrifl, mit Flachreliefschmuck,
farbiger Inschrift und Steinkopfschligel, das Ganze ebenso
wie die groBeren Metallplatten in einem Galgen aufgehdngt 2
(cat khan [spr. kanj]). Die klangliche Ausnutzung gewisser
Steinarten ist in Ostasien uralt; in China hat man sogar ab-
gestimmte Steintafeln in derselben Weise zu Lithophonen
verbunden wie andernorts Holzstdbe und Metallplatten zu
Xylo- und zu Metallophonen. Ein solches Steinplattenspiel
(kromo) soll auch bei den Seedayak auf Borneo vorkommen.

Den Weg nach Europa, wie ihre hélzernen und bronzenen
Verwandten, haben sie nicht gefunden, weil die auflerordent-
lichen Schwierigkeiten der Steinbeschaffung und des Trans-
ports sowie die Hohe der Kosten in keinem Verhdltnis zum
musikalischen Wert stehen. Dagegen sind sie in Europa von
Zeit zu Zeit spontan serfunden« worden. So schnitt sich
1837 Franz Weber in Wien aus Alabasterscheiben ein Litho-
kymbalon; vier Jahre spiter wurde ein Steinmetz Richardson,
der in den Steinbriichen Cumberlands arbeitete, auf die
Klangkraft des Basalts aufmerksam und schlug eine Reihe

1 Schrank 43.
% Schrank 57.
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von Blécken zu einer Felsen-
harmonika zurecht. 1880
konnte man im damaligen
Berliner Walhallatheater die
fiinf Briider Bozza mit ihren
abgestimmten Pflastersteinen
bewundern, und drei Jahre
darauf fiihrte auf der Amster-
damer  Kolonialausstellung
der Franzose Baudre sein
Feuersteinklavier vor, dem
er Gehirn und Lebenskraft
zum Opfer gebracht hat.

Die holzerne Schlagplatte,
der in Westasien und in Eu-
ropa eine gewisse Rolle zu-
gefallen ist, hat sich in ihrer
eigentlichen Form nirgends
im indischen Gebiet erhalten.
Dagegen kommt sie an einer
einzigen Stelle in etwas ver-
anderter Form vor, und zwar
bei den Minkopie auf den
Andamanen, unter dem Na-
men pdkuda (»Ohr«) 1. Sie
ist ein anderthalb Meter
langes Brett in starkgewolbter
Lanzettform (wie das ,Schuh-
horn') mit einem Strick durch

das spitze und zwei augen-

artigen Lochern nahe dem
abgerundeten  Ende; der
Spieler steht vor diesem, auf
Pfeil und Bogen gestiitzt, und
stampft mit den Fiuflen den
Takt [Abb. 16]. Dies aufierst
urwiichsige, unmittelbar auf
das einfache Takttreten zu-
rickgehende Klangwerkzeug
ist das einzige Musikinstru-
ment der schwarzen Andama-
nesen, die auf der niedrigsten
Kulturstufe innerhalb der in-
dischen Welt stehen. Die
melanesischen  Salomoinsu-

1 Schrank 49.
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laner haben in dhnlicher Weise das rhythmische Stampfen
weitergebildet, indem sie eine Grube im Erdboden mit einem
Brett bedecken.

Rein formal genommen, steht das gebogene Brett auf der
Grenze zwischen der wirklichen Platte und dem Gefafi.
Akustisch ausgedriickt: das Pakuda vermittelt zwischen den-
jenigen Aufschlaginstrumenten, die als
Klangerreger ganz auf sich selbst ge-
stellt sind, und denen, die einen wenn
auch noch so kleinen, mitschwingen-
den Luftraum umschliefen.

Eigentlich primitive Typen dieser
Gruppe sind kaum irgendwo, am wenig-
sten in Indien am Leben geblieben.
Verhidltnismafig am weitesten weisen
die indochinesischen Cai mo und der
~ stidindische Gdfha zuriick; jene sind
Abb. 17.  Tonkinesi-  Kampherholzblocke, meist in Fisch-,
sches Schlaggefifi (caz  proch. oder Fruchtform, in den bes-

mo). 1:9. 5 ;

seren Exemplaren feuerrot lackiert und

zum Teil vergoldet, von einem Schlitz
aus mit dem Messer ausgehohlt und mit einem Greifloch oder
Handgriff versehen [Abb. 17]; mit Holzkloppeln angeschlagen,
bringen sie Tone von wunderbarer Weichheit hervor. Daher
ihre grofie Beliebtheit; selten unterlaft es ein annamitischer
Dichter, »den Mo in seinen Nachtgedichten zu erwahnen; auch
fir den dort lebenden und eingewohn-
ten Europder ist er eine poetische Er-
ganzung des Nocturnos, denn er bringt
ein wenig Leben in die schwere Nacht-
luft, die Menschen und Tiere lahmt« ™.
Die Hauptaufgabe des Mo ist, bei Nacht
die Stunden zu verkiinden ; daneben wird
er im Tempel und weiterhin sogar im
Orchester verwendet.

Ein seltsames Uberlebsel der Vor-
zeit ist der Schlagtopf (sanskr. marathi
ghata, beng. ghafa, pali ghafi, tami]
kdtrivadiyam, telugu ghdfamu, kannar. app.

. & = 18. Topfschliger.
kéda, kuta, kumbhavadya, gada, ghadd, Nach ecinem tamilitischen

malay. ghadam). Zur rhythmischen Be- piderbuch,

gleitung eines Saiteninstruments wird

ein groBer, kugelférmiger Topf aus Ton mit kurzem, engem
Halsstumpf von dem kreuzbeinig an der Erde sitzenden
Spieler zwischen die Zehen geklemmt und mit der Hand

1 Schrank 357.
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geschlagen [ADbb. 18]. Die Topfspicler entwickeln eine be-
wundernswerte Kunst und Geschicklichkeit; durch wechselnde
Benutzung der einzelnen Handteile, Finger, Ballen usw.,
wird die Klangfarbe, durch Schlagen verschiedener Topf-
teile die Tonhohe verdndert; gern unterhalten sie ihre Horer
durch Kunststiicke: das Gefdl wird unermiidlich in die
Luft geworfen und beim Wiederauffangen geschlagen; am
Schluf} des Tonstlicks werfen sie den Topf gern so auf den
Boden, daf} er genau auf den letzten Ton krachend zerschellt ®.

Von diesen Klangwerkzeugen abgesehen, stellen sich die
AufschlaggefdBie gleich in der reifen Form des Gongs vor.
Wir verstehen unter dem Namen Gong eine flache oder
gewolbte Rundplatte mit umgebogenem
Rand; sie unterscheidet sich von der /
Glocke dadurch, dafi nicht der Rand,
sondern die Mitte Trdger der starksten
Schwingungen ist; wir werden sehen, daf}
gewisse, namentlich hinterindische Typen
diese scharfe Abgrenzung bedingen. - Als
Erzeugnis einer eigenartigen, unnachahm-
lichen Spezialindustrie ist das Gong heute
auf eine verhdltnismidBig eng begrenzte
Gegend beschrankt: Vorder- und Hinter- Abb. 19. Vorder-
indien, Ostasien und Indonesien . indisches Gong.

Schon die Art des Gebrauchs teilt dies Ll
Gebiet in drei Zonen; Vorderindien ve