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- Ce Kyrie farci est ici reproduit d'aprés une copie manuscrite
du Graduel de Toul de 1622, ot il se trouve avec ce titre : Super
Kyrie de Angelis. Cette copie a ¢té faite au commencement du
xvin® siecle pour l'usage d'unc simple paroisse de campagne.
Méme les chantres de village, a_cette époque, on le voit, connais-
saient encore et savaient gouter les lengs neumes. Le Graduel
toulois de 1622, en effet, conservait toujours les mélismes, tels
que les avait partout transmis la tradition des siecles. :

Les longs neumes, mélismes ou traits mélodiques appartien-
nent en propre au graduel et a ' Allefuia de la messe; ils sont la
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caractéristique de ce genre de chant, qui est le "emc respon;onal
solennel. ; i

A Torigine, la'litanie, clest-a-dire la supplmauon du’ Ix} Bie
eleison, n'en était pas pourvue : elle se chantait sur les cordes
ordinaires des récitatifs, c'est-a-dire des oraisons, bénédictions,
acclamations, lecons, ete., et sur un ton peu varié, toujours apLu, :
pres syllabique. =

C’est au 1x® siecle seulement que. le chant du Kyrie elezsfm:f
commence & prendre une autre allure. Au x° et surtout au Xi®,
des paroles s’intercalent entre Kyzie et eleison, en guise de para-
phrases, comme pour la méditation. C'est ce que l'on appelle

Jfarcir un morceau. On orne ainsi de tropes ou versets non seu-

lementle Kyrie, mais le Gloriain excelsis, lc Sanctus etl’ Agnus,
comme ¢également, mais d’'une maniére un peu différente, les
introits et les offertoires .

Les Kyrie farcis se L.h{ll][alCﬂ[ tantot avec les paroles inter-
calées, tantOt sans les paroles, mais en conservant comme yoca -
lise la mélodie faite d’abord pour accompagner les paroles. Par-
fois aussi un cheeur chantait avec les paroles, et I'autre cheeur
répondait avec la vocalise.

En de pareilles conditions, avec cette expansion pleine d’aban-
don d’une picté naive et débordante, il faut bien s’attendre a ce
que ces sortes de chants se ressentent de la liberté d'inspiration
qui les a faitnaitre, et gu’ils se soient, dans le cours des temps,
plus ou moins ou ¢largis ou rétrécis, au gré des circonstances
et du gout particulier.

11 ne semble pas qu ‘il puisse étre maintenant questxon de reve-
nir ici & Pantiquité, c’est-a-dire au genre simplement s}l]ablquc
en usage avant le rx® siecle pour le Ix) rie eletson, pour le Gloria
in excelsis, le Credo, le Sanctus et I’Agnus. Nous avonsencore
le Kyrie, a peu prés dans sa forme native, non seulement a .
I'office, mais aussi a la messe, les jours de féries ordinaires. Le
Gloria in excelsis des fétes simples n'offre également qué les
flexions ‘de voix du récitatif pur. Le chant du Sanctus faisant
corps avec le chant de la préface est encore en usage a la messe
des morts et aux féries de pénitence. Le chant de 'Agnus qui
l'accompagne, a le méme caractére.

Ces formes antiques ont le droit de ne pas disparaitre enticre-
ment, mais non celui d’exclure celles dont Pusage s’est introduit
dans I'Eglise, non seulement au moyen dge, mais méme a une
époque plus récente, surtout lorsque cet usage est devenu
général. :




Tel est-le cas du Kyrie de Angelis. 1l ne parait pas quon
puisse en faire remonter 'origine au dela du xve siécle, ni non
. plus la faire descendre en decd, car dés la premiére moitié du
f &vi© siecle on en trouve usage déja trés répandu.

Du reste, voici bientdt venir la réforme de saint Pie V, qui
exclura les tropes du Kyrie et des autres piéces de chant. Les -
versets en usage, méme a Rome, dans le Gloria in excelsis aux
messes de la sainte Vierge, eux-mémes ne trouveront pas grace,
et seront formellement éliminés par cette rubrique du missel dans
Pordinaire de la messe: Sic diciiur Gloria in excelsis, etiam in
missis B. Maric.

On ne comprendrait guére apres cela qu'on ait pu songer a
composer des tropes Super Kyrie de Angelis, si ces tropes, et a
plus forte raison le Kyrie lui-méme, n’avaient existé déja avant
ces prohibitions. Celles-ci sans doute ne pouvaient sur-le-champ
faire cesser partout l'usage des Kyrie farcis, et de fait plusieurs,
comme Cunctipotens ct Kyrie jons boniiatis, ont longtemps sub-
sisté, car on les chantait encore, & Lyon par exemple, jusquen
plein xix¢ siécle; mais du moins ne pouvait-il plus-alors étre*
question d’en produire d'inédits.

Le Kyrie de Angelis se présente donc & nous avec une exis-

~ tence d’au moins quatre cents ans, lui etses tropes.

Relativement moderne d’dge et de style, il a conservé néan-
moins, surtout dans  les tropes, quelque chose de la naive et
- charmante simplicité du moyen age, et a ce titre il mérite encore

; davantage d’étre conserve.

Ce qui lui donne un caractere etranger au style et a la maniére

" des anciens, c’est d'abord la tonalité, qui est moderne.

Nous avons en effet ici la gamme majeure de la musique. Aussi
le manuscrit lorrain qui nous a servi note-t-il le morceau en ut.
C'est pour nous conformer a la pratique ordinaire que nous
I’ayons écrit en fa avec bémol constant, ce qu1 revient au meéme
‘et n’est qu'une simple transposmon

Une autre parUCLlame cest qu'a'la différence de la plupartdes
‘Kyrie farcis, ou les tropes remplissent tout, ici une partie de la

_vocalise demeure conjointement avec les paroles intercalées.

Pour ce qui est du texte, celui-ci est en vers métriques, bien
qu’il 0’y ait pas & mesurer Ja durée des notes sur la valeur métri-
que des syllabes et des pieds. Tout le rythme est dans les divi- .
sions, et le phrasé repose par conséquent sur le nombre des
syllabes, et non sur leur valeur au point de vue de la quantité
_prosodique.




‘Les trois premiers K)7ie ont un trope uniformément composé -
de trois vers, le premier de quatre syllabes longues ou d'un'dou--
ble spondée, les deux autres de cing syllabss formant un dactvle

ct un spondée, autrement dit un vers adonique ; ce qu1 donnee :
tout quatorze syllabes. i

Les trois Christe ont aussi chacun un trope de quator7e sylla—-v i
bes, mais celles-ci sont renfermées dans un seul ‘vers, dans un
vers hexamerre, de ceux qui sont appelés ILonms dont les deux =
hémistiches riment ensemble. ;

Le trope du second Christe est altéré dans le manuscrit. Au
lieu de precata, on lit peccata, qui ne se comprend pas, et cons-
titue de plus unc faute de quantité. La troisieme avant-derniére.
syllabe en effet doit étre bréve, comme finissant un dactyle; elle
serait longue avec ‘peccala : precala queé nous lui avons subs-
titué est au contraire dans les conditions voulues, et en méme
temps rend la phrase intelligible; cest vademment la vr'ue
lecon.

La mélodie de ces trois Christe est la méme que celle d<.s troml i
Kyrie précédents. A la rigueur cela peut aller, puisque dans les: -
deux cas le nombre total des syllabes estle méme; mais la coupe
du texte se trouve tout autre : les divisions mélodiques; par con- :
séquent, ne peuvent se ressembler, ou bien alors elles sont en
désaccord avec le phrasé des parolés; ce qui en'toute sorte de'mu: -~
sique est toujours une fdut‘., a pius tforte raison dans le plam-
chant.

Pour mettre d'accord le phrasé du texte et celLu de fa mdodle
on pourrait transposer quelques mots de cette facon : it

Morbis nostris pravenias nunc-Conditor orbis,
T'riumphata peste sumens hac nostra precata, = .
Qui praseryas sanguine digno hoste maligno.

Cela se chanterait assurément micux. Il est vrai qu'il n'y aurait - ;
plus de vers Les anciens, malgré 'cela, n’auraient pas craintde = .
faire 4 la musique lc sacrifice des formes métriques, dontnous- «
mémes, du reste, pas plus qu'eux, nous n’avdns:é tcnir c.ompte
dans la pratique. 3 ‘ S

Aux trois derniers Kyrie, ce sont aussi des vers, mais a[ors
exclusivement des vers adoniques. De plus le trope y est double.
non seulement au dernier, ce qui est la régle ordinaire, mais aux * v
trois, avec cette seule différence ‘en faveur du troisicme, que la
vocalise, dailleurs trés courte; y est répétée en manigre d’écho:,

La mélodieusuelle du Ky» iedes Anges n'a pasa beaucoup pres
la richesse de celle que l'on pourrant demcher des tropes ¢ chan :




“ign =

_ter en vocalises. Il n'en est pas ici comme dans les autres Ky»ie.

Ceux-¢i régulitrement sont faits pour &tre chantés avec tropes ou
sans tropes, mais-dans les deux'cas les notes de la mélodie sont

~.presque toujours identiques. Le Kyrie des Anges est dans d'autres
_ conditions : 1a, Tintroduction des tropes a été P'occasion d'une
ampllfmmon mulod\quc, trés belle sans doute, mais insolite,

dont l'inté¢rét n'est plus guere aujourd’hui quiun intérét de curio=
sité ou descience axnh(.olog‘qut.. .

De fait, cette mélodie plus riche qui accompagne les tropes ne
parait pas avoir servi en dehors ménie des paroles. La preuve en
est dans le manusceit méme qui nous a fourni les topes en ques-
tion. Il contient aussi le Kyrie saps intercalation de texte. Or, le
chant dans cette circonstance, au lieu de reproduire, comme il
serait naturel, la mélodie des tropes, se trouve conforme, a part
quelques variantes, a l'usage actuel.

Ces variantes ne sont pas & mépriser, car clles appartiennent;
croyons-nous, & la legon primitive, - et clles embellissent la
mélodie.

Voici cette legon, avee la seule addition d'un oriscus pour rem-
placer la mora rocis, 14 ot certainement les anciens l'auraient
mis, ¢'est-a-dire, & l'endroit ot le son retardé doit étre en méme
temps i€ & ce qui suit, a savoir, dans l'espece, sur la dernicre
syllabe de Kyrie et a la phrase semblable du Christe.

[ ER;
¢- le-ison.

Sous cette forme plus ¢tendue, le dernier Ayrie ollre unc
rcpcullon ‘semblable & celle qui est comme de régle dans Igs
autres tons de Kyrie, et qui permet par la pratique suivante
dajouter au charme et & la solennité du chant. Les deux cheeurs,
lorsqu'il y a cette répétition d'un membre de phrase mélodique,

“se partagent ainsi les roles au dernier Kyrie. Le premier chaur,

auquel il appartient de Je commencer, le poursuit jusqu'a la fin
du membre de phrase qui va tre répéid; il se it alors, pour

. ot
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; Lnbsu' au qu.mm chavur la .cphqlw' et apré jue lr. second c:haeur
© 4 fait ainsi écho au premicr, les deux s'unissent pour ach .
- Kyrie. Aipsi se trouve observée larégle qu‘ yeut qué»dafgs s
chant alterné, non suivi d'antienne, lOkltE\ les yoix sun :
pour Je finir: Lotsque le chant posséde une conglusion, comme
Amen, cest celle~ci qui sert de ralliement; autremént tous chian-
tent ensemble le derpier mot, comme par uu.mple in wlernum hE
la fin du 7e Dewm.
Grande a C¢t¢, surtout aux trois dumeu mu,ks, l'zl,,,v ogue
accordee presque partout aw Ayrie des Xnges: On en aimait: la
mélodie facile et chantante, d'une tonalité en rapport avee le g ;,mlt' o
musical moderne. Nous venons de voircommenta Toulonse
plaisait & la chanter sur des tropes ou versets rythmés. Mm» un.
fait plus remarquable, @ signaler icl; st celui qu'il nous a Clé s
donné de constater en étudiant le Graduel de Lyon impriméen
1738, A cette époque tardive, pendant qu ailleurs le chant tradis -
tionnel mourait et que la nowtion dérivée des anciens neumes
n’était plus connue, la premidre église des Gaules demeurait l()u-~ :
jours fidele er a P'intégritd de lu phrase mclodxquc etala manitre
de grouper les notes pour e phrasé rythmigue; Sous ce double -
rapport, Lancien principe restat en vigucur ¢ Eeelesia l,u.
nensis nescrl novitates. :
Sirien n'éait alors change <« Lyon puux L\ l.luurc et pmn le
graphique du chant tradittionnel, il estun pmm pour lequel, sous
& Mgr de Rochebonne, on crat pouveir innover : en introduisant
dans Doffice et dans [a messe de nouveaux testes d'anticnnes ¢t
de répons, en purticulier des geaduels ew des Alleluia avee denou
velles paroles. Seulement & ces paroles récemment introduites on.
avait cu soin d'app ligtier des tormules mdodlquu smmnu:*nnu
soit du moins rvtiimees ¢t notees a Pancienoe manidre. . _
Parmi les méladies ainsi choisics pour dtre adaptées aux testes
Nnouveauy, 8¢ w'unnm celle du Kyree des Anges, quion navait
pas trouvee dans Pautigae upulmm, utais que Lon ‘w.ulxu plm 5
ou moins heareusement traiter & antgque, : it
Cette mélodie, @t fois ancienue et nouyelle, se l_‘ccmin;lh,
malgré diverses formes darrangement, dans lns Alleluia sui=~
Viants . sl

Spiritus Domind, Pentecote, 1, p. 8525 © :
Exurge Jerusalem, vigile de I l ‘piphanie, t. Il p 84. i
Tanguam awrm, S. Polycarpe, p. 132,
Paries filium, Aunongiation, p. H’»S.
Lrangelium nostrum, pi 187,

T e
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 On aura upe idée suffisante de cc genre d'adaptation par
~~  Pexemple suivant: : o

: Alleluia du Dimanche de la Pentecote
i d'aprés le Graduel Iyonnais de 1738
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Dans ce Graduel de Lyon,-aussi bien que dans U'Antiphonaire
de la méme époque, les morceaux anciens présentent, quand le
besoin du rythme T'exige et que la tradition les emploic. plu-
sieurs notes sur une syllabe pénultidme non accentuée, lei le
centonisateur 4 cru devoir I'éviter, obdissant en cela, trés mal &
propos, & des préoccupations prosodiques, dont les modernes
se sont faits les esclaves, par suite de Vignorance des vrais prin-
cipesde Ja prononciation etde la lecture du latin, en vigucur de
tout temps ct en tout liew avant le xvi¢ siccle. j

Dongelberg. S D, Josepu Potiier.

La mélodic adaptée & UAlleluia Spiritus Domini dans le graduel.
lyonnais de 1738 et qui est apparentée, comme on vient de le your, avec
- celle du Kyrie des Anges, existait al.yon depuis plus de deux siécles; elle
n'est autre, en effet, que celle de PAlleluia Ante thropum dans le
gradugl de Lyonde 1530, I m'a senibl¢ utile de reproduire ici cette

‘\émoignage de quelque importance pour histoire du Kyrie des Anges.

.

- pice, car, outrel'intérét qu'elle a en elle-méme, elle peut fournit un.
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‘e texte dece morceau fturgique est une surophe de huit vers ey thmi-:
- ques,dontsiy octosvliabes & deux rimes t¢mnines et deux heptasyllabes

& une rime masculine. ML UL Ghevalice de siginale dés le xive sidele dans
un manuscrit franciscainde Panis (Repert. hymnalog., ne 1183). Gonime,
versel alléluiatique. on le wouve dejd dans “des missels du xv* sidgle,
paE exempie & Geneve (1), Le graduel Jyobnais de 1530 w cet Alleluta, 7
entre deax autres plus anciers, & VOfficiun commune beate Harie {ff. -
clexxiij veechxxxing), 1y manque au 3% vers lemotl pra, mais une cliviy
1solée en rappelle, au moins partiettement, la mélodie, Dans la rep
duction qui précede, j'al supprime fes petites birres inutiles qui suiv
chaqire mot. J'ardu ajouter ai mot aduocate le bémol, qui sé trouve -
aux cadences sinvilaires ;tous Jes antres sont marques: comme g dang
Pédivion de Lyon. quoigue ceux de atserarunt oL de coram. paraisse
moins necessaires. Aucun yubilus n'est noté aprés le verset; il est pio
bable qu'on icprenait en enter celui du mot Alleluwin, o

Cette picce a déjh €16 reproduite récenument dans un tecueil fr
cain de Cantus varii (2. La sourced’ot elle provient n'est pas in
du moins provisoitement {voie ci-apres; pyio8) I'ai cependant !
croire que Pediteur 'a empruntée au prosaiee franciscain du Xiv? sigcl
(Paris, Bibl. Nat, [at. 33y) mentionné touta Pheureet dont tout le¢ ¢on
lenu a passé dans les antis varid. Dans cette édition, ie mot AHednia.
aulicu de précéder Je texte, ne vient qu»‘nprés; comne sl
d'une anticnne. Foutefois Te long jubifea qui suit le mo
Convient moins & une anticnne qu'au répons alléjuiatigue:
1T me@mie dans le recicil franeiscain un dével
rable encore que dans le graduel lyotinais, )

#

(U Nobe M Laruasse, Etwde sur la Iiluryipf(luii&t’.ﬁihhm
Genove 4904 jus, po i, - s eena Lo i
@) Cantus varit in usw qpud nostrates ab origine Ordinis, alingus carming.

i decwrsu swendorum pis st parta.Lornne Desclda, 4002, in 8. p, 410

~
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e i mclndw des mots e /;rwnm Servis fuis obline, sans en excepter [a
e “belle répétition quit orne la premiére svilabe de serpis. Lit est 1a princi-
palerdificrence enire les deux ¢ditions. iy en adiautres dans le corps du.
verset, mais seulement de menus détails, par exemple, le bémeol constant
dins lédition {ranciscaine. l.cs variantes de la mclodu. lyonnaise  se
rapprochent un peu plus du Ayrde des Anges.

:On peuten conclure que letheme nmlndxquc de ce & yrie existait déja
en grande partic au xv* et méme auxiy'siecle dans Alleluia Ante thro
e er'que clest celui-ei spéeialement que le compositeur du Ayrie a
mis it contribution. Quant au chant de PAlleluia, son auteur semble
s’éure dinspire surtout du Regawm i (von Revwe, VI, p. 185),
comme Fa fait aussi cclui de !Ar/mt.s Dei de la sainte Vierge etde deux
autres picces de Pordinaire de la messe.

Peut-Gire arrivera-t-on & préciser davantage I° age du Kyrie des Anges.
ILexiste un document en faveur de son existence 1res probable aw xv*
sieele. L'Ordinaire de Bayewa, publié en 1goz par M. U, Chevalier,
mentionne, dans une addition il est vrai. le « Kirieleison de angelis »
{p. 200, note ). La date de cetie addition n'est pas indiquée, mais e
suvant dditeur nous apprend que les additions ont ¢té « faites depuis le
Xite sicele jusquiau xvt» et que s celles du xvicont pu d’ordinaire étre
ncghieées» (Introduction, p. kl) .2 vue du manuscrit de Baveux dissi-
perail probablement tout doute 4 ccl ¢gard.

Le graduel lyonnais de 1530, d'ou cst ure U'Allcluia cinte throwwm,
offie un trés grand intérét par son caractere éminemiment traditionnel,
comme jfaicu déja Poceasion de le remarquer (Ktepue, XTI, p. 48y, 1
ieproduit, pour le teste et le chant des messes, tres fidelement les livees
Iyonnais les plus anciens; Jar pu-m'en tendre compte en détail en le
comparant niinuticusement avec un missel plénier du xne:xine siecle,
deja signalé ici (Rerwe, 1hid.), Glest une preuve de Plus du bien tond¢

“de ce que saint Bernard constatait, a la-louange de Péglisede Lyon, de
sa fidelité @ la tradition hluwtquc (1)

~ 2 Outre Pexactitudede fa notation et de son groupement uaditionnel, on
y rétrouve dlintéressantes particuiarités des plus anciens manuscrits
gregoriens, par excmple, des introits i double verset psalmodique, quel-
quies répons graducls a deux versets, des.i{feluia ddeux et méme a trois
versels,les offertotres avee leurs versets anciens dans tout leur développe-
anent, plusicurs.comniunions aussi avec verscts, des antiennes de pro-
Lu‘%inn aquelques grandes fétes; un trés: grand nombre pour ies roga-
tions. Le volume se termine par 31 proses anciennes notées et par guel-
‘ques pitees de Pordinaire de Ja messe, emre autres un fort beau Ayrie,

: mmqm. pour les fetes Za :/rmsa campana, dont voici le débul 1

'i———«:-l‘f'.ihf PHT:J‘J g.—' fae

l\y— ris ¢ . leyson. Ky- ri- ¢ ete.

Lo (.,raducl de 17’38 enum tvés fidéle a la tradition, wmmclc R‘" I)om
Pothier e rappelle plus hatt, conserva sans Lhan;,n.mcms, critre autres
choses, @aprés 'edition de 1530, ce Ayrie ainsi que les versets d'offer-

: wxm depuis longtemps ‘oublics mlleuzs :
e plLucux mluxm dc 1530 n'est que le tome second du graducl

1) it Uln ommm ﬁmrluv \1gun unhqmtutm i -u.zuc" l’ruus(-lhm in officiis
celosinsticls haud fociln unqnnm ropentings visy est novnluhbus o (|uuv-.\,m~c.
; XXH eols 338 A X




ULPGC,

-5-()1 =

mmplel e wnl cvcmpl.uu connu apmrucm A ]A mmtmc dc il d
talede Lyon. Le tome 17, qui v est ¢ite quelguefois, est appelé, "'onu«,-
nicale, parce qu il comprenait surtout les messes des dunamhcs, il 651 a
craindre qu'il ae soit perdu sans retour. :

Grenoble. e A anosm;i,ign. L

wmvﬁmptmn PANY UNE Crosse ahlvulmlc ad tluﬂmr

leport des st pr muéres fistes.. .. + 4% lr, 25

Mg Bellet, protonotaive npu-;hlhqnn. B s A e 10 fee v

M. Labbé Pauchet, curé de Villers PHapital (i‘us« de - ;
Y I At P e ST PR [ e

« Madeleine ql Germaine, gut, avee pelit pcu' avons e B :
Poccasion plusicurs [vis de vecevoir la bencdiction du

Rue Pépe Abbé. v, oo e e o T DT
M Seignemorle. i Flamerans |lmlv d'Or). . A I fe. 50
M. Pabbé Albrés, cure de Patehahon (Ih'rnnlt) e L ST R

£.51271e, 75

Total des srpt Listes.

Gontevence s [e chaat qrtgonm :
sa e reastauralia, s i:uvrprﬁzt;thux‘, S mrm&%t}i‘v-

(Suite.)

Il. — L’interprétation des melodies grégoriennes

Je ne m'érendrai pas longuement, Messicurs. sur la question e
Finterprétation des mélodies grégoriennes ; les chants quion vient d’exds
cuter devant vous, quoigue de caractéres différents, vous ont laissé
entrevoir la méthode adoptée par Solesmes, Est-ce la seule vraie P Est-ce
la scule bonne ? Nous lussons au temps, . & lexpérience 1¢ soin de
répondre & cette question. Je crois cependant que nous pouvonsdire de
la méthode solesmienne : etle est prauque, parce qu'elle est simple. Qug
d'autres emploient des moyens. plus savants, plus scientifiques; jen’y
vois nul inconvénient et je me réjouis de les VQIr -arriver aux anémes:
résultats par une route dont Jagréable parcours A5t un aliment Bous
Pesprit, autant qu'une satisf: wuon pour la science. . 4

Ici, Messicurs, au séminaire, ol il fillait aller vite, i'ai db bmler Ic;
¢lapes et ne donner i mes éléves que les notions! absolumun es:n.mu,ll 5
d'interprétation. Dailleurs, les éditeurs des nouveans livres ont trou
les moyens matériels, !vpu@.ruphlquﬂ d'aider puissamnent les nmmx :
dans 'art du chant grégorien. Ils sonl arr ivés, inajs cela apres unid
.expéricnce journaliére de vingt anndes, apeés une étude approfondis de
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