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CARTA DE MARIO PILO '.!) 

Egregio signore: 
Ho letto col piú vivo interesse la sua 

lettera e i due articoli manoscritti che 
l' accompagnavano; ed ho differito di due 
giorni la risposta, per darmi tempo a ri-
Jeggere e a meditare qnelle sne pagine 

(1) Hace al~unos meses pedí al iu , igne autor ele° 
la Estética i11lcarat y de la m,isica ~u opiniún so-
hre este cn~aro mio de rl'geuc•raciúu de la escala 
de los souiJos. y Mario l'ílo tu ro la l:on,!a,l de cs-
crihirrr.c la presente carta, qu e pnlilic,, al fr ente de 
mi tra!Jajl), mús que para satisfauiú u de o:i amor 
propio, para poner este ensayo al amparo dP. s11 
nombre, tau simpático ya en Espai,a y de tauta au-
torid ad ci cnlif.ca, literaria y nrtistica en to,lo el 
mundo culto. Creo, por otra parte, fJUP me lo agra-
1lecerán mis lector es, sobre todo dándoles a ~abo-
r ear, siu estropearla con mi trauu cciún, e~ta armo-
1,iosa -prosa.-N. del A. 
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cosí dense <li pensiero. Ed ora, eccomi :1 

Lei: e prima di tutto, p~r ringraziarla 
del!' onore che mi fa domandan<lomi 
l' opinione mia sulle sue ar<lite ed rino-
vatrici idee musicali; ed anche per difle, 
che q uando Al-deguer mi ha procurato la 
8Ua conosceliza, io glie ne fui molto 
obblig-ato, esl'endomi assai caro l' esten-
Jere il piú possibile le mie relazioni ne"l 
mondo intelleftuale ed artístico della Xa-
zione sorella. 

DeYo peró, primad' entrare ne! merito 
dell' argomento, confessarle, e non per 
rnna modestia, che in fatto di musica io 
uon sono che un huongustajo, un ama-
tore, e non u·n tecnico né un conoscitore 
_profondo: ascolto con passione entusiasta 
la buona ri:rnsica, come contemplo la be-
lla architettura, la forte scultura, la pittu-
ra im:pirata; ma non con osco che. di r,e-
conda mano il seg-reto della loro produ-
~done tecnica. 

Ció premesso, le dico subito che le sue 
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Ct1rta de Hario Pilo 

idee originali e feconde hanno di colpo 
conquis~ato l' animo mió, e che a me sem-
bra che essedovrebberoavereunlargo av-
vei.lil"e teorico e pratico, estetico ed appli-
cativo. Anche a me pare, dopo a ver letto 
e ruminato a lungo i suoi due sintetici · 
lirticoli, che la musica attuale non sía che 
una parte, mía piccola parte, della musí-
ca poss~bile; e che molte nuove forme, 
vasti campi inesplorati o quasi, potreb-
bero. schiudersi nel futuro all' arte dei 
suoni. Ció io giá accennavo vagamente 
nei ·miei lavori d' estetica generale e par-
ticolarmente musicale, ma da altri punti 
di vista; ora_, per mezzo suo, ne vedo uno 
·nuo'i,·o, e da esso piú chiaramente discer-
no quanto tesoro di bellezze inesplorate, 
quanta ricchezza di Yergini godimenti 
acustici sía riserbata ai nostri nepoti .. 
Lontani'? Vicini'? Ció dipenderá. dal fatto 
cho coteste nuove idee incontrono o no 
un uomo geniale che sappia ~ompren-
derle, svilupparle, e sopratutto applicar-
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le ed imporle praticamente, nella music:i. 
effettiva, scritta,' orchestrata, eseguita. 

Che l' attuale scala temperata sía una 
cosa tutta artificiale e convenzionale, a 
me sembra eYidente; e la para gonerei vo-
lentieri all' enormitá che commettereh-
hero i pittori, limitando arbitrariamente 
il numero e le combinazioni dei colorí e 
delle tinte sulla loro tavolozza. E condi-
vido con Leí l' ammirazione per il bel 
canto fermo, cosí espressivo e cosí pro-
fondo, ultimo · erede della ricchezza to-
nale dei greci, da noi sacrificata alle li-
mitazioni della scala attuale. 

Tuttavia, perla mia troppo scarsa cul-
tura tecnica musicale , io non saprei irn-
maginare effecttivamente nulla della 
profonda riforma che Ella propone, né 
trovare argomenti miei personali ed ori-
ginali per propugnarla e farmene apos-
tolo: ció che farei certo di cuore, se pos-
sedessi competenza ed autoritá sufficien-
ti per fo.rlo in piena coscienza, e sull8. 
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base di una cultura pronta a sostenere 
una discussione larga, completa ed esau-
riente .. 

Ho gustato moltissimo la geniale fan-
tasía-teoría sopra <<La música del aire», 
dove l' artista si associa al pensatore, e la 
dottrina é adornata di eloquenza e di be-
llezza: ed anche qui trovo assai simpatica 
!' iu.ea fonclamentale, e credo che ne sa-

--:- rebbe interessimtissima l' applicazione, 
a.ssoci~bile forse a vedute panoramiche o 
cinematografiche; ma forse anche piú 
hella da sola, ne! raccoglimento aesolu-

j.. to, o meglio ancora nell ' oscurita perfe t-
ta, come sognando. 

E la stessa lettnra del suo artic 11lo ha 
giá per sé stessa l ' incanto d' ~m sogno. 

Le ripeto dunque i miei migliori rin-
graziamenti, insieme alle mie piú cor-
diali felicitazioni. 

Se stampa questi articoli, me ne man-
di copia: e allorn, come facendo una ri-
vista delle riviste estere in qualche perio-
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dico italiano, io li riassumeró diffusa-
mente, cercando di far conoscere anche 
frá noi le sue idee (1). 

Intauto, Le stringo con amicizia since-
r,i la mano. 

Suo, 
~!ARIO PILO. 

Helluno 12 feblJrojo 900. 

(1) Esta pro.mesa la ha cumplido con creces el 
ilustre Pilo, publicando rr-cient.emenle en La Vi/a 
l,iternozümale de )lilán un extenso y belllsimo ar-
ticulo, qne ha trarlncido y rr•prodncido el Heraldo 
tle Jfodrid .-X. del:\ . 
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La mú11lca del afr~. 

Una atmósfera musical nos rodea y 
nos envuelve por todas partes. El rui-
do continuo, mezcla confusa de notas 
cromáticas, se está disolviendo sin ces¡¡.r 
en el aire en nn sonido· difuso, sonido-

. «blanco», compuesto de todos los mati-
ces acústicos de la gama. El silencio 
absolp.to, el color negro en los sonidos, 
sólo se «ve» en la luna, envuelta por 
una atmósfera de muerte, por el va~ío, 
por el éter, sordo á las vibraciones acús-
ticas. Las «calladas noches» de la •tie-
rra están llenas de <•soledades sonoras ,, t 

como diría el poeta místico San Juan 
de la Cruz, de silencios que suenan, de 
músicas obscuras: 

-·---
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Y estos sonidos que continuamente 
se funden en el aire, no lo hacen en 
una combinación física como los colo-
res del espectro ql},e componen la luz 
blanca, sino en una mezcla mecánica 
de vibraciones que se confunden en 
nuestro sentido auditivo, pero que per-
manecen individualmente separadas sin 
perder su existencia propia en el me-
dio acústico, como se ve, sin necesidad 
de ningún prisma analizador, con el 
sencillo auxilio de una caja resonante, 
reforzadora de un sonido, en cuanto 
que lo aísla de los demás, apagando y 
enmudeciendo á éstos . 

La corneta analizadora de los gabi-
netes de Física sirve para probar este 
hecho. 

Imaginad: una corneta acústica de 
grandes dimensiones, una especie de 
micrófono gigantesco , abierto su oído 



t 
' 

i 
1 

La, música. dtl a.ire 13 

escrutador á plena atmósfera, y en las 
paredes de esa cornetll,, conveniente-
mente dispuestos, varios orificios que 
«refuercen» y hagan • resonar- los di-
ferentes sonidos de la gama; la mano 
de un artista que mueva hábilmente 
con el mecanismo de un teclado, las 
válvulas que abren y cierran los orifi-
cios de «resonancia•. Oid por la extre-
midad estrecha de la corneta lo que 
suena: es el concierto aéreo, la música 
extraída del rumor confuso de la atmós-
fera, el análisis del ruido en una melo-
día armoniosa. 

Melodi-áfono llamó el físico Dagnín, 
con algo de impropiedad, á nna corne-
ta. analizadora , que, fundada en el mis-
mo principio indicado, ,hacía oir una 
melodía que no existe, por medio de 
un instrumento que no produce soni-
dos». Pero ni el nombre ni el aparato 
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salieron de las cátedras de Física, ni 
en todas ellas entraron. 

¿No se le podía ocurrir á algún m-
dustrial y artista presentar, con todos 
los ·perfeccionamientos del siglo, un. 

· modelo de nuestro micrófono escruta-
dor de las armonías escondidas en el 
aire? Venga un nombr53 sensacional para 
el aparato, y un hombre práctico gue 
le lleve á la realización, y tendremos 
un éxito. 

¡Qué encanto! ¡Llevar el analizador 
acústico á las orillas del sonoroso mar? 

. y oir, ,de verdad", las armonías que 
las olas traen envueltas en sus plieg~es 
ondulantes, las notas furiosas que silba 
el vendaval en la tormen;;a, el tableteo. 
de los graves precipitándose en el true-· 
no, y después'. .. los aco1·des _plácidos, 
delgados y sutiles de hi. calma, y la me-
lodía infinita de la noche cantada en 

1 

j 
r 

t\ 
. 1 
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1& gama D;Ostálgica de un tono menor! 
¡Oir ... la mm·cha que cantan los tre-

nes al pasar, la casc~da de notas_ en el 
Niágara, el paso del simoún en el de-
liierto! 

¡Colocarse en los alrededores de Lon-
dres y recoger en nuestro analizador 
acústico aquella mtísica de niebla y de 

. humo, aquella prosa disonante que en-
.-uelve á la gran ciudad, y extraer de 
allí con el alambique fónico la.sesencias 
melódicas de los 01·atorios de Hamdel! 

¡Llegar de noche á. uno de los gran-
des cementerios de París y absorber de 
aquella soledad, de aquel aire de fue-
gos fatuos, las fantástica!! modulacio-
nes de la Danza macabra de Saint-
Saens! 
· ¿Qué más? ... Lo que cantan los pája-

ros en el bosque, el himno de gorjeos, 
de trinos y de arpegios con que ·salu-
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dan la salida del sol, ¿no será quizá 
que lo oyen en el aire y lo repiten y lo· 
imitan, como el loro repite la palabra 
humana? ¿Por qué la inteligencia del 
hombre no habría de saber suplir esa 
ventaja de instinto y de sentidos que 
le llevan los seres más inferiores de la 
creación? Indudablemente nosotros po• 
dremos oir también ese himno triunfal 
de la salida del sol, y la marcha semi-
fún ebre de despedida cuando se oculta, 
y el nocturno que cantan las noches 
luminosas del estío á la luna, y el Te 
Deum solemne, inmenso, que entona 
la naturaleza, en pleno día, tierra y 
mar, al Creador. 

La canción popular del campesino, ' 
respirada á pulmón lleno del aire puro 
cristalino y vivificante, la balada pro-
venzal, la ba1·carola veneciana, la to-
nadilla espafiola estaban en la atmós-

:._ 
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fera, de donde las ~an tomado, por ins-
tinto, como el ruiseñor sus melodías, 
las generaciones sanas y fecundas que 
-viven en el campo, abierto á la luz y 
al sonido. 

Que oigan nuestros anémicos habi-
tantes de las poblaciones grandes la 
música saludable del aire de los cam-

. pos, y se despertará en ellos la nostal-
gía de una vida más natural, más hu-
mana, más viril que la que arrastran 
en los artificiales medios ambientes 
donde se enerva toda energía y se afe-
mina. toda voluntad. 

La vivificación social debe empezar 
por proveer de glóbulos rojos á la san-
gre descolorida de la actual generación 
civilizada. Mucha luz, y mucho aire . 
Baños de luz solar, espacio azul para 
nuestros ojos, y música natural toma.-
da del aire para nuestros oídos. 
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Y como decía el poeta castellano 
Fray Luis de León: 

El aire el huerto orea 
y ofrece mil olores al sentido. 
los árboles menea 
con un manso ruido 
que del oro y del cetro pone olvido. 

A descifrar, á melodizar ese manso -, 
ruido, esa música del aire. 

_ _J 
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¡Ualil'ta de m!Ísica Lieolor! 

:Nuestra pobre música posthelénica 
n•> tiene más que dos modulaciones: 
modo mayor, y modo menor. 

Nos hacemos la ilusión de la rnrie-
dad de tonos: tono de do, tono <le re, 
tono <le mi ... , uno :para cada nota, 
siendo así que no hay más que una e.~-
cala mayor, y otra escala menor, va-
ciándose en esos moldes con idénti<'a 
sucesión de intervalos toda esa apa-
rente variedad armónica de tonos, to-
da esa monotonta mayor y menor. 

¡Pobre música dualista, música bi-
color, la que ha sustituido á la pluri-
modal de los griegos! 
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La. melodía helénica del pentacor-
dio, con cinco notas situadas á distan-
cias relativas convenientemente distin-
tas, producía la. armoniosa variedad 
de tonos, de modos verdaderamente di-• 
ferentes: el dórico (mi, re, doi si, la), 
el hipodórico (la, sol, fa, mi, re), el fri-
gio (re, do, si, la, sol), el hipofrigio 
(sol, fa; mi, re , do), el lydio (do, si, la, 
sol, fa), el hipolydio (fa, -mi, re, do, si), 
y el mixolydio (si, la, sol, fa, mi). 

Ahí está nuestro hermosísimo canto 
llano religioso, admiración de Mozart 
y de '\Vn.gner, resto glorioso del bell~ 
canto griego. Oigan y estudien nue.s-
tros artistas el grave tono primero, aná- · 
logo al dórico griego, en que canta la. 
Iglesia el Veni .sancte spiritus; el ti-iste 
tono segundo correspondiente al hipo- . 
dJrico, de-1 Dies irae/ el tono místico 
del Pa·nge lingua; el m-n1ónico del Olo-
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ria in excel:;is; el aleg1·e del ·Regina coe-
li; el devoto del Atie Regina; el angélico 
del Lauda Sión; y el pe1'(ecto corres-
pondiente á un octavo tono griego hi-
pornixolidio del Ve1·bum supernum. 

¡Qué sobriedad de notas, qué natu-
ralidad de ligados, y qué color propio 
da á cada composición la modalidad de 
111. música griega! 

En cambio, oigamos nuest,ra m11sica 
adornada, figu1·ada, cromatizada; y 

·fuera de lo.s genios que saben transfor-
mar en oro el metal menos noble, fue-
ra <le los artistas de espíritu helénico 
que hoy honran el arte, no hay más 
que oropel, combinaciones de frase~ 
musicales agotadas, juego de doce no-
tas en escala cromática, piezas de mú-
1,ica de mil colores, y por lo tanto, de 
ningún color, de la meecla de _ todos, 
mú!>ica indefinida, sin carácter." 



¡Esfuerzos cromáticos para salir de-
los dos colores del modo mayor y rnod0, 
menor! 
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F.l error de la 

¿Se ha reflexionado por alguien so-
bre el pueril engaño en que hemos sido 
habituados por la fransposición de las 
composiciones musicales? 

Ala tónica, primera nota de la escala, 
se la hace subir ,un grado, yá las demás 
notas de la escala lo mismo; ha sido su-
bido el diapasón, oímos la música más 
"alta", elpunto de audición no esel mis-
mo de antes, pero el modo del cuadro 
musical no ha variado; las posiciones, 
los intervalos de sus notas, permanecen 
los mismos: es como si hubiéramos 
tl'ansportado un cuadro entero de pin-
tura de un sitio á otro y nos hiciéramos 
la ilusión de que habíamos cambiado la 
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posición y hasta el color relati~o de las 
figuras. 

_A nadie se le ocurrirá afirmar que 
cuando por Decreto ministerial se fijó 
en Francia en 183~l el diapasón no,·mal 
en 870 vibraciones, en vez de las 896 . 
'l ue correspondían al · la en la G-ran 
Ópem de París, se enriqueció la músi• 
ca con otros tantos tonos·como suponía. 
el haber bajado en 36 vibraciones las 
túnicas todas. 

¿Qué significa, pues, la transposiéión_ 
actual de un tono á otro?_ Que hemos 
_subido ó bajado el diapasón y que ... la, 

primera nota d~ la escala la llamamos 
1·e en vez da do. ,Transposición de pa-
labra -, pero que hace caer en ~l error 
de ver· como modos distintos los gue no 
son más que cambios de tónica, de nom-. . . 
bre del tono! 
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IV 

Lo .. im,lr11111t•nt1>s nlt>mpcrndos. 

Esa preocupación artística de la 
transposición, que no sirve para caro -
biar la modalidad y que sólo ha podido 
mantenerse por exigenci_as materiales, 
mal entendidas, del canto, ha traído 
consigo el absurdo acústico de la lla-
mada escala atempe1'ada. 

Di vid ir artificiosamente la octava en 
doce intervalos iguales cuya relación 
ele vibraciones es el número inconmen-

1i - · 
surable V 2, el infe1'valo unidad pro-
puesto pQr Lambert, es lo mismo que 
-inventar una gama de colores con ven -
cionales como si no se hubiera visto 
nunca el a.reo iris, para venir después 
diciendo, por añadidura, que los colo-

' 

t 
t 
1 
\ 

\ 
• 1 
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Mú1·ica nmv& 

. 
res in ventados podían sustituir á los 
naturales porque tienen la ventaja de 
diferenciarse muy poco de ellos. . . ! 

En efecto, por leyes físico-fisiológi-
cas bien observadas, sabemos que las 
Tibraciones acÚi!ticas que hayan de pro-
ducir sonidos no disonantes á nuestro 
oído han de estar en relaciones numé-
ricas las más sencillas, no sólo" expre-
sa.bles siempre por números enteros, 
sino que entre éstos , por los más sim-
ples, por factores p1·imos, y entre és-
tos por los más pequeños 2, 3 y 6. 

Así es que <"l intervalo más conso-
nante es la octa1,a, cuya relación de 
vibraciones es como la de los números 
1 y 2; después la quinta, cuya relación 
es como la de 2 y 3: la cua,·ta, como 3 
y 4; la tercem mayor como 4 y 6; la 
terce·ra menor, como 6 y 6. 

Afirmamos, pues, sin temor á que se 

L 
1 



nos demuestre lo contrario por nadie, 
que en la gama atemperada formada 
por la relación numérica inconmensu-1v-rable 2 no hay un solo intervalo 
consonante. Toda la música que oímos 
actualmente con los instrumentos atem-
pei·ados á esa gama convendonal de ' 
Le.mbert es DISONANTE. . • • • • . ' 

El órgano musical más perfecto de 
le. naturaleza, la voz humana, tiene que 
atemperarse también á las columnas de 
Hércules, al non plus ultra de esa ne-
gación artística y científica, de esa fo-
rre11. escala. medida antinaturalment,e 
con el metro sin arte y sin vida del in-
tervalo unidad. 

Helmholtz, en sus experiencias de 
acústica hizo constar la sonoridad y 
pureza notables del acorde perfecto (do, 
mi, sol), en la gama que él llamaba 
n.afural, la de -Ptolomeo, y dem<>stró 

l-
' 
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cuánto más fácil era de cantar esta ga-
ma que la atemperada, desagradable á 
todo oído no viciado por el hábito._ ; 
. Escala cromática, por antífrasis sin 

duda, la que nos dan los actuales ins-
trumentos atemperados con la monose- . 
mitonía perenne del imposible artísti-
co, rlel interi,alo -unidad. 

,. -



V 

La gama 11atnral. 

Prescíndase ya, á estas alturas del 
siglo XX, del juego pueril de bajar y 
subir el diapasón de una obra musical, 
única cosa para lo que sirve la actual 
transfosición, qu_e en cambio trae con-
i;igo la antiartística, anticientífica y 
antinatur3,l gama atemperada, perjudi-
cial al canto fácil como al oído sano. 
Tenga cada composición su altura fija 
adecuada para su punto de aud·i,·ió11, y 
afínense los instrumentos conforme 
á la garna natural basada exactamente 
en el principio acústico de «la mayor 
sencillez en las relacione~ numéricas 
que miden las vibraciones de las notas · 

J-
>, 

' • _______________________ \., 
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de un inte.rvalo•; y forma.da esta gama 
natural, no del intervalo-unidad sino 
de la variedad armónica de intervalos 
naturales tendremos para cada diferen-
te tónica matices hoy inapreciables, 
tonos distintos. 

He aquí la generación de la gama 
natural. 

Euler demostró matemáticamente 
que en las relaciones numéricas de vi-
braciones de sonidos consonantes no en-
traba el fac tor primo 3 repetido más de 
tres veces, ni el 6 repetido más de dos, 
ni ningún otro factor primo, excepto 
el 2. 

En la serie armónica de los núme-
ros enteros, suprimidos los números 
pa.res que .nos .darían las octavas de so-
nidos ya obtenidos, hallamos las si-
~ientes relaciones .numéricas que sa-
tisfacen á la ley euleriana. 



La- gama natural Sl 

l. 3. 5. 9 . 15. 25. 27. 45. 75. 
135. 2::!5. 675. 

Transportando á la octava más alta. 
todas estas notas, para fo cual se sabe 
que basta multiplicar por las corres-
pondientes potencias de 2 , resultan los 
números 

512. 768. 620. üí(j. 960. 800. 864. 
720. 600. 540. 900. 675. 

Tomando como unidad la nota do, 
como propuso Chladni, y ordenando las 
notas en escala, tendremo,:; : 

512. 540. 576. 600. 620. 
do do sostenido (l) r• re ,ostenido mi 

(1) · No damos á la palahra sos te.nido. como vere-
mos después, otro significado que r.l de nota Inter-
media, _que p1,1ede llamarse do sosl,millo o 1·e be-
·,not, etc. · 
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.• 
675. 720. 768:. ·soo. 864. 

f e, '" 1osttnido aol 10! 10,t,nido l it 

900. 960. 
fo, soatenido ai. 

Estas ~ou las únicas notas consonan-
tes qne deben admitirse en la. gama 

natu1·al. 
Resulta, tiue las nota!! re., re soiteni-

do, mi, .sol, sol sostenido y si tienen en 
nuestra gama el mí.mero exacto ?e vi-
braciones relativas (tomando el do por 
unidad) que en la escala de PtolomE>.o: 

El número de vibraciones que hemos f 
obtenido para el ·la es exactamente el 
que tiene esa nota en Ja. escala. de Pi-

· . . tágor~s. · · 
Pero el la y el f a en la escala de ~to-

lomeo tienen asignados respectiva.man-
·. . 

ie los mí.meros fraccionarios de vibra-
5 4 

cic\n - y - . Esto es un error de tra.ns-
3 3 
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posición, un prejuicio de escala atem-
perada. En efecto, tomando el do por 
unidad, como tónica de una gama, las 
notas que están en la relación numéri-
ca de 3 á 5 son el sol y el mi, y en la 
de 3 á 4 el sol y el do . Suponer, pues, 
á la misma distancia sol-mi=do-la, 
y sol-do=do-fa, es hacer la, trans-
posición de tónica, de sol á do y admi-
tir, a priori, que no cambian los inter-
valos, es decir, que la gama está atem-
perada. 

El mismo error de transposición 
atemperada tienen en la escala de Pto-
lomeo el do sostenído cuyo número de 

25 
vibraciones - demuestra que es el sol 

24 
sostenido de la tónfoa sol hec:ha. la trans-
posición á, la tónica do; el fa sostenido 
25 . - - es el w l l!o11ter11do de la tónica en 
18 

--



· 123 
i·e,· el la sostenido -- es disonante; el 72 
~i. bemol, la bemol y mi bemol, cuyos 
números de vibraciones son respectiva-

!) 8 6 . 
mente - -- y - son el 1·e el do y el 

G 'G 5 ' ' 
!wt transportadas de la escala en mi á 
la escala en do; y por último el i;ol be.-

36 
mol - es el 1·e transportado de la es-

25 
cala cuya tónica es sol sostenido á la 
escala en do. 

De la gama de Pitágoras sólo el 1·e, 
el sol y el la, tienen los números exac-
tos de vibraciones que les corresponde 
en la tónica do. 

INTERVALOS 

El intervalo do-1·e en nuestra gama 

. l ' d es 1gua a un gl'a o mayo1· =-. 
8 
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L a gama nntu l' ,,l 

El intervalo re-mi es de un grndo 
10 

numor=-. 
!) 

El de mi-fa es igual á un gl'aclo ma-

. d !) Hºr menos un senugl'a o m.a,11nr = 
8 

16 133 -----
!ñ 128 

El de fa-sol es un doble semÍf!l'ado 
16 16 85íi 

.maym· =-X -=- -. 
15 15 22& 

El ele sol-la es un grado IIIOiJOI'. 

El de la-si un g1·ado menor. 
El de si-clo un semigmdo mayo1·. 
El de clo-do sostenido, es igual al de 

135 
mi-fa= 128. 

El de fa-fa sostenido, es un semí-
gmdo mayo1·. 

Y los intervalos 1·e-1·e sostenido, snl-
-~r,T -~osteniclo, J.la-la sostenido, son ig na-
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les cada nno á un semigrado 111e11or = 
25 
:24 

R lU,ACIONES !sUMÉRICAS 

Distinguiendo con el nombre de co-

l . l . , . 81 -ma mayor e mterva o pitagonco - , 
80. 

y con el de coma menor el que repre-
., 20-18 • 

senta la relacion -- , tenemos los in-
~025 

t.erva~os siguientes por orden de menor 
á may0r : 

25 
Semiorado menor=-. 

.1 24 
Se-migrado menor mas coma -mayo1·= 

25 81 13Cí 
--X-=-- =grado rnay01· menos 
24 SO 128 

1-1emigrad, o mayor. 
Sernigrado menor mas coma mayor 
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La. ga"'a. nat,.r,ú 
- -----------------

25 • 81 2048 
mas coma menor= X---><-.-= 

24 80 2026 
]6 -~ = semig1·ado. mayor. 
l;¡ 

Semig1·<tdo meno1· mJs doble· coma 
25 81 :mayor mas coma meno1· =-X-X 
24 80 

81 2048 9 23 27 sox 2025 =8 : 24 = 25 =grado • 

mayo1· menos semigrado menor. 
Doble. semigrado menor mas coma 

. 25 25 mayor mas coma menor=-X-- - ;< 
24 24 

81 2048 10 
X--.:_-= grado menor. 

so 20Jo 9 
Doble sernig1·ado menor mas doble 

25 
<"01111J may1 or mas- coma menor =-X 

24 
~5 81 81 2048 9 

--x-· -x-x -~= -=o-rado 
:H 80 80 20:fü 8 ° 

mayo1·. 
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D0ble semi{J'·ado meno1' mas doble 
coma mayo1· mas doble corna m~nor = 
23 25 81 81 2048 2048 

- X -X- X X - - X---
24 ·24 80 80 20~5 2025 

lG . 16 -. 
= - X-= doble semig1·ado mayor. la 15 

Y de aquí se deducirán las siguien-
tes relaciones entre los intervalos prin-
cipales: 

Semig1·ado menor mas semigrado ma-
yor= g·i·ado meno1·. 

Grado ·menor mas coma mayo1· = 
grado mayo·1·. 
· G,;odo .mayor mas coma meno1· = 
doble semigmdo mayo1·. 

COXS•)NANCIA RELATIVA 

He aquí los intervalos de nuestra 
gama ordenados de su mayor á men•Jr 

-



• 
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La gr,ma natural 

consonancia, teniendo en cuenta la ley 
de la simplicidad en las relaciones nu-
méricas que miden las ,·ibraciones a~ 
cada nota: 

' Relación numérica. Intervalos. 

l.ª ... 1 : 2 ... =do-do=re-1·e,etc. 
2.ª ... 1: g .. . =do-sol=sol-re= 

rni-si=re-la= , 
si-fa sostenido= 
sol sostenido - 1·e 

sostenido fa so.,-
tenido- do soste-
nido=re sostenidn 
-la sos~niclo= la 
so.~teniclo-fa. 

B.ª ... 1: 5 ... =do-mi=sol-si= 
mi-.~ol sostenicl11 
=re-fa sostenid,1 
=si-1·e sostenidu 

• 
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Relo.ción num,,rica. ln tervu.los. 

= la- do so8teni-
do= flt ,;osteniJn 
- la sostenido=do 
sostenír70-f a. 

4." ... 5: .. . =111i- sol=si -1·e fa 
.,ostenido-- la =do 
.sostenido-la sos-
tenido. 

fi ." .. . 1: 9 ... =do-1·e=sol-la= 
mi-fa sostenido 
=si-do sostenido 
=sol sostenido-
la sostenido= 1·e 
sostenido-{ a. 

li." .. . 9: f> ... = 1·e -mi=la-si=do 
sostenido-1·e sos-
tenido fa sosteni-
do-sol sostenido. 

i. ª ... 15 : 1 .. . = si-do fa ,osteni-

• 
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Rd(a..Ji6n numérica.. Intervalos. 

do-sol=re soste-
nido~mi=do sos-
f enido--1·e=la sos-
tenido-si ={a-
fa sostenido. 

B." ... 1 : 25 ... =do-sol sostenido=• 
sol- 1·e sostenido 
=l'e-la sostenido 
=la-fa. 

!J ." ... 3 : :!~, ... =lol-sol sos"tenido= 
l'e -1·e sosteuido 
= la - la so.~f(.• -
nido. 

10. ª ... !J : 25 ... =1·e--sol sostenido= 
la-re sostenido. 

1l. ª.. . 1 : 27 ... = do-la=mi--do sos-
tenido=sol soste-
nido-fa. 

rn: ... ó : 27 .•. =mi-la=sol sosfeni- • 

• 
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• 
lntervo.los. 

do- :lo sostenido . 
13." . .. '25: '27 .. . =sol sostenida,-la. 
14." . .. 1 : 45 ._ .. =clo-fa sostenido= 

,;ol-do .~ostenid n 

=mi- lasosfenidv 
= Si-fa. 

15 ." .. . 1 : 76 .. . =do-1·e sostenido= 
-~ol- la sostenido 
= i-e-fa. ,. 

]1.i." ... 1 13:', ... =do-do sostenido= 
mi-fa. 

17." .. . 1 'l.·.!L .. =do-la sostenido= 
sol-fa . 

18 ." .. . 1 : Oí5 ... =do- fa. 

Suficientes datos son estos para e.oro-
, binar matemáticamente acordes de más 

de dos sonidos, por el orden de su ma-
•yor cons1Jnancia. 
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Como dato no de~preciable de com-
probación de lo que hemos dicho sobre 
el carácter que .iará la gama natural á 
cada tono, observamos que en las es-
caJ.as cine tienen por tónicas respecti-
vas sol y si, en que la gama de Ptolo-
meo presenta los mismos intervalos 
que la gama natural, los acordes que • caracterizan los tonos respectivos son 
-~ol-si-re, sol- ·mi-do, y 1·e-fa sostenido-
la (en el tono de sol), y si-re sostenido, 
fa so'stenido, y si-sol soStenido-rni, y fa 
-~ostenido-la sostenido-do sostenido ( en 
el tono de si), los mismos que resultan 
los primeros en nuestra serie de conso-
nancia relativa, con más los de cuarta 
y quinta sol-do-1·e y si-rni-fa sosteni-
1lo, no muy apreciados hoy porque ya 
no suenan tan bien en la gama atem-

• perada. 
* 

• 

-------~-----------~ 
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lfúaica nuet,,a. 

Y aquí damos por terminada la ex-
posición y prueba teórica de la que 
0reemos haber demostrado debe adop-• tarse como gama natural en la escala 
de los sonidos. 

Para los doctos· en la acústica, co-• 
nocedores al mismo tiempo da los prin-

• cipios más elementales de armonía 
• aplicaLles á la teoría físico-matemática 

de la música, tenemos la creencia de 
que no necesitaría la ga.ma nat!ual 
más demostración de su legitimidad 
si no se hallara tan desprovista de au-
toridad científica nuestra desconocida 
firma. Ya que así es, venga la prueba 
experimental, la que posee la autoridad 
conviucente para todos, la de lo que 
se oye con los oídos. 

He aquí el secreto: doce diapasoue;; 
fabricados ad hoc q11e den exactamen-
te el número de vibraciones halladas 

_:::; __________ _ • 1 
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conforme á la ley euleriana. Afínese 
un. instrumento de sonidos fijos, con-
forme á esos diapasones normales, y 
que un armonista compruebe la sono-
ridad de los intervalos resultantes, la 
consonancia de los acordes y la. moda-
lidad de los distintos tonos , en una pa· 
labra, que juzgue y autorice un músi-
co la gama natural autorizada de an· 
temano, no por nosotros, sino por los 
principios más elementales de la ma-
temática del sonido, y está hecho 
todo. 

En conclusión: no podemos hacer 
más, en nuestra insignificai;icia en el 
mundo científico-artístico, que llamar 
la atención de las autoridades enlama-
teria, acerca del absurdo fundamental 
que impera en la actual müsica atem-
pera.da; ni hemos podido hacer menos, 
ni nos atribuiremos otra importancia'. 
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en el caso del éxito de este Ensayo de 
1·egeneración, que la mínima de haber 
puesto de manifiesto, por elementales 
operaciones de aritmética, los mí.meros 
enteros que forman la gama natu1'al, 
inventada así por todo aquel qne hu-
biera querido Pnc0ntrarla. 

l 'IN 1 
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EXTRACTO DEL CATÁLCGO Jl1ist. T,Ja. 

VARIA 
0-.RCIA AL-DBOUBR (J.)-1,a pro .... CIIN-

CE-llana. (Desde la aparición del itlioma 
h&st.ll nuestros días). 140 trozos de 103 
obras rle 16 escritores, elegido&, ordena• 
dos y precedidos de una expli cación. Un 
tomo en 4. 0 menor... . • . . • . • . • • . • . . . . . . . 4 5 

Olt ( Ricanto)-La raja de mú8ic11 (poe-
sías). Un tomo en R • .. ... . ........... .. . 3 4 

Jo•ATBÁN LBVY.-F.I arle"", ... .,.., .. for-
tuna ( rara uso del ~spir .. nte á millona-
rio honrado). Un tomo en 8. 0 •••• •• ••• •• • 2 2•5~ 

UN n1scl~u,.o na LA c. va J .-1-:1 ,1,.1,;1.-.. 
é Año tilanh• . Con 1:l ~ raht1 ,lo" fut.~ra. 
de l te~to. Un tomo en 8." menor.. .... 1•50 
------------------ -----
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El ahna en ¡;racia, por Fr"y Pedro Malón de 
Chairle. 

La euna y la He¡111Uura, pc.r Don Francisco de 
Quevedo. 

t .' riHto e-s la ¡,uz, por Fray Lui :-; lle León . 
~1ui1tic.-ia y ,uiHeri(~urdia ele 11:0,,,i, por el Padre 

Juan E. Nieremherg-. 
l ~oH c11111inoH de la ¡H"ríe~cicto, por Fray Je-

róu lrno Oracián. 
'""""' ,uoratln•, por Sant>l T e resa de J esús. 
• :1 reino ca'e ltjus, por Frny Juan de lo!i Ausrele.s. 
J.:I n111or tJi, ino, por Fra.v Di P.!!º de Es tPilla . 
Dt•elHntcic;n clf"I El Padre ~ue~h•o, por .el 

Bt at.,1 A lun su d8 Oroz~u. 
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BIHLIOTECA POPULAI{ DK ARTE 
COLECClÓ~ DE voU:.-ME:-IES EN s.• 

1l<"seta en 1·í1~Hca, l'&O en tela 

TOMOS PUBLICADOS: 
l •:1 arCe en la .t.nli¡:-iiedatl (32 grabados). 
l•ll 11rle en la 1,;.iat1 JHetlia (i7 grabados). 
1,:1 arle en ,,1 Renacimiento (3H grabados) • 
.llúsit•os alentanes t4'.l grabados¡ 
1,:1 euer1>0 h1111u1110: l. Proporciones y artieulac.io-

ne!:i t:.U grahallosJ. 
11. ~lúsculos y movimientos (31 grabados). 

t•intores ingle,,.es (27 grab11.ctos). 
El arte n101111111e11(ah l. En los pueblos antiguos 

(27 grabados ). 
11. En la Eda<l Mectia (27 grabados). 

F.!i!iculto1•es ~riegos (H~ ~-rabariosj. 
Historia del 111ueble: l. Antigfiedad, Edad Metlia, 

Renaeimieuto ¡H3 grabados). 
11. Tiempos mo.'ernos (áO grabados). 

1.11 111í1sica antigua. Mthdcos, técnica. instrumen-
tos (Hl grabarlos). 

1•i11toreH italianos r2.1 grabados). 
l,o" t11¡1ice". l. Antigüed"d, Edad Media, Ren&ei-

miento (~3 grabarlos). 
11. Tiempos modernos (H5 graliados ). 

J•inCoref!ii e,-;¡>aiiole,,., l. (24 grabados). 
11. (18 g-raba'1os). 

•~• iu·te del btwdado y los bordados célebres..-
Desde la antig-üedati hast.-1. nne:stros días (34 grabs) .. 

l,a mú,sica m,1derna: l. Siglos XVII y XVIII ( ,!O 
gralJados). 

11. SiQ'IO XIX (31 grabados). 
l •:I enca,ie. Historia y tecnica (33 é'rabarlos). 
•;1 a1'tt" .. ., la •:c1ud Jllotlerna. Sigloa XVII y XVIII 

\3i grabados ), 
La!li arfes orientaleM (32 grabados). 
llociones de 1>e1·~1Jecti,a (3'2 gra\Jaílos). 
La milolo¡:-111 en el ar&e clásico (30 grabad~O,e8,:,)1.:.·-----•"" 
lccn1o;;·rafia cri,-;ti:ann (i5 grahactosJ. 
Pinf.ores ~e•·nuínicoH ('20 gr3.hados). 
•~as a.1·te!li eu Ro11u1 (26 µ-rabatios). 
l,a pinlura contemporánea - En Ingla 

grabados _, . 
(;artilla arcí .. tiea.-Ideas generales sobre las 

Artes y su práctfra \Ho graba los). 
El fl•aje: l. En la antigüedad (45 grabad0!;1• 
E"'enllnt•t'" italiarn,,. (~l grabaclos). 
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