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CARTA DE MARIO PILO ™

Faregio signore:

Ho letto col piu vivo interesse la sua
lettera e i due articoli manoseritti che
I" accompagnavano; ed ho differito di due
giorni la risposta, per darmi tempo a ri-
leggere e a meditare quelle sne pagine

(1) Hace algunos meses pedi al insigne autor de’
1a Estélica integral y de La mitsica su opinion so-
bre este ensayo mio de regencracion de la escala
de los sonidos, y Mario Pilo tuvo la Londad de es-
cribirme la presente carta, que pnblico al frente de
mi trabajo, mis que para salisfaccion de mi amor
propio, para poncr este ensayo al amiparo de su
nombre, tan simpatico ya en Espaiia y de tanta au-
toridad cientifica, literaria y arlistica c¢n todo el
mundo cullo. Creo, por otra parte, que me lo agra-
deceran mis lectores, sobre todo dandoles & sabo-
rear, sin estropcarla con mi traduceion, esta armo-
niosa prosa.—N. del A.



8 Musica nueva

cosi dense di pensiero. Ed ora, eccomi a
Lei: e prima di tutto, per ringraziaria
dell’ onore che mi fa domandandomi
1’ opinione mia sulle sue ardite ed rino-
vatrici idee musicali; ed anche per dirle,
che quando Al-deguer mi ha procurato la
sua conoscelza, io glie ne fui molto
obbligato, essendomi assai care 1’ esten-
dere il pid possibile le mie relazioni nel
mondo intelleftuale ed artistico della Na-
zione sorella. '

Devo perd, prima d’ entrare nel merito
dell’ argomento, confessarle, e non per
vana modestia, che in fatto di musica io
uon sono che un bhuongustajo, un ama-
tore, ¢ non un teenico né un conoscitore
profondo: ascolto con passione entusiasta
la buona musica, come contemplo la be-
1la architeitura, la forte scultura, la pittu-
ra inspirata; ma non conosco che.di ge-
conda mano il segreto della loro produ-
zione tecnica. -

Ci6 premesso, le dico subito che le sue
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idee originali e feconde hanno di colpo
conquistato I’ animo mio, e che a me sem-
bra che essedovrebberoavereunlargo av-
venire teorico e pratico, estetico ed appli-
cativo. Anche a me pare, dopo aver letto
e ruminato a lungo i suoi due sintetici
articoli, che la musica attuale non sia che
una parte, una piccola parte, della musi-
ca poss@bi}e; e che molte nuove forme,
- vasti campi inesplorati o quasi, potreb-
' bero. schiudersi nel futuro all’ arte dei
suoni. Ci6 io gia accennavo vagamente
nei miei lavori d’ estetica generale e par-
ticolarmente musicale, ma da altri punti
di vista; ora, per mezzo suo, ne vedo uno
' " nuovo, e da esso piu chiaramente discer-
no quanto tesoro di bellezze inesplorate,
quanta ricchezza di \'ergini godimenti
acustici sia riserbata ai nostri nepoti..
Lontani? Vicini? Ci6 dipendera'dal fatto
cho coteste nuove idee incontrono o no
un uomo geniale che sappia ¢ompren-
derle, svilupparle, e sopratutto 'applicar-'
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le ed imporle praticamente, nella musica
effettiva, scritta, orchestrata, eseguita.

Che 1’ attuale scala temperata sia una
cosa tutta artificiale e convenzionale, a
me sembra evidente; e la paragonerei vo-
lentieri all’ enormitd che commettereh-
bero i pittori, limitando arbitrariamente
il numero e le combinazioni dei colori e
delle tinte sulla loro tavolozza. E condi-
vido con Lei I’ ammirazione per il bel
canto fermo, cosf espressivo e cosi pro-
fondo, ultimo erede della ricchezza to-
nale dei greci, da noi sacrificata alle li-
mitazioni della scala attuale.

Tuttavia, per la mia troppo scarsa cul-
tura tecnica musicale, io non saprei im-
maginare effecttivamente nulla della
profonda riforma che Ella propone, né
trovare argomenti miei personali ed ori-
ginali per propugnarla e farmene apos-
tolo: ci6 che farei certo di cuore, se pos-
sedessi competenza ed autorita sufficien-
ti per farlo in piena coscienza, e sulla
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base di una cultura pronta a sostenere
una discussione larga, completa ed esau-
riente,

Ho gustato moltissimo la geniale fan-
tasia-teoria sopra «La musica del aire»,
dove I’ artista si associa al pensatore, e la
dottrina ¢é adornata di eloquenza e di be-
llezza: ed anche qui trovo assai simpatica
I’ idea fondamentale, e credo che ne sa-
rebbe interessantissima 1' applicazione,
associabile forse a vedute panoramiche o
cinematografiche; ma forse anche pid
beila da sola, nel raccoglimento assolu-
to, o meglio ancora nell’ oscurita perfet-
ta, come sognando.

T la stessa lettura del suo articulo ha
aia per sé stessa 1’ incanto d’ un sogno.

Le ripeto dunque i miei migliori rin-
graziamenti, insieme alle mie pi cor-
diali felicitazioni.

Se stampa questi articoli, me ne man-
di copia: e allora, come facendo una ri-
vista delle riviste estere in qualche perio-



- et —

10 Misica nueca

dico italiano, io li riassumerd diffusa-
mente, cercando di far conoscere anche
fra noi le sue idee (1).
Intanto, Le stringo con amicizia since-
ra la mano.
Suo, '
Mario Pivo.

Belluno 12 febbrajo 900.

(1) Esta promesa la ha cumplido con creces el
ilustre Pilo, publicando recientemente en La Vila
Internuzionale de Milin un extenso y bellisimo ar-
ticulo, que ha traducido y reproducido el Heraldo
de Madrid.—N. del \.
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La musica del afre.

Una atmésfera musical nos rodea y
nos envuelve por todas partes. El rui-
do continuo, mezcla confusa de notas
cromaticas, se estd disolviendo sin cesar
en el aire en un sonido difuso, sonido

- «blanco», compuesto de todos los mati-

ces acusticos de la gama. El silencio
ébsol_uto, el color negro en los sonidos,
s6lo se eve» en la luna, envuelta por
una atmdsfera de muerte, por el vacio,
por el éter, sordo 4 las vibraciones acis-
ticas. Las «calladas noches» de la -tie-
rra estan llenas de «soledades sonoras»,
como diria el poeta mistico San Juan
de la Cruz, de silencios que suenan, de
musicas obscuras.
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Y estos sonidos que continuamente
se funden en el aire, no lo hacen en
una combinacién fisica como los colo-
res del espectro que componen la luz
blanca, sino en una mezcla mecanica
de vibraciones que se confunden en
nuestro sentido auditivo, pero que per-
manecenindividualmente separadassin
perder su existencia propia en el me-
dio actstico, como se ve, sin necesidad

"de ningun prisma analizador, con el

sencillo auxilio de una caja resonante,
reforzadora de un sonido, en cuanto
que lo aisla de los demds, apagando y
enmudeciendo & éstos.

La corneta analizadora de los gabi-
netes de Fisica sirve para probar este
hecho.

Imaginad: una corneta acustica de
grandes dimensiones, una especie de
micréfono gigantesco, abierto su oido
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escrutador 4 plena atmdsfera, y en las
paredes de esa corneta, conveniente-
mente dispuestos, varios orificios que
«refuercen» y hagan «resonar» los di-
ferentes sonidos de la gama; la mano
de un artista que mueva hédbilmente
con el mecanismo de un teclado, las
valvulas que abren y cierran los orifi-
cios de «resonancia». Oid por la extre-
midad estrecha de la corneta lo que
suena: es el concierto aéreo, la musica
extraida del rumor confuso dela atmds-
fera, el andlisis del ruido en una melo-
dia armoniosa.

Melodi-dfono llamé el fisico Daguin,
con algo de impropiedad, 4 una corne-
ta analizadora, que, fundada en el mis-
mo principio indicado, «hacia oir una
melodia que no existe, por medio de
un instrumento que 1o produce soni-
dos». Pero ni el nombre ni el aparato
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salieron de las cdtedras de Fisica, ni
en todas ellas entraron.

¢No se le podia ocurrir & algin in-
dustrial y artista presentar, con todos

los -perfeccionamientos del siglo, un .

" modelo de nuestro micréfono escruta-
dor de las armonias escondidas en el
aire? Venga un nombre sensacional para
el aparato, y un hombre prictico que
le lleve 4 la realizacidn, y tendremos
un éxito.

iQué encanto! {Llevar el analizador
acustico 4 las orillas del sonoroso mar,

.y oir, «de verdad», las armonias qué
las olas traen envueltas en sus pliegues
ondulantes, las notas furiosas que silba

el vendaval en la tormenta, el tableteo -
" delos graves precipitandose en el true-

no, y después... los acordes plécidos,
delgados y sutiles de lu calma, y la me-
lodia infinita de la noche cantada en
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la gama r;bstélgica. de un tono menor!

iOir... la marcha que cantan los tre-
nes al pasar, la cascada de notas en el
Nidgara, el paso del simoun en el de-
sierto!

.iColocarse en los alrededores de Lon-
dres y recoger en nuestro analizador
acustico aquella misica de niebla y de
- humo, aquella prosa disonante que en-
vuelve 4 la gran ciudad, y extraer de
alli con el alambique fénico lasesencias
melddicas de los oratorios de Haendel!

iLlegar de noche & uno de los gran-
des cementerios de Paris y absorber de
aquella soledad, de aquel aire de fue-
gos fatuos, las fantdsticas modulacio-
_nes de la Danza macabra de Saint-
Saéns!

" ¢Qué més?... Lo que cantan los pija-
ros en el bosque, el himno de gorjeos,
de trinos y de arpegios con que ‘salu-
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dan la salida del sol, ¢no serd quiza

que lo oyen en el aire y lo repiteny lo’

imitan, como el loro repite la palabra
humana? ;Por qué la inteligencia del
hombre no habria de saber suplir esa
ventaja de instinto y de sentidos que
le llevan los seres més inferiores de la
creacién? Indudablemente nosotros po-
dremos oir también ese himno triunfal
de la salida del sol, y la marcha semi-
fiunebre de despedida cuando se oculta,
y el mocturno que cantan las noches
luminosas del estio 4 la luna, y el Te
Deum solemne, inmenso, que entona
la naturaleza, en pleno dia, tierra y
mar, al Creador.

La cancion popular del campesino,
respirada & pulmén lleno del aire puro
cristalino y vivificante, la balada pro-
venzal, la barcarola veneciana, la to-
nadilla espafiola estaban en la atmos-

-~ -
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fera, de donde las han tomado, por ins-
tinto, como el ruisefior sus melodias,
las generaciones sanas y fecundas que
viven en el campo, abierto & la luz y
al sonido.

Que oigan nuestros anémicos habi-
tantes de las poblaciones grandes la
musica saludable del aire de los cam-
.pos, y se despertara en ellos Ia nostal-
gia de una vida mds natural, més hu-
mana, mas viril que la que arrastran
en los artificiales medios ambientes
donde se enerva toda energia y se afe-
mina toda voluntad. _

La vivificacién social debe empezar
por proveer de glébulos rojos 4 la san-
gre descolorida de la actual generacién
civilizada. Mucha luz, y mucho aire.
Baiios de Iuz solar, espacio azul para
nuestros ojos, y musica natural toma-

da del aire para nuestros oidos.
2
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Y como decia el poeta castellano
Fray Luis de Leén:

El aire el huerto orea
y ofrece mil olores al sentido.
los érboles menea
con un manso ruido
que del oro y del cetro pone olvido.

A descifrar, 4 melodizar ese manso
ruido, esa musica del aire.

-

W,
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:Basia de musica hicolor!

.

Nuestra pcbre musica posthelénica
no tiene mas que dos modulaciones:
modo mayor, y modo menor.

Nos hacemos la ilusién de la varie-
dad de tonos: tono de do, tono de re,
tono de mé..., uno para cada nota,
siendo asi que no hay mds que una es-
cala mayor, y otra escala menor, va-
cidndose en esos moldes con idéntica
sucesion de intervalos toda esa apa-
rente variedad armodnica de tonos, to-
da esa monofonia mayor y menor.

iPobre misica dualista, musica bi-
color, la que ha sustituido 4 la pluri-
modal de los griegos!
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La melodia helénica del pentacor-
dio, con cinco notas situadas 4 distan-
cias relativasconvenientemente distin-
tas, producia la armoniosa variedad

de tonos, de modos verdaderamente di- .

ferentes: el déiico (mi, re, do, si, la),
el hipodorico (la, sol, fa, mi, re), el fri-
gio (re, do, si, la, sol), el hipofrigio

(sol, fa; mi, re, do), el lydio (do, si, la,

sol, fa), el kipolydio {fa, mi, re, do, si),
y el mixolydio (si, la, sol, fa, mi).

Ahi estd nuestro hermosisimo canto

llano religioso, admiracién de Mozart
y de Wagner, resto glorioso del belle
canto griego. Oigan y estudien nues-

tros artistas el grave tono primero, ana--

logo al dérico griego, en que canta la
Iglesia el Veni sancte spiritus; el triste

tono segundo correspondiente al hipo-

ddrico, del Dies irae; el tono mistico

del Pange lingua; el arménico del Glo--

e
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ria in excelsis; el alegre del Regina coe-
li; el devoto del Ave Regina; el angélico
del Lauda Sién; y el perfecto corres-
pondiente & un octavo tono griego hi-
pomixolidio del Verbum supernum.
iQus sobriedad de notas, qué natu-
ralidad de ligados, y qué color propio
da & cada composicion la modalidad de
la musica griega!
En cambio, oigamos nuestra musica

adornada, figurada, cromatizada; y
“fuera de los genios que saben transfor-
mar en oro el metal menos noble, fue-
ra de los artistas de espiritu helénico
que hoy honran el arte, no hay mias
que oropel, combinaciones de frases
musicales agotadas, juego de doce no-
tas en escala cromatica, piezas de mu-
sica de mil colores, y por lo tanto, de
ningin color, de la meecla de todos,
misica indefinida, sin cardcter.’ '
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iEsfuerzos erométicos para salir de

los dos colores del modo mayor y modo

menor!
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Kl error de la transposicion.

¢Se ha reflexionado por alguien so- -

bre el pueril engafio en que hemos side
habituados por la transpesicidn de las
composiciones musicales?
Alaténica,primera nota de la escala,
se la hace subirun grado, ya las demads
notas de la escala lo rpismo; ha sido su-
bido el diapasén, oimos la musica mas
«altan, el punto deaudicién noesel mis-
mo de antes, pero el modo del cuadro
musical no ha variado; las posiciones,
los intervalosde sus notas, permanecen
los mismos: es como si hubiéramos
transportado un cuadro entero de pin-
tara deun sitio 4 otro y nos hiciéramos
la ilusién de que habiames cambiado la
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posicion y hasta el color relativo de las
figuras.
" A nadie se le ocurrird afirmar que
cu.an'do por Decreto ministerial se fijé
en Francia en 1839 el diapasén normal
en 870 vibraciones, en vezde las 896.
que correspondian al la en la Gran
Opera de Paris, se enriquecid la musi-
ca con otros tantos tonos como suponia
el haber bajado en 36 vibraciones las
témicas todas.
- ¢Qué significa, pues, la transposicién
actual de un tono & otro? Que hemos
subido 6 bajado el didpasén y que... la
primera nota de la escala la llamamos
re en vez de do. iTransposicién de pa-
labra, pero que hace caer en el error
de ver'como modos distintos los que no
son més que cambios de ténica, de nom-
bre del tono! .
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Los instramentes alemperados.

Esa preocupacién artistica de la
transposicién, que no sirve para cam-
biar la modalidad ¥ que sélo ha podido
mantenerse por exigencias materiales,
mal entendidas, del canto, ha traido
consigo el absurdo acustico de la lla-
mada escala atemperada.

Dividir artificiosamente la octava en
doce intervalos iguales cuya relacién
de vibraciones es el niimero inconmen-
surable ”\/Z— el intervalo unidad pro-
puesto por Lambert, es lo mismo que
inventar una gama de colores conven-
" cionales como si no se hubiera visto
nunca el arco iris, para venir después
diciendo, por afiadidura, que los colo-

)
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.
res inventados podian sustituir & los

naturales porque tienen la ventaja de
diferenciarse muy poco de ellos. . . !

En efecto, por leyes fisico-fisiologi-
cas bien observadas, sabemos que las
vibraciones acusticas que hayan de pro-
ducir sonidos no disonanles 4 nuestro
oido han de estar en relaciones numé-
ricas las mds sencillas, no sélo expre-
sables siempre por niumeros enteros,
sino que entre éstos, por los mds sim-
ples, por factores primos, y entre és-
tos por los mds pequeiios 2, 3 y B.

Asies que el intervalo mas conso-
nante es la octara, cuya relacién de
vibraciones es como la de los ntdmeros
1 y 2; despusés la quinta, cuya relacién
es como la de 2 y 3: la cuarta, como 3
¥ 4; la tercera mayor como 4 y b; la
tercera menor, como 5 y 6.

Afirmamos, pues, sin temor & que se

~o-

-
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nos demuestre lo contrario por nadie,
que en la gama atemperada formada
por la relacién numérica inconmensu-
rable IV? no hay un solo intervalo
consonante. Toda la musica que oimos
actualmente con losinstrumentos atem-

perados & esa gama convencional de

Lambert es pisoNaNTe. . . . . .. . !

El érgano musical més perfecto de
la naturaleza, la voz humana, tiene que
atemperarse también & las columnas de
Hércules, al non plus ultra de esa ne-
gacidn artistica y cientifica, de esa fé-
rrea escala medida antinaturalmente
con el metro sin arte y sin vida del in-
tervalo unidad.

Helmholtz, en sus experiencias de
acustica hizo constar la sonoridad y
pureza notables del acorde perfecto (do,
mi, sol), en la gama que él llamaba
natural, 1a de-Ptolomeo, y demostré

«
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cudnto més ficil era de cantar esta ga-
ma que la atemperada, desagradable 4
todo oido no viciado por el habito. -
Escala cromdtica, por antifrasis sin
duda, la que nos dan los actuales ins-

trumentos atemperados con la monose- .

mitonia perenne del imposible artisti-
co, del intervalo-unidad.

— _1__

(\
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La gama raturai.

.

I3

Prescindase ya, 4 estas alturas del
siglo XX, del juego pueril de bajar y
subir el diapasén de una obra musical,
unica cosa para lo que sirve la actual
transposicién, que en cambio trae con-
sigo la antiartistica, anticientifica y
antinatural gama atemperada, perjudi-
cial al canto fédcil como al oido sano.
Tenga cada composicién su altura fija
adecuada para su punto de audi-idn, y

afinense los instrumentos conforme

a la gama natural basada exactamente
en el principio acistico de «la mayor
sencillez en las relaciones numeéricas

que miden las vibraciones de las notas:

o

L e SR
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de un intervalo»; y formada esta gama
natural, no del intervalo-unidad sino
de la variedad armdnica de intervalos
naturales tendremos para cada diferen-
te tonica matices hoy inapreciables,
tonos distintos.

He aqui la generacién de la gama
natural.

Euler demostré matemdticamente
que en las relaciones numeéricas de vi-
bracionesde sonidos consonantes no en-
traba el factor primo 3 repetido mas de
tres veces, ni el b repetido mds de dos,
ni ningun otro factor primo, excepto
el 2. '

En la serie arménica de los nime-
ros enteros, suprimidos los nimeros
pares que nos darian las octavas de so-
nidos ya obtenidos, hallamos las si-
guientes relaciones numéricas que sa-
tisfacen 4 la ley euleriana.

&~
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1. 3. 5. 9. 15. 25. 27. 45. 75.
135. 225. 675.

Transportando & la octava mds alta
todas estas notas, para lo cual se sabe
que basta multiplicar por las corres-
pondientes potencias de 2, resultan los
numeros

512. 768. 620. 576. 960. 800. 864.
720. 600. 5H40. 900. 675.

Tomando como unidad la nota do,
como propuso Chladni, y ordenando las
notas en escala, tendremos:

512. 540. 576.  600. 620.

do do gostenido (1) re re gostenido mi

(1) -No damos a la palabra sostenidn, como vere-
mos después, otro significado que el de nota inter-
media, que puede llamarse do suslenido 0 re be-
mol, etc.
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675.  720. 768 -800.  864.

fe fa sostenido 80l 8ol sostenido 1
900. 960.

1w sostenido 8i.

Estas son las tinicas notas consonan-
tes que deben admitirse en la gama
natural.

Resulta, que las notas re, re sosteni-
do, mi, sol, sol sostenido y sitienen en
nuestra gama el ntimero exacto de vi-
braciones relativas (tomando el do por
unidad) que en la escala de Ptolomeo.

El nimero de vibraciones que hemos
obtenido para el la es exactamente el
qﬁe tiene esa nota en la escala de Pi-

- tdgoras. ’ '

Pero el la y el fa en la escala de Pto-
lomeo tienen asignados respectivamen-
te los nimeros fraccionarios de vibra-

., o 4
oién = 5 <. Esto es un error de trans-

3

Y
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posicidn, un prejuicio de escala atem-
perada. En efecto, tomando el do por
unidad, como tdénica de una gama, las
notas que estdn en la relacion numéri-
cade3 4 bsonel sol yel mi,yenla
de 3 4 4 el sol y el do. Suponer, pues,
4 la misma distancia sol—mi=do—Ia,
y sol—do=do—fa, es hacer la, trans-
posicion de tonica, de sol 4 do y admi-
tir, a priori, que no cambian los inter-
valos, es decir, que la gama estd atem-
pérada..

El mismo error de transposicion
atemperada tienen en la escala de Pto-
lomeo el do sostenido cuyo ntumero de

25
vibraciones Yy demuestra que es el sol

sostenido delatonica sol hechala trans-
posicién & la tdnica do; el fa sostenido

25 . -
—— es el vol sostenido de la tonica en

18

3
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25

re; el la sostenido es disonante; el

72
si bemol, la bemol y mi bemol, cuyos
ntimeros de vibraciones son respectiva-

9 8 6

mente —, —— y — son el re, el do, y el
53 5 5
b'5° b

sol transportadas de la escala en mi 4

la escala en do; y por tltimo el sol be-
36

mol ——‘2’ es el re transportado de la es-
5%

cala cuya tonica es sol sostenido 4 la
escala en do.

De la gama de Pitdgoras sélo el re,
el sol y el la, tienen los nimeros exac-
tos de vibraciones que les corresponde
en la ténica do.

INTERVALOS
El intervalo do-re en nuestra gama

. ; 9
es igual & un grado mayor =3
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El intervalo re-mi es de un grado

menor =——.
El de mi-fa es igual 4 un grado ma-

9
Jor menos un semigrado mayor =— :

16 135
15 128"
El de fa-sol es un doble semigrado
16 16 836
> = .
15 15 225
El de sol-la es un grado mayor.

.m(l,ym' —

El de la-si un grado menor.
El de si-do un semigrado wmayor.
Kl de de-do sostenido, es igual al de
135
128"

El de fa-fa sostenido, es un semi-
grado mayor.

mi-fa =

Y los intervalos re-re sostenido, sol-

ol sostenido, yla-la sostenido,son igua-
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les cada nno 4 un semigrado menor=
25
24"

.

RELACIONES NUMERICAS

Distinguiendo con el nombre de co-

. o py . Bl
ma mayor el intervalo pitagodrico 0!

y con el de coma menor el que repre-

senta la relacion , tenemos los in-

4
3
2025
tervalos siguientes por orden de menor
4 mayor:
Semiarad 25
emigrado menor=-——.
Y 24
Semigrodo menor mas coma mayor=
25 81 135
X — ==
24 80 128
semigrado mayor.
Semigrado menor mas coma mayor

=grado mayor menos

N
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25 « 81 2048
R

Nas Coma menor = = =
! ! 247 80 20%

16
= semigrado mayor.

Semigrado menor mgs doble’ coma
ma —23 —Eil—><
yor mas coma menor )—4—>< o

8L 2088 9 25 27

el ——— d
80 2025 8 S o4 gp  Jrece

mayor menos semigrado menor.
Doble semigrado menor mas coma

25 < 25 "
mayor m r=—">>X—=
Y as coma meno 21 <51
8L 2048 10 3

<0 > 2075 ~—§—— grado menor.

Doble semigrado menor mas doble
25
Comag mayor mas coma menor = ZX

&

:‘)5 81 8 L g 2048
24 80 80 2025
mayor.

9
= —8— = grado
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Doble semigyado menor mas doble
coma mayor mas doble coma menor =
25 250 81 _ 81 2048 2048

T G s

X X —— X< —
24 24 80 80 2025 2026

16. 16
- ——3-_—_ .doble semigrado mayor.

Y de aqui se deduciran las siguien-
tes relaciones entre los intervalos prin-
cipales:

Semigrado menor mas semigrado ma-
yor = grado menor.

Grado menor mas coma mayor ==
grado mayor.

Grado .mayor mas coma menor =

doble semigrado mayor.

r
CONSONANCIA RELATIVA

He aqui los intervalos de nuestra
gama ordenados de su mayor & menor

‘i
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consonancia, teniendo en cuenta la ley
de la simplicidad en las relaciones nu-
méricas que miden las vibraciones de
cada nota:

P
Relacion numérica. Intervalos.

i

1.%...1:2 ...=do—do=re—re,etc.
22..1:3 ..=do—sol=s0l—re=—

mi— si=re—la=—
si—fa sostenido=—
sol sostenido— re
sostenido=fa sos-
tenido—do soste-
nido=re sostenido
—lasostenido=la
sostenido—fa.
32..1:5 ...=do—mi=sol—si=
mi—sol sostenid«
=re—fasostenidv
=si—7re sostenido
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Relacién numériea.

=la—do sosteni-
do={fu sostenido
—lasostenido=do
sostenido—fa.

4.*..56:3 ...=wmi—sol=si—re=fa
sostenido—la =do

sostenido—la sos-
i tenido.
h*..1:9 .. .=do—re=sol—la=
mi—fa sostenido
=si—do sostenido
=sol sostenido—
la sostenido=re
. sostenido—fa.
6.%..9:H .. .=re—mi=la—si=do
sostenido—re sos-
tenido=fa sosteni-
do—sol sostenido.

a

7.4..16 : 1 ...=si—do=fa sosteni-




L L& gana nateral 41

Relasién numérica.

Intervalos.

. N . s
8.0 1:9 .. =do—sol sostenido=—

do—sol=re soste-
nido—mi=do sos-
tenido--re=la sos-
tenido—si—fa—
fa sostenido.

sol — re sostenido
=re—Ila sostenido
=la—fa.

e ) .
9.4 3125 .. .=30l—s0l sostenido=—

re—re sostenido
=la — la soste-

nido.

10.%... 9 : 2B ... =re—sol sostenido—

la—re sostenido.

11.%... 1 : 27 ...=do—la=mi—-do sos-

12.%... 6 : 27 ...=mi—la==s0l sosteni- e

tenido==sol soste-
nido—fa.

.

[P
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Relacion numeériea. Intervalos.

.

do—do sostenido.
13.%... 25 : 27...=sol sostenido—la.
14.%...1: 45 ...=do—fa sostenido=
sol—do sostenido
=mi—lasostenido
=si—fa.

15.%...1: 75 ...=do—re sostenido=
sol—la sostenido

fa.

15.%..1: 185...==do—do sostenido=

=€
»

mi—fa.

1751 : 220 =do—la sostenido=
sol—fa.

18.*... 1 : 675...=do—fa.

Suficientes datos son estos para com-
binar matematicamente acordes de mas
de dos sonidos, por el orden de su ma-

*yor consonancia.
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Como dato no despreciable de com-
probacion de lo que hemos dicho scbre
el cardcter que dard la gama natural &
cada tono, observamos que en las es-
calas que tienen por tdnicas respecti-
vas sol y si, en que la gama de Ptolo-
meo presenta los mismos intervalos
que la gama natural, los acordes que
caracterizan los tonos respectivos son
sol-si-re, sol-mi-do, y re-fa sostenido-
la (en el tono de sol), y si-re sostenido,
fa sostenido, y si-sol sobstenido-mi, yfa
sostenido-la sostenido-do sostenido (en
el tono de si), los mismos que resultan
los primeros en nuestra serie de conso-
rancia relativa, con mias los de cuarta
y quinta sol-do-re y si-mi-fa sosteni-
do, no muy apreciados hoy porque ya
no suenan tan bien en la gama atem-

perada. *

*
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Y aqui damos por terminada la ex-
posicién y prueba tedrica de la que
creemos haber demostrado debe adop-
tarse como gama natural en la escala
de los sonidos.

Para los doctos en la actstica, co-
nocedores al mismo tiempo de los prin-
cipios méds elementales de armonia
aplicables a la teoria fisico-matematica
de la musica, tenemos la creencia de
que no necesitaria la gama natural
mds demostracion de su legitindidad
si no se hallara tan desprovista de au-
toridad cientifica nuestra desconocida
firma. Ya que asi es, venga la prueba
experimental, la que posee la autoridad
convincente para todos, la de lo que
se oye con los oidos.

He aqui el secreto: doce diapasones
tabricados ad hoc qie den exactamen-
te el numero de vibraciones halladas
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conforme 4 la ley euleriana. Afinese
un instrumento de sonidos fijos, con-
forme & esos diapasones mormales, y
que un armonista compruebe la sono-
ridad de los intervalos resultantes, la
consonancia de los acordes y la moda-
lidad de los distintos tonos, en una pa-
labra, que juzgue y autorice un musi-
co la gama natural autorizada de an-
temano, no por nosotros, sino por los
principios mds elementales de la ma-
tematica del sonido, y estd hecho
todo.

En conclusién: no podemos hacer
més, en nuestra insignificancia en el
mundo cientifico-artistico, que llamar
la atencion de las autoridades en lama-
teria, acerca del absurdo fundamental
que impersa en la actual musica atem-
perada; ni hemos podido hacer menos,
ni nos atribuiremos otra importancia’,
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en el caso del éxito de este Ensayo de
regeneracién, que la minima de haber
puesto de manifiesto, por elementales
operaciones de aritmética, los ndimeros
enteros que forman la gama natural,
inventada asi por todo aquel que hu-

biera querido encontrarla.

FIN

s o4
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