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Preliminar

La coleccion de obras musicales inspiradas en la mara-
villosa novela Don Quijote de la Mancha, que bajo los aus-
picios del Ayuntamiento de Madrid allegamos a partir
de 1923%en la Biblioteca Musical Circulante, de nuestro
cargo, tiene ya un valor positivo.

Tocaba, sin duda, a nosotros, los espafioles, escudrifiar
y cultivar este aspecto inédito del cervantismo, en el que
puede verse como todos los paises en que la mtsica ha as-
cendido a la categoria de arte técnico y propiamente erudi-
to, todas las escuelas musicales conocidas, han depositado
su corona de flores al pie del Quijote.

Ahorrando al lector consideraciones, para otra ocasién
reservadas, por ser de ella mas propias, habremos de de-
cirle que el Ayuntamiento de Madrid posee ya una lista
muy interesante de las producciones a que venimos alu-
diendo, y que publicamos a continuacién, advirtiendo que
en estos mismos dias se manuscriben o fotocopian en Vie-
na, Léipzig, Napoles, Varsovia, Berlin, Paris, Washing-
ton... partituras que avaloraran pronto la coleccién; pero
puede afirmarse que en ella se guardan ya las obras mas
importantes entre las conocidas, y que falta por recabar un
nimero aproximadamente igual al de las compiladas.

He aqui la noticia abreviada de las que hemos tenido la
fortuna de investigar, en las que figuran paginas de muy di-
verso caracter y estilo. Cuando al mencionarlas no se haga
indicacion especial de género, entiéndase que se trata de
obras escénicas, es decir, lirico-dramaticas:

Fecha y lugar

TITULOS AUTORES dela representacion
o ejecucion

The Comical History of

Don Quichote. ..
Don Chisciotto in Sierra

MOrenass - s e oo 5 BHiBiConti:: o = 1719, Viena.
Don Quixotte et Sanche

Panga. (Cantata)..... .. M. P. Monteclair. 1719, Paris.

1694, Londres.




TITULOS

Don Quixote. (Obertura
burlesca para cuarteto de

Don Chisciotto in Corte

della Duchessa.......... A

Don Quichotte ches la Du-
chesse. (Ballet). .z.......
Sancho Pan¢a dans son
T o AR e X S
Dou Chisciotto della Man-

Don Chisciotto alle nossze
AL GERINAEBO o vs +vrets) e -
Les noces de Gamache.
(Balleh) Tttt it e
Doy Chiseiotte it o

Don Quichotte. (Ballet) . . .
Die Hochzeit das Gamache
Don Chisciotto. ...........

Doy ChiSciotle e i s
Don Quichotte et Sancho
P G AR e )
Don Chisciotte .. . ¥
Don Quichotte
Don Quzc/zottc’ (Poema
sinfonico). . . ..

Don Quichotte
Don Quichotte. (Poema
SINIONTCO) i e
La Venta de Don Quijute.
DOrOWiChOt ey e
Don Quichotte............
La primera salida de Don
Quijote. (Poema sinfo-
T (TN bR A S A orvetio o
El Retablo de Maese Pedro
I O F o im0t o he
El Carro de la Muerte... ..
Don Quijote velando las ar-
mas. (Poema sinfonico) .
Una aventura de Don Qui-
Jote. (Poema sinfénico)..
Quuverture pouwy wn Don
Ouichotle .o ; ey

J. B. Boismortier.

Maqueldel Popolo

E. R9nger (Herve)

Antén Rubinstein
JeDalerozers st

IREStraussase

Manuel de Falla..
Teodoro San José

Fecha y lugar
dela representacién
0 ejecucion

1721, Viena.
1727, Viena.
1743, Paris.
1762, Paris.

1769, Napoles.

1771, Viena.

1822, Londres.
lg)(), Nueva York.
182

8’7 Berlin.

1829, Cadiz.
1836, Milin.

1848, Paris.
1869, Napoles.
1869, Paris.

1875, Berlin.
1897, Ginebra.
1897, Berlin.

1898, Berlin.
1899, Madrid.
1908, Munich.
1910, Montecarlo.

1920, Madrid.
1925, Paris.

1905, Madrid.
1907, Madrid.
1929, Madrid.
1925, Madrid.

1931, Paris.



La mayor parte de las obras contemporédneas, espafiolas
o extranjeras, mas arriba citadas, estan avaloradas con
honrosos autégrafos. Otras muy importantes de las anti-
guas se adornan con facsimiles de las paginas titulares y
primeras de las partituras originales.

De la produccién espafiola nos interesa al presente, de
un modo especial, el hallazgo, atin no logrado desgraciada-
mente, de la partitura de escena escrita por el insigne Bar-
bieri para el drama de D. Ventura de la Vega Don Quijote
en la Sierra, y que el poeta celebra mucho en nota de su
puiio en un libro que guarda la Biblioteca Nacional. Otra
interesantisima pieza, desdichadamente perdida para to-
dos, segtin las sefnales, es la coleccion de arias escritas por
el satirico portugués Antonio José Da Silva para su come-
dia burlesca A Vida do Grande Don Quijote e do Gordo
Sancho Pansza. El libreto figura, si, en nuestra coleccion,
y lo debemos a la gentileza del erudito profesor lusitano
Fidelino de Figueiredo.

Consignemos, asimismo, el testimonio de nuestra gra-
titud al eficaz auxilio recabado hace muy poco de la inteli-
gentisima Seccion de Relaciones Culturales del Ministerio
de Estado para nuestro empefio, a la menor indicacién
nuestra, por su ilustre Presidente D. Ramoén Menéndez
Pidal, nuestro eminente y respetable amigo.

La Biblioteca Circulante Musical
del Ayuntamiento de Madrid
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Salvo la fabula de Orfeo —que desde Poliziano en la Corte de Miéntua, ya de vencida el
siglo xv, hasta Maurice Emmanuel en el Paris de nuestros dias, ha merecido ¢l honor de
ser puesta en solfa ochenta y tantas veces—, pocos argumentos histéricos o novelescos han
solicitado tanto la atencion de los musicos como las avernturas de Don Quijote de la Mancha.

Un reciente sumario arroja hasta veinticinco libros para 6peras o bailables que tienen
por argumento algiin episodio cémico del que es protagonista el Caballero, o bien toman
excusa en alguna de las narraciones incrustadas en la novela. Los autores de libretos se han
repetido constantemente; tal ese caso de Orfeo, que en 1660 intercsaba ya aun espafiol, An-
tonio Lépez. La tragica historia de Inés de Castro proporciona tema para treinta y cuatro
piezas, de Wéber una de ellas. La otra gran figura de nuestras letras, Don Juan, ha ins-
pirado a muchos menos autores, pero un Don Juan hay que es inmor El principe Don
Carlos rivaliza en nimero con Don Juan, pero no logra acercarse, como. te, hasta nucstros
dias; dias de reyision, que saben ver de un modo nuevo a csos personajes.

En la tltima década del mismo siglo que di6 a la luz de las prensas en sus primeros afios
la novela imperecedera, aparecen, lejos de Espafia, sus primcras escenificaciones, Se dice
que Shakespeare colaboré en una de ellas Un musico ingles, Henry Purcell — Mozart, un
siglo antes de Mozart -, es el autor de varias piczas incluidas en la primera partitura que se
conoce sobre Don Quijote, y aun una de esas pie: es la ultima escrita por Purcell. Otra
mano continu6 su Historia comica de Don Quijote, que data de 1694. Cuatro afios antes
estrenaba otro Don Quicholte, en Alemania, Juan Felipe Foertsch, pero de éste apenas sc
conoce sino la citacion que de €l hacen los diccional

Todo el siglo xvirt estd lleno de Gperas francesas e italianas sobre el personaje cervan-
tino. ;Qué es lo que interesa de €l a sus autores? Los episodios burlescos, la triste figura del
Caballero en ridiculo o bien Ia historia del Curioso Impertinente, El siglo ve ya algo
mas en la figura de Don Quijote. Todavia no Manuel Garcia, musico tan sug 0 como
hombre curioso, que tras de ser un representante vivo del espafiolismo pintoresco y tras de
estrenar EL Barbero de Sevilla, fundé en Nueva York la 6pera italiana con Lorenzo da
Ponte, el poeta del Don Juan de Mozart.

Don Quijote habla hoy a los musicos de muy distinta manera. No los mueve a r sino
que conmueve su espiritu. ¢Se ha deslizado una sombra del generoso idealismo del Caballe-
ro en esas musicas del siglo xvi? Eso es cosa de nuestro tiempo, y desde Strauss a Falla y
a Espld sus obras lo estan demostrando.—Adolfo Salazar.
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PROGRAMA
14 PARTE

22 PARTE

1 D QU IX®eTEL - J.F. TELCMANN B [LRCTAELO DL MAESC PCORO- M.»cTALLA
xorl Aaren 2 (1928
OQuverture burlesque Don Quijote... Sefior Lloret.
Maese Pedro . . — Garmendia.
a) Introduction, El Trujaman... Nifio Aguirre.
b) Soupirs amoureux aupres de la Princesse
Dulcinée. ”
¢) Son attague aux moulins de vent. \r PLSC ANSO®
| 3 PARTE.
2. DQIIJ.TC VELANDO® I.AiA!NAS - O.LSPLA D.Q'IX.TTE —_— B. STRAUSS
PAUSA BRCVYL (v2y) 1898)

33 ]'uc COMICAL HISTORY OF D.QUIXOTTL-H. PURCILL
(1694)

Gran aria de Altisidora.

L] DANCHO PANSA DANS SON ISLE-  A.D.PHILIDOR

1762)
Opera bouffon

Arietta de Julliette.

Soprano: Cariota Dahmen-Chao.

. PESCANS®

Variaciones fantasticas so-
bre un tema caballeresco

ORCGUESTA SINFONICA DE MADRID
Director: Maestro Fernandez Arhos

Solistas: violoncelo, Sr. Gandiaj viola,
Sr. Montane, y violin. Sr. Corvino.

La realizacién orquestal moderna de los bajos cifrados
de las partituras de Telemann, Philidor y Purcell se
_ debe al Maestro José M. Franco.
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Notas al presente programa

Ouverture burlesque du Quixotte

de Georges Philippe Telemann. Pour deux violons, alto et basso.
Viena, 1721.

Jorge Felipe Telemann, notable compositor, el mas cele-
brado entre los contemporineos de Bach, ha dejado una can-
tidad enorme de obras religiosas y profanas. Entre éstas figu-
ran algunos centenares de oberturas, propiamente suites de
orquesta; una de ellas es la titulada Don Quijote, que consta
de varios episodios, 2 modo de estampas de un dlbum de im-
presiones: Introduccion. El despertar de Don Quijote. Suspi-
ros amorosos por Dulcinea. Ataque a los molinos de viento.
Sancho Panza, manteado. El galope de Rocinante. El trote del
rucio. El suefio de Don Quijote.

La mads deliciosa ingenuidad, no exenta de intencién en el
dibujo melédico y en el empleo de disefios o ritmos caracte-
risticos, campea en esta pdgina, que, aparte su innegable
valor musical, ofrece el vivo interés de ser, entre las conoci-
das, la primera obra musical no escénica inspirada en la in-
mensa novela cervantina, y no es, en modo alguno, la menos
estimable, como podra comprobarse por la audicion de los
fragmentos incluidos en el presente programa.

Don Quijote velando las armas

Episodio sinfénico. Preludio, danza y escena. Oscar Espla.

Pertenece esta magnifica produccion del compositor levan-
tino a la manera que podriamos llamar folklorica, aunque
siempre lejos del tépico sonoro localizado, y es, dentro de
esta tendencia, una pagina culminante y sintética en la obra
del ilustre presidente de la Junta Nacional de la Msica.

El autor advierte en la partitura que no debe figurar en los
programas otra nota explicativa de la obra que la siguiente:

«Meditaciones y esperanzas de Don Quijote en la noche en
que velo las armas. Aventuras, fantasias y paisajes.»




En efecto, la obra, compuesta de tres partes que se inter-
pretan sin interrupcién, aunque en varios momentos suscita
emociones de cardcter evocativo, estd, en general, desarrollada
obedeciendo a exigencias puramente sinfénicas y no tiene
intencion descriptiva.

De todos modos, es indudable que su ambiente y sus temas
sugieren una interpretacion de acuerdo con aquella leyenda
literaria que-el autor ha puesto al frente de su partitura.
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Sancho Panca dans son isle

Opéra bouffon en un acte, par M. Poinsinet, le jeune. La musique
est de M. Philidor. Representée pour la premiere fois par les co-
médiens italiens du Roi, le 8 juillet 1762, Paris.

La arietta de Julliette en el Sancho Pan¢a dans son isle,
de Andrés Danican Philidor, es una picaresca muestra del
elegante desenfado del arte francés del xvui, y da idea de la
concepcién singularmente personal de la emocion cervantina
en un musico a quien la escuela lirico-escénica francesa debe
los primeros pasos hacia la 6pera comica.

El amor del ilustre compositor por Espafia le trajo acd, al
frente de una tropa de comicos. Y ello con negra fortuna, por-
que quiso el destino que hallara su muerte, en circunstancias
no bien esclarecidas, ahogado en las aguas del Guadalquivir.

Poinsinet, su libretista, fué también una desgracia de Phili-
dor. El Sancho Panga dans son isle es de tal manera frivolo
y necio, que con razéon ha dicho de él un Contemporéneo‘ «Il
faudrait tordrele cou —a Poinsinet - pourn’avoir rien su faire
d’un pareil sujet.»




The Comical History of Don Quichotte
Set Mr. Henry Purcell. London, 1694.

El aria «From rosy bowers» de The Comical History of Don
Quichotte, de Purcell, es una pagina selecta de esta admirable
obra del gran cldsico inglés.

Con la sobria introduccion de un acorde arpegiado y sobre
la tonalidad de «do menor , que se conserva en los cuatro pri-.
meros movimientos, para desembocar en una explosion, ser-
vida por el tono mayor correspondiente, en el altimo move-
ment» de la romanza, sirve Purcell, alterando los aires (An-
dante, Allegretto, Adagio, Allegro) los diversos sentimientos,
0 mejor matices, del sentimiento amoroso, propuestos por los
versos de Urfey, positivamente inspirados en las lamenta-
ciones de Altisidora en la obra magna de Cervantes. (Parte 11,
capitulo XI.IV.)

Son de notar el patetismo, la amplitud y hondura melédica
v la elocuencia propiamente musical de esta pigina, digna de
ser comparada con otras cldsicas inmortales.

El escrupuloso cuidado que Purcell pone siempre en la tra-
duccion musical del menor detalle de la letra, y que en este
aria brilla en todo su esplendor, en nada se opone a la es-
pontaneidad de una efusion lirica que hemos de encontrar
inmediatamente en los musicos imperecederos del siglo xvir
y del xvui, que pocas veces le superaran.

El Retablo de Maese Pedro

Ad 1 ical y énica de un epi de "El Ingenioso
Hldalgo Don Quijote de la Mancha'. (Parte Il, capitulo XXVI.)

El deseo de que la mtsica fundamentalmente espanola nu-
tra sus inspiraciones lleva al insigne Falla, en su Retablo de
MNaese Pedro, al estudio de los viejos cldsicos espafioles y a
nuestra musica religioso-primitiva. Las esencias liricas caste-
llanas intervienen aqui predominantemente. Como se sabe,
IFalla adopté la forma escénica bajo el aspecto de una farsa de
titeres, y asi fué £l Retablo estrenado en Paris, en el teatro
particular de la Princesa de Polignac, dirigido por W. Golsds-
mann y teniendo el clavicimbalo Wanda Landowska.

La obra consta.de los cuadros siguientes: I, La corte de
Carlomagno; II, Melisendra; I1I, El suplicio del Moro; IV, Los:
Pirineos; V, La fuga; VI, La persecucién; VII, Final.




La historia romancera va precedida del pregén y la sinfo-
nia de Maese Pedro.

La curiosa orquesta de esta admirable produccion consta
de flauta, dos oboes, corno inglés, clarinete, fagot, dos trom-
pas, trompeta. timbales, tambor, xiléfono, carraca, tam-tam,
arpa-latd, clavicimbalo, cuatro violines, dos violas, violon-
celo y contrabajo. .

Los elementos vocales son: un bajo cantante (Don Quijote),
un tenor (Maese Pedro) y un nifio soprano (Trujaman).

Los personajes mimos son, en la representacion integral:
Sancho, el Ventero, el Estudiante, el Paje y el Hombre de las
lanzas y alabardas.

Los munecos o titeres representan a Don Gaiferos, Meli-
sendra, Carlomagno, Don Rolddn, el Rey Marsilio y el Moro
enamorado; caballeros, guardias, soldados del Rey, verdugos
y morisma.
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Don OQuixote

Fantastiche variationen iiber ein Thema ritterlichen Charakters.

Esta obra maestra data de 1897, y muy posiblemente a cau-
sa de su dificil interpretacion ha tardado en imponerse al
aplauso de los auditorios.

Ricardo Strauss se vale de dos tnicos temas (Don Quijote-




Sancho) para plasmar musicalmente sus impresiones persona-
les frente a las aventuras de los dos personajes, a lo largo de
la invencién cervantina. El fondo (como en la novela) es siem-
pre el mismo; pero las variaciones se suceden, en el ritmo, en
el color, en el empleo de los disefios, a través de la mas bizarra
orquestacion, sin abandonar un punto la ironia, de suerte que
sea alin mds emocionante el famoso final del poema; como
llega a serlo en lanovela, por razones pariguales, la sbita trans-
formacion del protagonista en un ente moral de cuya vida no
triunfé la muerte. Los episodios del poema de Strauss se orde-
nan asf: I, Salida a caballo y aventura de los molinos. IT, Com-
bate con el rebafio de carneros. III, Anhelos de Sancho (refra-
nes y dichetes) y descripeion por Don Quijote de sus suefios
de conquista. 1V, Aventura de la procesién. V, Vigilia de
Don Quijote en una noche estival. VI, Dulcinea. VII, Vuelo
sobre el Clavilenio. VIII, Excursién en barco. IX; Los discipli-
nantes. X, Regreso y epilogo.

La primera ejecucion de este poema fué en 8 de marzo
de 1891, en los conciertos de Gurzenich, en Colonia, bajo la ba-
tuta de Franz Wiillner.

En Madrid se conocié el Don Quijote de Strauss interpre-
tado por la Orquesta Sinfonica, acaudillada por el maestro
Arbds.
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S ANCHO
PANCA

DEASNESS O NEETES S SR =
OPERA BOUFFON,
EINS Ui NENAR Gl B
Par M. POINSINET le jeune.
laMuﬁqu:cﬁd:M.PHlnnox:

Repréfentée pour Lz premiere fois par les Comédiens
Iraliens Ordingires du Rot o le 8 Juillet 1762.

Non Plaufus , fed RIfts;

A AVIGNON,

Chez Lovis CraMEEAU , Imprimenr - Librdizes
prés les RR. PP. Jéfuices.

M. DEC LXVIIX




El clavicimbalo que se utiliza en el
Retablo de Maese Pedro ha sido
gustosamente cedido, en atencién a la
importancia de este concierto, por don
Miguel Salvador y Carreras.

Data de 1785, procede de Toledo y
es instrumento probablemente nacio-
nal, a cuyo arreglo, mantenimiento y
afinacién atendi6 el finado especialista
D. Luis Alcayaga y hoy D. Francisco
Gradé.




© Del documento, los autores. Digitalizacién realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2023




	0517354_00000_0001
	0517354_00000_0002
	0517354_00000_0003
	0517354_00000_0004
	0517354_00000_0005
	0517354_00000_0006
	0517354_00000_0007
	0517354_00000_0008
	0517354_00000_0009
	0517354_00000_0010
	0517354_00000_0011
	0517354_00000_0012
	0517354_00000_0013
	0517354_00000_0014
	0517354_00000_0015
	0517354_00000_0016
	0517354_00000_0017
	0517354_00000_0018
	0517354_00000_0019

