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El presente trabajo, escrito expresamen-
te para el Instituto del Teatro, fué leido
por su autor en la sesién celebrada en la
sala de actos del propio Instituto, el 1.° de
diciembre de 1945, en ocasion de ser colo-
cado el retrato de Ricardo Moragas en el
aula de Danza y dar a la misma el nombre "
del insigne maestro de baile.

El mismo dia de la conferencia fué inau-
gurada en otra sala del Instituto, una Ex-
posicién de recuerdos personales de Ricardo
Moragas, existentes en las colecciones del
Museo del propio Instituto, y cuya relacién
se inserta al final del presente volumen.
Los miimeros cerrados por paréntesis co-
rresponden al inventario de dicho Museo.



Ninguna de las diversas partes concurrentes en el
especticulo teatral ha sido estudiada con la amplitud
y la reiteracién otorgadas al baile. La bibliografia
coreografica, copiosa y circunstanciada, permite, sin
necesidad de excavar el farragoso campo de la inves-
tigacién, conocer la rafz y los avatares de una espe-
cialidad tan vieja como el mundo. Serfa por tanto
imperdonable molestar vuestra atencién con historias
archisabidas. Lo serfa también que, fiado en vuestra
fineza, rizase injertos galaneos vedados a la llaneza de
mi acento. Dejemos pues en reposo a egipcios, griegos
y romanos para ir, con palabra lisa y llana, al objeto
de la reunién, no sin impetrar antes benevolencia por la
bondad, ya que no el acierto, de mi propésito.

®

Los danzarines nacionales, llamados «boleros» en
razén del género que les era peculiar, vieron apa-
recer, casi simultdneamiente con la Oépera, unos
colegas italianos encentadores de una variedad com-
puesta sobre elementos dramAticos. Ya veremos la
trabazén entre ésta por entonces novisima modalidad
coreogrifica y el arte de Ricardo Moragas, a cuya
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buena memoria ha dispuesto la Direccién del Instituto
del Teatro el homenaje a que asistimos; el perfil del
cual resultarfa incompleto sin el conocimiento del re-
moto momento que sefialo. Los bailes italianos, tra-
sunto de la primigenia pantomima, presentados durante
muchos afios fragmentariamerte, con reducido ntimero
de intérpretes, ayudibanse de gestos y figuras expli-
cadores de la accién.

El gusto del pablico barcelonés por los bailes panto-
mimicos apunté a partir del Gliimo tercio del siglo xvIIr.
Se incrementé a fines del mismo con las representa-
ciones sucesivas de unos ejecutantes «inventores» y
directores, llamados Luis Bianchi, Pedro Bedotti, Este-
ban Querubini, Antonio Baratti y Juan Montecini.
De las bailarinas, Josefa Longini y Teresa Montecini,
para citar solamente los primates, segundados por Ma-
nuela Montero, Marfa del Campo Morales, Josefa
Calvillo, Antonio Medina, Salvador Hidalgo y Fran-
cisco Paz, compatriotas cuyos nombres, atendida su
significacién histérica, fuera injusto pasar por alto.
Salvo contadas excepciones, actuaron los danzantes
regnicolas hasta bien entrado el siglo XX, como auxi-
liares de los elencos de verso. Cultivadores, en tanto
que bailarines y ademiis del «bolero», comprensivo de
diversos tipos de danza popular, de pasos envueltos
en denominaciones especificas, como eran el «zapa-
teadon, «la guarachan, «la cachuchar, las «seguidillas
manchegas» y otros de porte igualmente regional. Los
modestos artistas citados plegironse accidentalmente a
unas amplias composiciones de sugerente enunciado,



RICARDO MORAGAS 9

tales como La mujer fandtica por la escultura, Los
jardineros, La muerte de Carolina y Mesiclofe, El des-
embarco feliz de los moros y otras que omito en gracia
a la brevedad. Ya en franca camaraderia con los cole-
gas espaifioles, bailé Bianchi en algunas piezas de neto
sello hispano. Medina, emparejador de Manuela Mon-
tero, correspondi6 a la fineza con unos bailetes de
traza particular, titulados La mujer vengativa, El em-
briago maligno, Los cazadores burlados, gesto deno-
tador de no corto ingenio y singulares dotes de
asimilaci6n.

Con las intermitencias nacidas de la penuria econé-
mica en que ya por las calendas debatianse las empre-
sas, de lo dificultoso de los desplazamientos, aun
pensando que algunos italianos vendrian de Madrid,
duraron las calicatas coreogrificopantomimicas cerca
de treinta afios. Luis Bianchi, que viera fenecer el
siglo en Barcelona, presidi6 el primer conjunto que
infundi6 al género su cariz peculiar. No obstante la
parvedad de los recursos escenogréficos, incumbié a
los bailes pantomimicos la gloria de elevar la tramoya
a un nivel insospechado. De introducir el lujo en las
presentaciones. De dar a los resortes ecscénicos un
perfeccionamiento desconocido por los dramas y las
6peras. Se convino que el fausto de las puestas en
escena, los juegos de maquinaria, los efectos 6pticos,
lo ilusorio de los trajes, provenfan en buena parte de
los quiméricos argumentos de las obras; de la novedad
de los asuntos.

De no temer dispersar el relato me detendria en

a
B
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este particular de las presentaciones. En pleno flore-
cimiento de los bailes italianos fué representada una
comedia : Por esposa y reina a un tiempo, o El mdgico
de Servan. Exornada, advirtié la Empresa, «con mu-
chas decoraciones de primera idea y gusto en su pin-
tura; en particular la del Real Atrio con que acaba,
y nuevas transformaciones, asi del 4rbol de que se
forma una gran fortificacién, como la de marina,
siendo antes un vistoso jardin; la de una silla de
mano, convertida en elevado castillo; el cadalso en
un magnifico pabellén real, y otras muchas varias de
preciosas vistasn. Era autor de las decoraciones y
de la tramoya José Lucini, pintor italiano adscrito
al método neorromano. Afios después, otra comedia:
El triunfo de la inocencia, «con todo su teatro, y el
monte ce figura de movimiento; advirtiendo que la
damia que hace de pastor, vuela a la cazuela de las
sefioras mujeresn. Precisa, para medir la justeza de
los reclamos, saltar imaginariamente el siglo y medio
que nos separa de las representaciones. Pensar en la
luz aceitera. En el decorado hecho de hojas de cartén.
Pintado a tanto la cana. Hay en la iluminacién y en
la escenografia de los bailes italianos manantial sobrado
para un soliloquio tan extenso como entretenido.
Completemos la referencia, en cuanto ayuda a
autentizar la personalidad de Moragas, seguidor devoto
de la escuela coreogrifica italiana. Cuando no se
disponfa del baile extranjero, continuaba la Adminis-
tracién del Hospital en los contratos de arriendo del
teatro una clausula por la que se obligaba el empresario
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«a tener cuatro parejas a lo menos de bailarines, sin
los figurantes, para que la funcién se haga méas grata
al ptblicon. Andando los afios, se redujeron las pare-
jas a dos, sin figurantes. La coletilla, deprimente
para los actores de verso, se desaborrezé totalmente:
«para que en los dias de especticulo que dé la Com-
pafifa espafiola se haga mis grata la funcién». La cir-
cunstancia de especificar los Administradores del Hos-
pital que los bailes habfan de ser «decentes», induce
a suponer que un sector de pfiblico, cuando menos,
veria en los mismos el incentivo que es la exaltacién
de los sentidos.

Dos palabras més, por lo que toca a los cémicos :
Demediado el siglo xviir sobrevino entre el entonces
Capitin general, Conde de Ricla, y la Administracién
del Hospital, cierto incidente teatral del que se difundié
ser responsable, en buena parte, una ninfa coreografica.
Acabb el evento con la ratificacién de la privativa de
las representaciones, que, como es sabido, gozaba =l
Hospital desde dos siglos antes. La revélida del pri-
vilegio vali6 al Ayuntamiento cooparticipar en el recto-
rado del teatro, gestién que delegé el Consistorio en
dos regidores Comisarios. En 1799 elevaron éstos al
Capitulo un informe 1elativo a diversas particularidades
de las representaciones. Manifestaron estimar necesa-
rios los actores extranjeros, de los cuales, afirmaban,
«podfan adquirir los nacionales, a lo menos, el modo
de presentarse y otros preceptos del arte cémico de
que carecen los més, que han entrado en la gabilla casi
sin saber leer».
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Las parejas nacionales de baile intermediaban, o
conclufan, el especticulo. Los mimos, en cambio,
hicieron del baile sustentéculo de los carteles. Al acto
de que disponian, ya extenso, afiadfan a menudo otro.
Al acorralamiento de los dramas y comedias, iniciado
por la épera, sumironse los bailes, causadores de infi-
nitos quebrantos a la escena autéctona. El suceso
determiné con el tiempo un descenso del arte dramé-
tico, ya poco o nada préspero a lo largo de la centuria
que me ocupa. Afecté la crisis, en primer término,
a la comunidad comiqueril, que, como es natural, se
apresté a defenderse del entrometimiento extranjero.
Para represar el dafio elevd el apoderado del Gremio
de comediantes, tesorero de la Cofradia de la Virgen de
la Novena, un Memorial al Supremo Consejo, al que
expresé «no poder menos de hacer presente el insopor-
table perjuicio, molestia y vejamen que los italianos
operistas han causado y causan a los representantes
espafioles». El recurrente, de nombre Juan Ponce,
alegb a continuacién haber sido los cémicos nacionales
extrafiados de los teatros de diferentes capitales espa-
flolas, infiriéndoseles con la medida el dafio consi-
guiente. Afiadi6 que la introduccién de las éperas
suponfa, no solamente un quebranto «para la contri-
bucién de enfermeria y obras Pfas, sino la imposibilidad
de hallar Sujetos instruidos para los papeles o partes
principalesn. Afirmé ser el dafio causado a los cémicos
mayor en Barcelona, seglin se advertia del testimonio
de Poder remitido por aquella Compaififa, documento
reflectante de «la demasiada osadia y-espiritu domi-
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nante que dichos operistas han conseguido». Supli-
caba el memorial se conminase al gobernador barce-
lonés que, no habiendo en dicha capital mas que un
solo coliseo, fuesen preferidos para las ptiblicas diver-
siones los espafioles representantes, sin mezcla de
italianos, bailarines y operistas...n Acontecia esto
en 1780.

El Supremo Consejo envié el memorial de Ponce
a Barcelona, para que el Ayuntamiento y el Hospital
informasen «sobre cuanto se les ofreciera y pareciese
acerca de la utilidad, aceptacién y conveniencia de las
Compaiifas cémicas espafiola e italiana y la de bai-
larines, y si las dos dltimas perjudican o pueden
perjudicar a la primera en sus interesesn. La consulta
di6 lugar a dos puntos de vista contradictorios. Fluc-
tuante, el de la Corporacién Municipal. Rotundo, el
del Hospital. Expusieron los concejales que en tanto
eran las clases selecta y media inclinadas a la 6pera,
el estamento popular, desconocedor del idioma italiano
y menos sensible a la mtsica, propendia a las represen-
taciones espafiolas. «Todos, sin embargo — afiadian —,
muéstranse uninimes tocante a los bailes, por ser el
gusto por los mismos com@n y caracteristico al piblico
de Barcelona.» Venfa lo copiado después de asegurar que
«los intermedios que pueden darse y se dan comtinmente
en las funciones espafiolas seria moralmente imposible
suplirlos sin los bailes italianos». Prescindamos, por
no venir a cuento, de la opinién que los Administra-
dores del Hospital tenfan formada de la épera, como
negocio. Atengidmonos a los bailes, acerca de los



14 JOSE ARTIS

cuales manifestaron al Supremo Consejo: «Siendo
buenos los bailes, no hay duda que merecen la acep-
tacién y el aprecio general de este pueblo.n Los Admi-
nistradores rompieron en la ocasién una lanza en favor
de los bailarines nacionales. Dijeron en un apartado
del informe : «Por los salarios que se dan a los baila-
rines buenos y por lo costoso del vestuario y teatro
— aludfan a la presentacién —, es de mucha conside-
racién el importe de esta diversién, la que podria ser
maés bien servida si fuese ejecutada por nacionales, que
la desempefiarian igualmente si se les estimulase a ella
por los mismos o semejantes medios con que desde
nifios los italianos se agilitan en este ejercicio.» Afios
mas tarde, en ocasién de impetrar la dispensa de los
derechos de propiedad literaria, dijo el Hospital al
Rey darse las representaciones espafiolas intermediadas
de baile, y haberse observado que a la hora de esta
diversién solia aumentar notablemente la entrada.
Testimonios escritos permiten calibrar el costo de
los bailarines italianos. Valga la siguiente capitula-
cién extendida por los dirigentes del Hospital en oca-
sién en que, carente el teatro de «asentistan — que asf
era designado el empresario —, funcionaba aquél por
cuenta de la fundacién : «Pactos que quedan acordados
entre los Muy Ilustres Sefiores Administradores del
Santo Hospital de esta Cindad, con Antonio Chanfenalli
y Antonio Narici, comisionados por toda la Compaiifa
de Bailes Italianos, y son como siguen. = Primo. Que
de la entrada que se har en todos los dias que bailen,
se sacarin siete duros, que percibird la Empresa, co-
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rriendo de su cargo el gasto del Teatro en la forma
actual, y de lo restante, se harin dos iguales partes,
que percibird la Empresa, y la otra quedarid a favor
de los arriba contratantes y su compafifa de bailarines.
= Que el gasto del vestuario de los bailes vendri a
cargo de los bailarines, bien entendido, que si pudieran
servir algunos de los vestidos de bailarines que tiene
la Empresa, se les facilitar4, como los cuiden bien, y
pagando la compaififa de bailarines al Sastre lo que
cuesten las recomposiciones. = Que si ocurriese algtin
gasto para el adorno de los bailes, o sus pantomimas,
se pagardn del fondo, sacando el importe antes de
hacerse el reparto. = Que bailarin tres veces a la
semana en los dias que sefialen los Ilustres Adminis-
tradores. = Todo lo que queda convenido por los
abajos firmantes. = Barcelona, 2 de agosto de 1784.
= El marqués de Lli6, Administrador. = Francisco
de Novell, Administrador. = Antonio Narici. = Anto-
nio Chanfenalli.» Vemos cémo lo llamado ahora «pa-
redesy y «ceralesy valfa en junto siete duros. Que
la compaififa iba al cincuenta por ciento, «vestidan.
Y bastar otro cincuenta por ciento para cubrir los
gastos de orquesta, elenco de declamacién, y margen
de ganancia.

Decia haber acaudillado Bianchi el primer conjunto
regular conocido por los barceloneses. Alinedronse en
torno a Bianchi, «compositor y primer bailarin serio
absoluton, Josefina Espontoni, «primera bailarina seria
absoluta» ; Pedro Bedotti, Esteban Querubini, Josefa
Longini y Clara Bogi, «primeras grotescas de perfecta
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vicendan. Un primer bailarin «fuera de concierton,
Santa Espontoni, bailarina de la propia categoria, y
dos parejas subalternas. Al siguiente afic — 1800 —,
fué Bianchi substituido por Pascual Brunetti, ya cono-
cido por una corta aparicién en la temporada anterior.
Margarita de Grandi, contratada como de «medio ca-
ricter», pasd, en defecto de una «primeran, al puesto
preeminente de la formacién. Uno y otro, Bianchi y
Brunetti, montaron en el decurso de sus respectivos
mandatos buen ntimero de piezas de su invencién.
Por los titulos, manifiestamente prometedores, se vis-
lumbran el caflamazo y caricter de las obras. Los
amantes rivales, La inocencia* perseguida, El marido
infiel, Muerte de Dorlevey y Wisdan, El triunfo de
Alejandro, La muerte de Arlequin, Diana y Endimién,
Amintas y Silvia, Julieta y Romeo, La muerte de No-
rién vengada, Desembarco de Bonaparte en Egipto o
La conquista de Alejandria, Lagislao rey de Hungria,
y otros de idéntico tenor.

El elenco, falto, segin he apuntado, de primera
bailarina, no respondi6 a lo que del mismo se esperaba.
En descargo de Margarita de Grandi, elevada circuns-
tancialmente a la importante plaza vacante, circuld
Brunetti la siguiente alocucién : «Esta aplicada baila-
rina, que hasta al presente ha estado executando la
parte de segunda con aceptacién y aplauso, se ve en
la indispensable gustosa obligacién de desempeiiar inte-
rinamente la parte de primera. Su corto mérito, pocos
aflos y pequefla esperiencia, podfan llenarla de rubor
al considerar que tiene de presentarse ante un ptblico
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para cuyo obsequio de que es tan digno, no alcanzara
el talento més distinguido. Sin embargo, las muchas
frecuentes ocasiones en que se ha dejado ver para me-
recer por medio del baile en la parte que le tocaba
el agrado de la innumerable multitud de Espectadores,
alientan su timidez, dan nuevo espiritu a su tierno
pecho, y rapidas cuanto fogosas alas a su sentido
corazén para sacrificarse en deseos, respirar los més
ardientes anhelos, y ofrecer gustosa todas sus endebles
fuerzas para acreditarse amoroso holocausto de grati-
tud, a fin de manifestar a cuantos hasta ahora la han
favorecido, su infatigable ansia de desempefiar unas
partes tan superiores a u corta habilidad, en agradar a
sus benignos favorecedores y esperar la disimulen sus
faltas.»

El negocio coreografico anduvo esta vez de mal en
peor. Brunetti llegbé a ser reemplazado por un cama-
rada del conjunto, {nterin era buscado un titular capaz
de llenar el empleo vacio. Margarita de Grandi, vic-
tima del corto mérito, pocos aiios y pequefia experiencia
reconocidos por su director, fué cambiada por una
«mademoiselle Aglé, venida de Parisn, predecesora de
los compatriotas de su especialidad llegados porterior-
mente a Barcelona. La primera compaiifa cabal de
bailes italianos registré a la postre un fracaso, a des-
grado de los buenos propésitos que animaron a sus
componentes. ‘Tan fuerte y decisivo, que estuvo el
género cuarenta afios sin dejarse ver. No por ello se
manumitieron los actores espaiioles de la depreciacién
en que los especticulos extranjeros les mantenian, y

3
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a la que siguieron constrefiidos hasta muy avanzado el
siglo x1x. La postrera actuacién de los bailes italianos
coincidié con una Real orden de Carlos IV prohibitiva
de las representaciones teatrales exéticas. Los Admi-
nistradores del Hospital, curtidos en la tarea de sortear
los inconvenientes interpuestos en su camino, encon-
traron el modo de soslayar el cumplimiento de la dispo-
sicién. El pablico pudo seguir parangonando el
mérito del drama italiano, por los gorgoritos. El del
espafiol, por el agregado de los bailes.

Ed

Cuarenta abonados al Principal se constituyeron en
1840 en Sociedad empresaria del teatro, a base de una
aportacién de mil duros por comsorte. El agrupa-
miento, integrado por personas de reconocida signifi-
cacién ciudadana, estimé labor inmediata embellecer
y restaurar la sala, necesitada de urgente remuda.
Se pintaron el techo y el proscenio y se cambiaron por
una barandilla corrida los balustres protectores del
anfiteatro, con lo que se evité que el barro de las botas
que asomaban por los claros cayera a la cabeza de los
ocupantes de los extremos de los bancos de platea.
Se ampli6 el barco de la orquesta, y se substituyé el
silbido del apuntador con una campana, menos estri-
dente, y no hay que decir menos molesta. Se adopté
un sistema de bajar y subir las candilejas del proscenio
todas a la vez por escotillén. Se cambié un tradicional
telén de boca llamado vulgarmente «de las nodrizasn,
a causa de unas figuras simbélicas en ¢l mismo repre-
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sentadas, por otro simulador de un cortinaje, y se
coloc un esbelto y majestuoso quinqué central. Fué
la primera vez que se clavaron en algunos palcos per-
chas para colgar los sombreros y abrigos. La primera,
también, que aparecié en uno de aquéllos un espejo.
La Sociedad, agobiada, apenas nacida, por un ctimulo
de pleitos y conflictos jurisdiccionales, se desvanecié
al esfumarse la Gltima peseta. Por «via de ensayon, y
sin compromiso ulterior, afiadieron los asociados a las
compaiifas de verso y de 6épera dos parejas de boleros
y un conjunto de baile pantomimico francés, empefio
considerable, habida cuenta que integraban este Gltimo,
entre partes y figurantes, treinta y cinco personas,
contando el director de orquesta, un escendgrafo
llamado Luciano Penne, y dos maquinistas. Era pri-
mer mimico, director y bailarin Vicente Bartholomin.
«Primera bailarina absolutan, Adela Bartholomin.
Otra primera, Celina Petit. Correspondi6é al pintor,
que sobre decorar la sala mejoré el alumbrado por
medio de quinqués de aceite, abrir la era escenografica
romAntica en Barcelona. La claridad de los quinqués,
no vista hasta entonces, no menos que la entonacién
brillante infundida a las decoraciones, contrastaron
grandemente con la opacidad y la monotonia que ajaban
las presentaciones.

Mantuviéronse los bailarines franceses desde junio
de 1840 a marzo de 1842. Alternando, no hay que
decirlo, con dramas y comedias, éperas y con el baile
nacional. Se presenté la compafifa con el baile pan-
tomimico en tres actos, La joven tirolesa, o La vuelta
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a la aldea, compuesto por Bartholomin; musicado por
Hipélito Gondois, director de la orquesta. Se agre-
garon al conjunto los boleros espaifioles capitaneados
por Angel Estrella, ascendido a la siguiente temporada
a segundo bailarin del cuadro francés, aumentado para
esta nueva etapa con doce bailarinas espafiolas y una
secci6n infantil de ambos sexos. Dibé a conocer el
elenco buen ntimero de obras, entre las que contaron,
Azelia, o La esclava siria, Englantina, o El seiior de
la aldea, La encantadora, o El triunfo de la Cruz, La
nifia escocesa, o Los dias de la abuela, y Una noche
de Carnaval, originales, todas, de Bartholomin. Un
baile de trajes, Una fiesta de caballeros en la Edad
Media, Los molineros, o La cita nocturna, Un baile
en el siglo Xv, y algunas m4s, pertenecientes a diversos
autores.

Todo confirma haber corrido esta vez la prueba
mejor suerte. El baile mAs celebrado parece haber sido
La ldmpara maravillosa, en tres actos, también de
Bartholomin. Pieza, segin indicios, magnifica; pre-
sentada como nunca se habfa visto. Con pasos y
evoluciones a cual méis vistosos y animados. Con
agrupamientos de neto sabor artistico. Con una cifra
de ejecutantes superior a la capacidad del escenario.
Con cambios de luz, decorados y tramoyas que hicieron
de La ldmpara maravillosa la primera muestra de un
género llamado a tener en Barcelona gran contingente
de adeptos. En el apoteosis de la obra aparecia la
Bartholomin inmévil y con una pierna al aire, sobre
una voluminosa esfera de cartén giratoria sobre su
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eje. Caia, en tanto del telar una copiosa lluvia de
papel dorado, color que tenfa también la bola. En ¢l
primer plano de la escena, que representaba el espacio,
se balanceaba el cuerpo de baile, personificador de
genios sobre cuyas diademas ondeaba una llama de
alcohol. Parte principalisima del éxito alcanzado por
La ldmpara maravillosa correspondié al escendgrafo,
presentador, en una velada a su beneficio, «de un
hermoso Panorama pintado representando Paris en el
siglo x1x, visto desde las columnas del templo de
Nuestra Sefiora, y que pasara por todas las modificacio-
nes que pueden darle la luz del Sol, la del Creptsculo,
y, por fin, la de la Luna». | Al fulgor, todavia, de las
lamparas de aceite! Al venir la compaiifa francesa era
la 6pera espectacular, inédita. Bartholomin dirigié y
puso en escena Le muta di Portici, de Auber, primera en
cinco actos vista por los barceloneses, habituados al re-
pertorio llamado «bufo», cuyos argumentos no reba-
saban, regularmente, los dos actos. Importaron tam-
bién los franceses el Paso Sterien y la Cracoviana,
piezas que incorporadas al acervo espafiol, enraizaron
en nuestros escenarios.

La compafifa de Bartholomin se disolvi6 en los
primeros meses de 1842. Parte de sus componentes
pasaron al Teatro Nuevo, habilitado en la nave que
habfa sido iglesia de los Capuchinos, donde estd hoy
la plaza Real. Otros, iniciados en los bailes espafioles,
aparecieron en distintos tablados locales. Las partes
principales, con el director al frente, se trasladaron
al Teatro de la Cruz, de Madrid. Baste a dar idea de
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cémo los bailarines franceses se atemperaron al aire
espafiol, saber que Adela Bartholomin, primerfsima
figura, como he dicho, del elenco, bailé en cierta co-
yuntura el «bolero» con el primer bailarin Hipélito
Monplaisir, «por una vez y tal como ha sido ejecutado
en la Academia Real de Paris y en los principales
teatros de Francia por la sefiora Dolores Serral y el
sefior Mariano Camprubi». Celina Petit ejecut6 asi-
mismo el «bolero» con Angel Estrella.

Los bailarines catalanes rindiéronse, a partir
de 1840, a las reglas de la coreografia francesa, secuela
de la italiana. Se allané el primero José Alsina, bolero
en el teatro decano desde 1818 a 1830 y tantos. Actor
subalterno ademés, durante un lapso. Bolero después,
a secas y por toda la vida. Amigo {ntimo de José
Robrefio, y como este constitucionalista, particularidad
que en 1828 le valié un arresto «por motivos politicos.»
Alsina profesé la citedra de baile del Liceo de Mon-
tesién. De natural emprendedor, establecié en 1844
un centro de enseflanza para «sefioritos y caballeros
particulares». Después, una Academia infantil, cuyos
alumnos exhibié en unas representaciones de Los Pas-
torcillos, en el teatro Principal. Maés tarde, una agen-
cia de contratacién de actores y bailarines. Director
de la seccién de baile del teatro de Gracia, al abrirse
éste ; maestro coreogrifico, luego, del Circo Barcelonés.
empoll, durante sus afios de magistario, un ntimero
indecible de danzantes del uno y el otro sexo. Resalta,
de entre su cometido pedagégico, haber compuesto,
al mes justo de la presentacién de los bailarines fran-
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ceses en el Principal, un baile de argumento : La burla
vengada o Los aldeanos suizos, ejecutado en el Liceo;
haber realizado el primero los bailables de La redoma
encantada, estrenada poco més tarde en el propio teatro,
al cual diera todavia otro baile pantomimico; Los
quintos de Coimbra, o El Sargento Marco Bomba y
¢l enano. En 1861, Gltima fecha alcanzada por mis
notas sobre Alsina, acreedor a una méis amplia refe-
rencia, compuso un baile de sociedad titulado Los
bomberos catalanes, en la introduccién del cual figu-
raban «los silbidos de los serenos y el ruido de las
bombas». La conexién entre Alsina y la medula de mi
historia est4d en que en tanto se afanaba para encerrar
en el escenario angosto de Montesién el sefiuelo de La
redoma encantada, correteaba por los aledafios de
la iglesia de Santa Moénica un infante de diez afios,
llamado Ricardo Moragas, que en la obra de Hart-
zenbusch, precisamente, habfa de encontrar uno de
los maés sélidos pilares de su fama.

La simiente estaba echada. Las «sevillanas», «se-
guidillas manchegas», «boleras robadas», el «zapa-
teado», convivieron en adelante con el Paso Starien,
y la Cracoviana. Con lucubraciones extraidas de par-
tituras sinfénicas u operistas. ‘T'an pronto una pagina
de Mercadante, como el «jaleon del Dominé noir o
«las bolerasy de la Lucrecia. Cuando no, Los majos
del puerto, La rondefia, o El hidalgo burlado, remi-
niscencias de los bailes franceses, asentadas en una
diminuta accién mfmica ejecutada por diez o doce
parejas. Por los afios que rememoro presentaban los
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boleros regnicolas caracteristicas especiales. Lucfan,
los ma4s, retadores mostachos y el cabello a la romana,
distintivo que llevé a decir a un diarista : «Los boleros
catalanes podrian quitarse los bigotes y cortarse las
melenas que tan ridiculos les van con el traje andaluz,
sin temor de que nadie desconociera su naturaleza.»

No volvié el baile extranjero hasta 1847 y 1849,
afios de la llegada al Liceo, primero, de una corta
compaiifa francesa contratada para el estreno del teatro.
En 1849, de otra mAis nutrida, presidida por Guy
Stephan, figura estelar entre las bailarinas de su pro-
mocién. El elenco nacional licefsta, dirigido en la
ocasién por Juan Camprubi, se adjudic6 ya una parte
considerable en los bailes pantomimicos. Estamos,
cronolégicamente, en los dias floridos de Moragas,
espectador de acontecimientos que el temor de tiranizar
vuestra atencién me inclina a tomar en bloque. Im-
posibles de escamotear, si revivimos los factores deter-
minantes de su vocacibn.

El director, compositor y primer bailarin del con-
junto aparecido en 1847 se llamaba Carlos Augusto
Albert. La primera bailarina, Genoveva Albert Be-
116n. El director de orquesta, J. F. Bellén. Dejé el
terceto familiar recuerdo de unos bailes titulados Azul-
ma, o El reino de las flores, en tres actos; La Rosiére,
o La fiesta de la aldea, y La Gypsy, en dos actos cada
uno, compuestos, como el primero, por Albert, y mu-
sicados por Bellén. El diablo enamorado, y Amadis
de Gaula, o El doncel del mar, ambos en cuatro actos;
Gisela, o Las Willis, on dos actos, y Vol au wvent, en
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un acto, de distintos autores, e igual que los tres
primeros, discretamente interpretados.

Sali6 al afio siguiente la Guy Stephan con el «baile
fantésticon, en tres actos, Ondina, o La ndyade, al
que siguieron La esmeralda y El diablo a cuatro, de
la misma dimensién; los en un acto, La estrella de
Terpsicore en la tierra, y El delirio de un pintor, amén
de algtin otro, realzados ya con luces de gas. Deco-
rados en parte, como en la temporada anterior, por el
francés Félix Cagé, afecto como Penne, a la escuela
roméintica promovida por los franceses Cambon y
Philastre ; sucesor de éste, en el Liceo. La Guy, tan
excelente bailarina como actriz mima, se impuso a
partir de la primera noche. «La sefiora Guy — se
escribi6 — cautiva al espectador, pendiente del mo-
vimiento de la artista, dechado de gracia y naturalidad.
Sus ademanes son sencillos y elocuentes. Sus dotes
la permiten convertirse en cuerpo aéreo casi imper-
ceptible ; en sflfide mantenida en el aire cual finfsima
pluma.» La Guy, que se hizo también al baile es-
pafiol, trenzé unas «manchegas» con José Gispert y
Alegrfa Constanti, ameritados boleros locales. Se
atrevié y todo con un paso titulado El olé sevillano,
popularizado por una no menos renombrada bailarina
espafiola conocida por «La Nena». Barrez, director
del elenco, acomod6 un bailable a la 6pera Los mdr-
tires, de Donizetti. Corrian el Liceo y Principal por
cuenta de una sola Empresa, lo que permiti6 a la Guy
pasar del uno al otro teatro. Del Principal, a Madrid,
donde coincidi6 con otras célebres danzantes llamadas

4
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Soffa Fouco y Petra Cédmara. Reaparecié a poco en
el Liceo. Afios méas tarde asomé todavia al Circo
Barcelonés.

Unos sueltos periodisticos nos advierten cémo reac-
cicnaban determinadas personas ante los bailes ex-
tranjeros. La presentacién, en 1842, de dos jévenes
boleros en el Liceo, motivé el siguiente comentario, con-
cordante con la opinién expresada sesenta afios antes
por la Administracién del Hospital: «La salida de
estos bailarines nos complacié sobremanera, porque ya
que haya de haber compaiifas de baile, bueno es que
las formen piernas espafiolas, que al fin y al cabo,
cuando el estudio las acompafia, nos parecen tan buenas
como las del extranjero.» Siete afios méas tarde a
propésito de la Guy Stephan: «Esos que llaman bailes
franceses, todos vienen a ser lo mismo; a los cinco
minutos de haberse levantado el telén hacen el efecto
del cloroformo. Venga nuestro Camprub{ con su «sin-
fonfa de Mercadante, su «Malaguefian, sus «Miscela-
neas» de bailes nacionales. I brinco que te canta el
Credo. Alli hay vida, hay movimiento, hay agita-
cién, y no esos soporiferos solos, esos monédtonos duos
v tercetos, capaces de apurar la paciencia al mismo
Job.»

Siguié a la Guy Stephan la bailarina espafiola Ma-
nuela Perea, conocida universalmente por «La Nenay,
acabada de sefialar. Trajo «La Nena» una cartograffa
bailable regional : Los mozos juncales, El rumbo ma-
careno, Las mollares de Sevilla, El zapateado de Cd-
diz, La bajladora de Jerez, Los toreros de Chiclana,
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La rondena, y otros de idéntica filiacién, publicadores
de la esencia de su arte. Sin rival en el género es-
pafiol, tormento de maestros y condenacién de las
reglas clasicas, fué «La Nena», congenitamente, artista
originalfsima. ‘Torbellino, antes que bailarina. Im-
posibilitadora de cualquiera imitacién. En su arte
arrebatador entraban por mucho la improvisacién y
la fantasfa. Tenia, no obstante, su mayor fuerte en
los pasos de puntas, en la ligereza para ciertos saltos
y en una gracia y apostura innatas. Vino con ella
Manuel Pérez, prototipo, seglin todas las referencias,
del bailarin andaluz. Suelto, elegante y natural; con
la dignidad que al hombre corresponde en el baile.
Como su compaiiera, tocador, ademis, de guitarra.
Una pareja ideal. Pérez, separado ya de «La Nena»
y avecindado en Barcelona, actué repetidas veces como
bailarin y director en los teatros Principal, Liceo,
Circo Barcelonés y Campos Eliseos. Conté el primero
en sus filas a Rosa Mauri, y fué profesor del Liceo al
crear la Sociedad del Gran Teatro la Academia de
baile.

«La Nena», desenvuelta, fascinadora, triunfé en
toda la linea. Imagino que influirfa no poco en la
victoria la singularidad del ambiente teatral, inficio-
nado, en el instante de la presentacién de la artista,
por una enérgica corriente andaluza. El conato es-
cénico adquirié por los afios de 1845 a 1865 propor-
ciones inusitadas. Barcelona vivi6 durante aquellos
cuatro lustros, por y para el teatro. Abriéronse el
Romea, Circo Barcelonés, Odeén, Tivoli, Prado Ca-
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talan, Variedades, Zarzuela, Tirso y Olimpo, sin contar
otros escenarios menos importantes. Surgieron tam-
bién numerosas entidades particulares provistas de las
correspondientes tablas. El teatro brindaba al ele-
mento joven nuevos veneros de recreacién. Coincidié
con el auge escénico cierta modalidad dramética refle-
jadora de la Andalucia agreste, manadera de saltea-
dores, gitanos y contrabandistas. En los dramas y
comedias de esta indole, de una aglutinacién y super-
ficialidad rudimentarias, impregnados de expresiones
germénicas, era la civilidad simbolizada invariable-
mente en una persona principal, cuando no en un
extranjero, denostados casi siempre por una chusma
cuyas violencias refrendaban el trabuco o la navaja.
El honor, la caballerosidad y el coraje eran en los
tales pergefios patrimonio de los rufianes. El creti-
nismo, la falsfa y el temor, caudal de las personas
honestas, pintadas con tintes aborrecibles. El ingenio
polifasico de Carlos Arniches ofrecié modernamente un
atisbo de la especialidad, con el titulo de Los Guapos.

De entre cuantos comediantes rindieron aqui va-
sallaje al andalucismo, sobresalieron dos, llamados
José Sinchez Albarrdan y Esteban del Rio. Habfa
de ser, empero, José Marfa Dardalla, egregio inter-
pretador del género, iniciador y pregonador del mismo,
quien lo elevase a la general estima. Dardalla, deten-
tador, en el decurso de unos afios, del favor y el
entusiasmo piblicos, se vid, con los actores de su com-
paiifa, aclamado en el teatro y en la calle por un sector
importante de la sociedad barcelonesa. El aura de
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semejante repertorio movié a la juventud fachendosa
a copiar las maneras, la indumentaria y el peinado de
los peleles andaluces. Como otros modos escénicos
vistos nacer y morir, pasé el folklore andalucista, con
lo que volvieron las aguas teatrales a su cauce ver-
dadero. No creo inverosimil que las circunstancias
anotadas fortalecieran el triunfo de «La Nena», que,
acomodéndose al gusto imperante, salié como actriz
en algtin «jugueten de la especie. Encomiada, enal-
tecida cual pocas artistas de su clase lo hayan sido,
volvié la bailarina tres o cuatro veces, sino apagado
su rosado esplendor, desprovista del aliciente de la no-
vedad. El hervor coreogrifico que presidiera al sur-
gimiento de Moragas tiene todavia un entronque: las
apariciones, en 1855, de Sofia Fuoco y Petra Camara.

Doy con esto por terminado el escrutinio intros-
pectivo — mejor serfa decir evocacién fantasmal —,
necesaria, seglin observaba al comenzar, antes de re-
ferirme a mi biografiado, resultancia de una impulsién
ignota desconocida, o deficientemente revelada. Aserto,
en cualquiera de los casos, de que nada acontece porque
sf. De que ningtin esfuerzo queda jamés en el aire.

R 3

Don Luis Moragas Pomar, celoso guardador de los
recuerdos familiares, ha contado cémo sus abuelos,
artesanos gerundenses, llegaron en 1837 a mnuestra
ciudad. Cémo vinieron con el matrimonio un respe-
table ntimero de vAstagos, entre ellos Ricardo y To-
més, éste, andando el tiempo, meritisimo pintor. El
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sefior Moragas Pomar ha ampliado particularmente la
referencia. Ha dicho contar Ricardo, al venir los
Moragas, siete afios, y haberse instalado la familia en
la calle de Montserrat. Ser, pues, esta via, tan dis-
tinta entonces de como la vemos ahora, la en que
pasara Ricardo la etapa de la pubertad. Ha infor-
mado igualmente sobre los precoces desenfados del
nifio, mandén y arrollador en los tratos con sus ca-
maradas infantiles. . Poseido de un prurito inconte-
nible de asumir la batuta en todo, cualidad que le
granje6 en el barrio no poca nombradfa. De cémo
tras siete afios de alegre corretear fué recibido aprendiz
en el taller de vidrieria y hojalateria de Jer6nimo Rull,
en la calle de Lladé. Los pocos y someros pormenores
impresos que de la juventud de Moragas nos han sido
transmitidos le presentan como operario fundidor.
Entre el testimonio de los deudos y las volanderas
versiones periodisticas, huelga decir cu4l aceptacién
es la més légica.

Sin salirse de los antecedentes familiares, ha hecho
parte don Luis Moragas de cémo percibi6 Ricardo los
primeros sintomas de una habilidad que habia de em-
bargarle la existencia. De cémo se desenvolvia el
adolescente para entrar de mogollén al teatro, donde,
seglin costumbre, se daba un baile precedido de una
pieza dramética. Los ojos de Moragas sondaban ya
preferentemente los danzantes, cuyos juegos le embe-
lesaban. Tal llegb a ser su arrobamiento por el baile,
que decidi6 iniciarse en las mafias del mismo. Prac-
ticadas las averiguaciones conducentes a este fin, so-
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licit6 de un maestro 1'amado Antonio Biosca que le
admitiera de educando. Contaba Biosca, domiciliado
en la calle del Call, entre doce instructores de baile
que en 1850 tenfan establecidas academias particulares
en Barcelona, cifra que para una poblacién de 175,000
almas a que se elevaba entonces el censo, no estd del
todo mal. Colega y contemporaneo de Biosca, era don
Mariano Vilanova, padre del costumbrista Emilio. Es
de advertir que los profesores de baile agrupibanse por
las fechas en una especie de gremio o cofradia, cuyos
servicios estimaba imprescindibles toda familia me-
dianamente acomodada. Aifiado por mi cuenta, con-
cretindome a Moragas, la posibilidad de que figurase
entre los pelotones infantiles adiestrados por Alsina y
sacados por éste a escena las veces que le era dable.
Por lo demis — y cedo nuevamente la palabra a don
Luis Moragas —, costearia el nedfito las lecciones con
lo que escatimase del dinero que para pagarse el al-
muerzo percibfa de su madre. Tenfa Moragas por
aquel tiempo las piernas ligeramente arqueadas, incon-
veniente que hubo de advertirle el profesor. Prometié
el muchacho subsanar el defecto, de existir remedio
para ello. Asesorado por Biosca, se entregd, durante
seic meses, a severos ejercicios gimnésticos, con lo
aue recobraron las zancas la indispensable verticalidad.
En este momento, que todo hace suponer entre los
afios 1846 y 1848, aprendié con Biosca los rudimentos
del baile espafiol.

Antes que a la ciencia del maestro, cediria Moragas
al embrujo que para él fueron Jos bailes pantomimicos
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franceses que, conforme va dicho, actuaron, desde 1847
a 1850, en el Liceo. En los que sal:6 de comparsa, o
de figurante. Es ficil, cuando se tienen trece afios,
colarse por la puerta excusada de un teatro. Cuando
sobre bordear la veintena se vive con estrechez y se
quiere dar curso a una pasién, no hay més remedio
que coger la oportunidad por los cabellos. Antes que
un recurso solazoso, buscaria Moragas, con su acerca-
miento a los franceses, pretexto para ahondar en una
revelacién que le tenfa en perpetuo vilo. Cualquiera
observacién durante los ensayos — la modestia no
exime a los «extras» coreogrificos del deber de acom-
pasar los movimientos —, el menor consejo, digo,
sonarfan en el interior del neéfito como una leccién
profunda, merecedora de gratitud. Se ha dicho haber
recibido lecciones de las dignidades venidas con la
Guy. Pongamos que las veria de cerca, y que no pa-
saria la ensefianza, en el mejor de los casos, de las
advertencias colectivas.

Moragas, que, incitado por el exponente galo, es-
tudiarfa con mé4s ahinco, se presenté en 1852 en el
Liceo _como bolero de fila, para no reaparecer ya
hasta 1859, ungido primero y director. Durante este
periodo, que podriamos llamar formativo del artista,
le han sido asignados, bien que con razomes no con-
cluyentes, diversas residencias. ‘T'ambién este extremo
ha sido cumplidamente aclarado. En los tiltimos afios
de su vida tuvo Moragas un sobrino estudiante en
Parfs. Para socorrer quiz4 a éste en una rafaga de
pesimismo, le escribié cierta vez recomendéndole tesén.
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Moragas ofrécese en la carta como ejemplo de firmeza.
«Yo — decfale —, salf de Espafia a los veintitrés afios,
y debuté en Parfs, suceso que me animé a perseverar
en mi propésito de conquistarme un nombre.» Afiade :
«Pasé en Parfs muchos trabajos, pero sali adelante a
fuerza de constancia. Mucho me aliviaron los con-
tratos para América y Londres, adonde pasé en 1854
y 1855. Marcaron el comienzo de mi carrera artistica.»

Vino Moragas, en el sobredicho afio 1859, al Liceo,
con «La Nena», tras haber recorrido la pareja diversas
capitales extranjeras. Se present6 con una composi-
cién suya titulada Celos y calid, seguida de otra, tam-
bién suya, La hija del Guadalquivir, centén, como la
anterior, de aires nacionales, en buena parte andaluces,
conformes con el sentir y las preferencias de la baila-
rina, de la que se dijo no haber perdido sus atractivos
irresistibles. AlabAronse en Moragas la prestancia,
distincién y arrojo en las triples vueltas de cuerpo en
el aire; sus elevados saltos y la celeridad de los tren-
zados. Cumplido el deber de cortesfa para con la
compaiiera, sali6 Moragas por su renombre de «inven-
forn. Compuso al efecto un baile pantomimico, El
Carnaval de Venecia, primero de una serie en los que
la coreograffa se entreveraba con un tema dramético.
Cuantos recordaban los bailes franceses pregonaron
uninimes el talento y exquisito gusto de Moragas, tan
notable bailarin como competente director. Intervino
en El Carnaval de Venecia «I.a Nena» «pese — se
hizo constar —, a no ser este baile del género especial
de la artistan. Tomé también parte Eduardo Torres,

]
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juvenil bailarfn, cuyo nombre asocié Moragas al suyo
cuantas veces apareci6 en Barcelona. Al que cedibé
-la primacfa cuando, por declinacién fisica, renuncié
a los volteos.

Serfa arduo detallar las actuaciones de Moragas,
ubicado esta vez en el Liceo hasta abril de 1860. Su-
cedieron a «La Nena», partida con anterioridad a esta
fecha, Marfa Edo y Adela Guerrero, primeras, res-
pectivamente, en los géneros extranjero y espafiol.
Intérpretes de nuevos bailes pantomimicos llamados
La contrabandista de rumbo, y La perla de Oriente,
la misica de los cuales, lo propio que la de EI Car-
naval de Venecia, escribié Nicolds Manent. Bastaron
a Moragas, para afirmar ante el pfiblico del Liceo su
fina percepcién de la gracia y originalidad, amén de
los bailes dichos y algtn otro de menor importancia, los
bailables operisticos, asi como las magias La re-
doma encantada y El diablo de plata, en uno de cuyos
cuadros de esta tltima, llamado «El infierno de los
jugadoresn, combiné, en sucesivos y deleitosos movi-
mientos, los palos de la baraja, las fichas del dominé,
los dados y las monedas. Viene a tono una observa-
ci6n: Recuérdese cémo los comediantes de verso se
dolfan, en 1780, de ser preteridos por la épera y el
baile. Las creaciones de Moragas dibanse en el Liceo
entre los pentltimo y Gltimo actos de un drama, o
comedia : El tejado de widrio, pongo por caso, o La
calle de la Montera.

Después de la primera vigencia, estuvo Moragas en
el Liceo en 1865, 1868, 1869, 1882 y 1887. Hasta
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1869, fué siemipre «primer bailarin absoluto del gé-
nero espafiol y maestro compositor y director en ambos
génerosn. En lo sucesivo, solamente «maestro com-
positor y directorn. ‘Tuvo ocasién, a través de aquellos
afios, de coadyuvar al buen éxito de algunas éperas,
de un modo especial a los de La Africana y Don Carlos.
Hizo la Empresa para la primera cuanto humanamente
cupo para desbordar la presentacién de la Grande
Opera, de Parfs. Decoraciones y trajes nuevos, ve-
nidos éstos, en ntimero de cuatrocientos, del teatro
Scala, de Milan. Quiso que en el buque del acto
tercero, construido en la platea del Prado Cataldn,
maniobrasen hasta doscientos tripulantes, avivados a
la hora del asalto por el estruendo de la artillerfa.
Que el manzanillo del segundo cuadro del quinto acto
abarcase la totalidad del palco escénico. Acrecenté el
cortejo Real, en el episodio de la coronacién, con mayor
ntmero de coristas y comparsas que de ordinario; con
treinta y dos bailarinas y dieciséis bailarines vestidos,
como el coro, con riqueza y magnificencia desacostum-
brados. Aumenté la orquesta. Hubo noche en que
el preludio de violines del quinto acto se repitié hasta
cuatro veces. Los preparativos para La Africana sus-
citaron durante dos meses encendidos comentarios.
La realidad confirmé a su hora cuanto oficial y oficio-
samente se habfa propalado. El éxito borré el recuerdo
de El Profeta, estrenado tres afios antes con idénticos
preliminares. Un rayo luminoso, proyectado en los
actos tercero y quinto con un aparato Daumont, en-
sayado previamente en un terrado del pasaje de Ber-
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nardino, fué confundido con la luz eléctrica. Moragas,
absolutamente desentendido de lo que en Paris se hu-
biese hecho, monté para el cuarto acto una danza
caracteristica, contadora entre los mayores alicientes
de la obra.

Idéntico criterio le guié cuatro afios més tarde para
el estreno de Don Carlos primera realizacién de Soler y
Rovirosa para el Liceo. Primer encuentro, también, de
los dos genios llamados a fundirse en el tiempo y en el
espacio; a imprimir a sus lucubraciones comunes un
sentido estético muy por encima de la anécdota ele-
mental. Soler, acabado de llegar de su segunda y
tltima incursién por los grandes obradores pa-
risienses, pinté con Mariano Carreras seis decora-
ciones para Don Carlos, anunciado como «de gran
espectdculo y exornada con todo el lujo y esplendor
que su aparato reclama»n. Como antes, recabé Mo-
ragas de la Empresa un amplio voto de confianza,
requisito al que don José de Majarrés, hombre de
letras, historiador y arqueélogo encargado de la di-
reccién escénica se avino ‘con repugnancia. Obtenido
el valimiento, monté el coredgrafo para el tercer acto
un baile - alegérico, que titulé6 «de las perlas», en el
que mezcl6 niyades, tritones, perlas blancas, colo-
radas y negras, conchas y cuernos maritimos. Ade-
rezado todo con plasticos agrupamientos y caprichosas
combinaciones. Para remate, un semiapoteosis, en
el que la «perla peregrinan emergia del agua dentro
de una concha. Al tercer ensayo del baile abrazé
Manjarrés a Moragas, al tiempo que le proclamaba
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maestro de maestros. Nadie crea, empero, que nece-
sitase Moragas de la tramoya para hacerse aplaudir.
Su musa prodigiosa suplia ficilmente los artilugios
escénicos. Las cintas colgantes de unas panderetas,
unos chales, unos corpifios, una sobrefaldas, unos
capacetes, unas rodelas de opuestas tonalidades, unos
medios aros recubiertos de flores le bastaban para
conseguir variados juegos y contrastes policromos.

Dijo Soler en un recordatorio de su intervencién
en el estreno de Don Carlos, haber padecido més con
la comparseria que con las decoraciones. Conté la
siguiente historieta, con la que cierro la evocacién :
Afirma el escendgrafo ser por aquel tiempo muy di-
ficil encontrar mujeres para las figuraciones. Fraca-
sadas las diligencias del jefe de comparseria, acudié
Soler a sus amigos artistas, quienes le proporcionaron
una modelo muy en boga llamada «La Zuavo», joven
despierta y animosa, que facilité el modo de llenar
el cupo necesario. Afiade que, como de costumbre,
llegaron los trajes poco antes de la representacién.
Que a punto de comenzar el acto manifesté Moragas
negarse las figurantas a salir. Corrié6 Soler al ves-
tuario y encontré la tropa femenina en plena insubor-
dinacién. Inquiri6 la causa, y la més resuelta, ya
entrada en afios, alegé ser los trajes harto ligeros
pata exhibidos. Suplicé Soler en tono conciliatorio.
La mujer, que amparada en el pudor colectivo mos-
tribase cada vez mé4s irreductible, fué perdiendo
terreno segtin reforzaba el pintor la argumentacién.
Alegé al fin la comisionada que por seis reales no que-
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rian comprometerse. Comprendi6 entonces Soler el
origen del motin y del recato, y ofrecié a las insu-
rrectas media peseta méis. De forma, hace constar,
que la hoja de parra fué tasada en dos reales.
Volvamos a Moragas, que sobre haber casado ya
por este tiempo con una segunda bailarina llamada
Eusebia Curriols, hermana de una bien conceptuada
cantante zarzuelera, Cristina, en sus comienzos actriz
de verso y también bailarina, tenfa efectuados su se-
gundo y tercer viajes a Londres, donde, a parte el
de que sabemos por la misiva cursada al sobrino,
estuvo en 1858 con «La Nenan. De cuyo teatro Real
fué director en 1862. Pasado por tercera vez a
Madrid y por primera a Italia, quedindole todavia
margen para dar a fines de 1862 y primeros de 1863
una tanda de representaciones en el Circo Barcelonés,
de pareja con una primera bailarina barcelonesa lla-
mada Julia Ferrer, 4gil, suelta, limpia en las evolu-
ciones y segura de puntas. Para hacer el verano
de 1865 en los Campos Eliseos, ir en 1867 a Palma
de Mallorca, y ensefiar en el decurso de este mismo
afio el minueto a un n@imero de sefioritas de distin-
guidas familias barcelonesas, que lo bailaron priva-
damente en la Octava del Corpus. Para iniciar
también en la mazurca y la gavota a algunos «pollos»
que, como Eusebio Giiell, Nilo Fabra, Gonzalo Se-
rraclara y Tomés Padré, habfan de ser luego cono-
cidisimos. Para volver antes de 1870 a los Campos
Eliseos, bien ya que como director solamente, y
en 1872 al Circo Barcelonés, cuya Empresa formé una
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compaiifa lirica catalana y otra de bailes de espec-
taculo. En la ocasién cre6 Moragas unos bailes para
las zarzuelas De Sant Pol al Polo Nord y Les cent
donzelles.

*

Llegamos, cronolégicamente, al gran momento de
Moragas. El comprendido entre 1873 y 1876, afios
en los que Alberto Bernis tuvo la Empresa del Prin-
cipal. Joven, animoso y desprendido, junté Bernis
a sus designios a Soler y Rovirosa, a Rafael Calvo
y a Moragas, jévenes también los tres y fantasea-
dores; poseidos, adem4s, de un fuerte encendimiento
creador. En torno a Rafael Calvo, Elisa Boldun,
Ricardo Calvo y Donato Jiménez, reavivadores de los
repertorios clésico y iroméntico. ILope, Moreto, al-
derén, Zorrilla, Hartzenbusch, Bretén, Tamayo,
Ayala sucediéronse por aquel tiempo en el cartel.
Elisa Boldun, venida antes de actriz joven con Matilde
Diez, se doctoré en la coyuntura primera dama.

La imaginacién y el entusiasmo, la retentiva mu-
sical y el instinto del color, cuantos dones, en fin,
eran el fondo de Moragas habfan alcanzado en 1873
la méxima perfeccién. Su técnica madura y depu-
rada, superior en multiples aspectos a la de los méis
célebres maestros franceses e italianos, allegaba por
las fechas una sobrecargada sucesién de éxitos.
Comiedido, afable y templado, pese a un inextinguible
fuego interior, daba el corebgrafo la sensacién de
producir sin el menor esfuerzo. Solamente si des-
pués de estudiada una obra, de echados los cilculos
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y trazado el plan a seguir se pretendia alterar su
pensamiento, cambiaba la moderacién y suavidad en
aspereza y acomietimiento. No digamos si pareciendo
envolver la modificacién una merma de su autoridad,
barajaba en el asunto el amor propio. En ambos
casos surgia el parvulo de la calle de Montserrat:
«O me reconocéis por capitin, o no soy de la par-
tida.»

Con los ilustres cofrades citados, a los que se
unieron José Planella, Mariano Carreras y Eusebio
Planas, labor6 Moragas desde diciembre de 1873 a
enero de 1876. Los afios que podemos llamar muy
apropiadamente, «de las magiasn, el reflejo oral de los
cuales llegamos atin a percibir. Dié Bernis, sucesiva-
mente, La almoneda del diablo, Los polvos de la madre
Celestina, La redoma encantada y La magia nueva, pre-
nuncio, las dos primeras, de La redoma, conveniente-
mente remozada por Hartzenbusch. Para la que pinté
Soler hasta una veintena de decoraciones. Para la que
Joaquin Mancié, expertisimo maquinista, construyé
durante meses los artefactos mais inverosimiles. Soler,
que habilité para obrador el salén de los Campos
Eliseos, trazé también los figurines, la versién de los
cuales fué confiada a Pelegrina Malatesta. La mfsica
de los bailes, a Juan Goula. La redoma, ignorada o
poco mienos por la generalidad del ptblico, se acompaiié
de una propaganda extraordinaria. Entre los recursos
reclamistas de que se ech6 mano contaron unas tiras
de papel fijadas en las esquinas, con un nombre en cada
ejemplar de uno de los figurones de la farsa. EI pro-
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cedimiento, que hoy tendriamos por pueril, constituyé
entonces una innovacién. .

Hubo ensayos parciales en dos o tres teatros a la
vez. Para proceder a los de conjunto permaneci6 el
Principal cerrado tres dias, suficientes para elevar al
cubo la curiosidad fabricada alrededor de la reposicién,
anunciada al principio como estreno. Para dar a la
generosidad un tinte de despilfarro, fueron primeros
en el reparto Elisa Boldun, Rafael y Ricardo Calvo,
Donato Jiménez y Domingo Garcia.

Aunque los especticulos que precedieron a La re-
doma parecfan haber agotado las disponibilidades ase-
quibles a pintores y coredgrafos, consiguieron Moragas
y Soler dar novedad a los numerosos cuadros de la
obra. Imprimir, sobre todo al conjunto, el matiz ar-
tistico popular grato a doctos y profanos. Causaron
sensacién, entre otras, una vista de Madrid desde los
tejados y la cueva de Barahona, en el primer acto;
un telén corto y una entrada a los infiernos, en el
segundo ; la vista de cierto castillo llamado «de la ca-
beza encantada», en el tercero, y un jardin con su
pajarera, en el cuarto. Coadyuvé al efecto de los te-
{ones la fantasfa y riqueza del indumento, de rigurosa
propiedad histérica. En el capitulo de la tramoya, la
explosi6n de una mina y voladura del citado castillo
«de la cabeza encantadan, en el tercer acto.

Moragas compuso para La redoma, entre otras
piezas tanto o més importantes, un baile de diablos
para el final del primer acto. Dos minuetos — uno
deliciosamente resuelto por Goula — en el segundo

6
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acto, y otro de cosacos, para el cuarto. Para remate
del segundo, una soberbia y llamativa danza de con-
junto. Unas hilarantes evoluciones a cargo de una
manada de monos interpretados por un equipo de nifios
de la Casa de Caridad, en el tercero, y un baile en
cuatro cuadros, como conclusién del especticulo. Uno
de los cuadros, simulador de un baile pajaril en el
jardin y pajarera dispuestos por Soler. Ataviadas las dos
primeras bailarinas con sugestivos disfraces de canario.
Nada dice el encanto y complacencia del ptblico como
haber conseguido La redoma ochenta y tantas repre-
sentaciones en el decurso de la temporada. De llevar,
a primeros de enero de 1876, doscientas cincuenta repre-
sentaciones entre Barcelona y Madrid, a cuyo teatro
Circo fué trasladada con el reparto y atuendo aquf tan
justamente celebrados. Bernis pasé también La redo-
ma a Valencia. Mi4s tarde, a Cuba y Estados Unidos,
. con el titulo Castillos en Espaiia. :

Después de reproducida La pata de cabra con deco-'
rados de Soler, Planella y Carreras, con figurines de
Planas y misica de Cosme Ribera, llegb la vez a La
magia nueva, original de Ramios Carrién y Carlos
Coello, y la mtsica de Goula. Con veinticuatro deco-
raciones de Soler y otros tantos bailables de Moragas.
Del texto declamado se encargd ahora una compaiifa
presidida por José Mata, portador de La esposa del
vengador, primera obra de Echegaray llegada a Barce-
lona. En La magia nueva, concebida para deleite de
la vista y del ofdo, alcanzaron el ornato y plasticidad
un plano inconcebible. Se dijo que la suntuosidad de
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los trajes y decoraciones, el agrado de los bailes y el
rigor histérico de los enseres excedfan a los de La re-
doma. Pese a ello, no compensé el resultado el es-
fuerzo artistico y econémico efectuado para llegar al
estreno. Por iniciativa propia o por sugerencia, en
parte, de Soler, presenté Moragas en La magia nueva
una sarta de composiciones en las que lucieron princi-
palmente cuatro grandes bailarinas italianas, 1lamadas
Malvina Cavallazzi, Antonieta Dall’Era, Angelina de
Bergna y Catalina Bereta. Sobresalieron de entre el
caudal coreogrifico, al que, como al compuesto ante-
riormente subrayado, no me est4 permitido referirme
no siendo en abstracto, un poético y primoroso «baile
de las flores», en un inverniculo, y un «pais de los
nifios», con muiiecos de cartén y madera, tocadores de
tambor ; soldados de plomo, y una turbamulta de jugue-
tes animados al compés de una mfsica grotesca. Empla-
zados por Soler en un bazar maravillosamente ejecu-
tado. Reflexionen los descubridores de mediterrdneos
teatrales sobre los tumbos que los «juguetes animados»
han dado por los escenarios revisteriles, desde 1876.
Y sobre el dinero gastado desde entonces para alcanzar
hibridaciones de las vifietas acabadas de esbozar.
Apuntaba la posibilidad de influir en el 4nimo de
Moragas el dictamen de Soler. Conviene a este res-
pecto afiadir que la amistad y la comunién entre los
dos ingenios se hizo hermética y terminante, al extremo
de confundir el pensamiento y las indicaciones mutuas.
La compenetracién dificulté no pocas veces discernir a
cuél de ellos correspondia la paternidad de un truco,
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un detalle o escena aplaudidos, y que seguramente
idearfan los dos. Al correr del afio 1876 dirigié6 Mora-
gas los bailables de Aida, estrenada aquel afio; deco-
rada por Soler y Planella; concertada y dirigida por
Goula, y presentada por Bernis con el derroche que
comenzaba a serle habitual.

Acuden a los puntos de la pluma dos consideraciones
que no puedo soslayar; de tipo administrativo una;
de caricter escenogrifico la otra: En 1885 aparecia
Bernis deudor al Hospital, por diversos conceptos, de
670 pesetas, en garantia de las cuales dejé a la Junta
del mismo el decorado de Aida, que puso en venta, y
con cuyo producto pensaba cancelar el débito. Forma-
ban el decorado una sala egipcia con su forillo, cuatro
bastidores y dos bambalinas. El templo con un telén,
tres rompimientos y cinco tarimas, tres fermas, una
escalera, dos columnas y una armazén de practicable,
para el cuarto acto. Una plaza egipcia compuesta de
un telén, tres bambalinas, ocho bastidores, dos fermas,
un trono, dos escaleras, una rampa y tres capiteles.
Seglin tasacién ordenada por los Administradores del
Hospital, valia el decorado, de cederse como desecho,
1,695 pesetas. Vendido como servible, pues estaba en
excelente estado, 3,000 pesetas.

Inmediatamente después de los resonantes éxitos
logrados por Soler y Rovirosa entraban en Barcelona,
por el mismo teatro Principal, los primeros decorados
de papel. Vinieron con una compaiiia de opereta ita-
liana llamada de Maria Frigerio, cuyo era el nombre
de la primera tiple. Siguié a la Frigerio, casi sin solu-
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¢i6n de continuidad y en el propio Principal, una com-
pafifa coreogréficopantomimica, también italiana, por-
tadora del consiguiente decorado de papel.

En 1875 trasladdronse Bernis, Moragas y Soler a
Madrid, en cuyo teatro Circo, arrendado por el pri-
miero, dieron La pata de cabra y La redoma encantada.
Moragas enfermé de cierta gravedad en Madrid, por
lo que hubo de demorar el regreso. Con el pie forzado
que eran las decoraciones de La magia nueva, cuyo
libro se estimé harto flojo para Madrid, escribi6 Feliu
y Codina otro, titulado El testamento de un brujo.
A la tercera representacién de la obra de Feliu ardid
el Circo, suceso que sumié a Bernis en la inopia.
Pasada la catistrofe, estuvo Moragas en el Circo Bar-
celonés para los bailes de una «rondalla fantéstican,
del mismo Feliu, titulada Lo pont del diable, en la
que actué Rosa Mauri. Pasé del Circo a los teatros
Buen Retiro y Real, de Madrid ; efectud una excursién
a provincias y regres6 a Barcelona llamado por Adolfo
Brugada, empresario ahora del Principal; apareci6 en
el Buen Retiro y pasé luego al Principal, donde, en
cumplimiento del encargo recibido de Brugada, pre-
senté un nuevo baile «mimico fantasticon, titulado Clo-
rinda, primera de las tres grandes méquinas inmortali-
zadoras de su nombre y con las que puede decirse haber
puesto fin a su carrera.

Resulté Clorinda, decorado también-por Soler y
musicado por Manent, otra potente manifestacién de
la pericia del coreégrafo, tinico en urdir los méis com-
plicados y vistosos acoplamientos; sin rival a la hora
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de hermanar el arte con la fantasfa. Conservo de la
nifiez memoria de una tarja de almanaque represen-
tadora de un contrabajo recortado, en cuya mitad del
méstil asomaba una grotesca cara de hombre. Las
piernas, arqueadas, salian por el cordal. Los brazos,
por las escotaduras. Tenfa en una mano el arco y
pulsaba con la otra las cuerdas. Una estampa risible,
cuyo fondo no podia entonces imaginar. Supe, pasa-
dos muchos afios, ser el cromo trasunto de uno de los
elementos salidos del estro de Moragas para Clorinda.
Entre los episodios mAis ocurrentes del baile y que
mayor impresién causaron, contd, en efecto, el hallazgo
felicisimo que fué una comparsa de contrabajos, vio-
loncelos y trombones en movimiento y ejecucién, feha-
ciente prueba de la lucidez y originalidad del artista,
reintegrado al afio siguiente al Principal, donde el
clamoreo levantado por Clorinda no llevaba camino de
amenguar., La fuerza impelente de Moragas, prende-
dora en cuantos operaban a sus 6rdenes, permitié a
éste poner entre sus dos estadas en el Principal los
bailables de Lo barretinaire, revista de Feliu y Codina
y el maestro Pérez Cabrero, estrenada en el Tivoli.
Sin tiempo para 1eponerse del esfuerzo realizado en
Clorinda, dieron Moragas y Soler en el Tivoli un nuevo
alarde de capacidad con otro «baile fanté4sticon en seis
cuadros, de ambiente indico, titulado Lohdkeli, musi-
cado por Giielfo Mazzi, primer violin de la orquesta
del teatro. A los infinitos recursos de que en el decurso
de la presente apologia se han hecho mérito, afiadié
el corebgrafo unos episodios por demis cautivadores,
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entre los cuales sobrepujé en visualidad una tipica ca-
cerfa del tigre, atrayente en grado sumo. Cautivaron
no mienos en este baile un llamado «paso de las dagas»
y una combinacién ritmica mezclada con las percusiones
de unas piedras que a manera de los antiguos sistros
hacfa con las manos el cuerpo de baile. Se conceptud
Lohdkeli el m4s completo especticulo de su clase pre-
sentado en Barcelona. La que se di6 en llamar «polca
de las piedras» gané los salones de baile y las casas
particulares. Para descansar, pasé Moragas a Madrid,
en cuyo teatro Espafiol monté los bailables de una
magia titulada La cola del gato, y de Madrid a nuestro
Liceo, para la temporada de 1882-83.

En 1884, a caballo sobre una cuarentena de obras
sin contar las magias y las éperas, ofrecié la creacién
tltima y decisiva. Un especticulo en once cuadros,
Parthénope, con otras tantas decoraciones de Soler y
nifisica del susomentado Mazzi. Correspondfa el titulo
a una supuesta sirena sepultada en el golfo de N4poles.
Aprovecharon Moragas y Soler la circunstancia de
correr Parthénope los cuatro elementos y casi las cuatro
partes del mundo en busca de sitio donde posarse, para
estrujar el folklore europeo y americano. Moragas,
creando danzas, desfiles y apifiamientos a cual més sor-
prendente y agradable. Acumulando Soler paisajes,
vestidos y trofeos. Dando uno y otro libre curso a
su inspiracién desbordada. Fué parecer uninime que
en punto a riqueza, brillantez y variedad superaba Par-
thénope a Lohékeli. Un cuadro bautizado «del mar»,
con el fondo y superficie del mismo, con sirenas mon-
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tadas en delfines y caballos maritimos, dejé suspenso
al ptblico. Con Lohdkeli y Parthénope vieron Mora-
gas y Soler sus nombres llevados en andas. Al afio
siguiente, como si nada hubiese pasado, exprimié mo-
destamente el corebgrafo su repertorio de primera hora
en el no menos modesto teatro del Buen Retiro. Salib
después para Portugal, Milan y Torino, en cuyo teatro
Regio de esta Gltima ciudad di6 a conocer diversas
composiciones, entre las tales Parthénope, con las deco-
raciones, vestuario y atrezo de Soler. Més tarde a
Parfs, contratado para el Eden Teatro. Vino otra vez
al Liceo y embarcé a poco para Buenos Aires, donde,
con el tramoyista Mancié y el actor Pedro Riutort,
presenté La redomay La almoneda. ILlegd a Barcelona
en visperas de la Exposicién Universal, acontecimiento
que indujo a don Ignacio Elfas, empresario de los tea-
tros Tivoli y Novedades, a contratar para el segundo
un elenco coreogrifico pantomimico italiano que se
presenté con un baile de gran estilo, llamado Excelsior.
Moragas repuso en el mismo Novedades su Lohdkeli,
con aplauso y admiracién de los colegas extranjeros.

Le fué conferida nuevamente la direccién del cuerpo
de baile del teatro Real, que mantuvo hasta la hora de
la muerte, ocurrida en 16 de diciembre de 1899. En
Madrid ensefi6 a bailar a buen ntimero de jdévenes
aristécratas. Al cumplir Alfonso XIII siete afios, le
designé la Regente profesor de baile de sus hijos.

Por lo que a mf respecta, va el recuerdo de Moragas
a 1892, afio del estreno en Eldorado de un acto, en
cuatro cuadros, escrito por Molas y Casas y el maestro
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Cot6, con el titulo de Jules Vert y Compafita. Mora-
gas, que guardaba en la cartera unos bailables, present6
éstos a Molas, quien basé en los mismos una obra de
especticulo. ‘T'éngo presente haber visto en la misma
a la primera bailarina Amalia Monroc, actual profesora
de las clases del Liceo.

La empresa de Novedades repuso en 1895 La re-
doma. Ensayaron los bailes Miguel Mufioz y Paula
Pamies. Muiioz habia actuado como «primero» en La
redoma y La magia nueva en el Principal, en los dfas
esplendorosos de Alberto Bernis. Paula Pamies salié
en el Liceo y en el Tivoli, siendo director Moragas.
Uno y otra dedicaron la funcién a su beneficio al maes-
tro, despedido de sus conciudadanos en 1896. La Em-
presa de Novedades desempolvé a primeros de este afio,
Urganda la desconocida, ilustrada en la ocasién por
Juan Francisco Chia, Miguel Moragas, Mariano Ca-
rreras y Luis Labarta. Escribi6 la mfsica Ricardo
Giménez, director de la orquesta del teatro. Puso los
bailables Moragas, el nombre del cual aparecié la Gltima
vez al pie de unas composiciones tituladas Un sueiio
de amor y El beso, representadas a fines de verano en
el Jardin Espafiol.

Al planear las tres grandes producciones citadas,
habfa pasado Moragas, hacfa mucho tiempo, a ser «el
senyor Ricardo», indiscutido e indiscutible. Admirado
y obedecido por los compaifieros de profesién, que rele-
gando antagonismos y categorias corrfan a ocupar el
lugar que él les asignaba cuantas veces requeria su
concurso. Respetado por cuantos elementos tenfan

7
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alguna conexién con la vida teatral. Su afan de saber,
nunca satisfecho, le llevé a estudiar las artes suntuarias.
A penetrar la historia y la arqueologfa. A adestrarse
en la mimica, la esgrima y la acrobacia. En el dibujo
y la pintura e incluso en la miecinica, cuyos secretos
le desvelaron muchas veces. Consiguié expresarse en
tres idiomas, ademis de los dos connaturales. Labo-
rioso, metédico y ponderado, compendi6 en la esfera
privada las peculiaridades anejas al menestral barce-
lonés. Profesionalmente, sumé un nombre a la lista
de nuestros autodidactas preclaros.

Agradezcamos al Instituto del Teatro la iniciativa
felicfsima que ha sido emplazar bajo el signo de Mora-
gas las clases cuya apertura celebramos. Haber sacado
al maestro del subterrdneo donde su individualidad
superemiinente estaba a punto de esparcirse. El deseo,
sobre todo, de que la nueva chtedra, sujeta, como es
16gico, a las directrices, el color y la trama decretadas
por el tiempo, mantenga sustancialmente nuestra lumi-
nosa tradicién coreogréfica teatral.

Concluyo la sintesis. Una aversién ingénita al tépi-
co me veda lamentar que, como de los actores cuya per-
sonalidad necesitamos escrutar de vez en cuando, no
tengamos de Moragas imégenes mis sugeridoras que
las nebulosas referencias orales, reparadoras solamente
en parte.
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OBRAS ORIGINALES DE MORAGAS POR EL ORDEN
Y ANOS EN QUE FUERON ESTRENADAS O REPRE-
SENTADAS POR PRIMERA VEZ EN BARCELONA

Liceo :

1859 : Celos y calid; La hijo del Guadalquivir; El Car-
naval de Venecia; La contrabandista de rumbo; La
seductora; La academia de baile.

1860 : La perla de Oriente; Las delicias del Betis; Las
boleras del hechizo.

Circo Barcelonés :

1862 : Apolo en el templo de Terpsicore.

1863 : Las galas del Cinca; Los bufones; La fascinacidén.
Campos Eliseos :

1865 : La mascarita; Las Ndyades.

Liceo :
1865 : Baile Oriental.
1866 : La mesinesa; El Jig; La inocentada.
1863 : Las hijas del lago; Mabille en 1860.
1869 : El ramo de azucenas.
1870: Una escuela de baile.

Circo Barcelonés :
1873 : La jardinera; La currilla.

Buen Retiro:

1879 : El pais de las mariposas.

1880 : Sorpresa y engaiio; Las odaliscas; Gilda.
Principal :

180 : La garbosa Cachi.

1881 : Corinda.
Tivoli :

1832 : Lohdkeli.
1834 : Parthénope.
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Buen Retiro :
1885 : El patinador prusiano; Las boleras del pavoneo.

Jardin Espaiol :
1896 : Un sueiio de amor; El beso.

COREOGRAFIA DE LAS MAGIAS

Liceo :

1859 : La redoma encantada; El diablo de plata.
Principal ¢

1873 : La almoneda del diablo; Los polvos de la madre
Celestina.

1874 : La pata de cabra.
1876 : La magia nueva.

BAILABLES OPERISTICOS
Liceo :
1859 : L’assedio di Leida.
1866 : L’Africana.
1870 : Don Carlo.
Principal :
1876 : Aida.

TEATRO DE VERSO Y ZARZUELAS

Liceo:
1860 : El mal apdstol y el buen ladrén.

Circo Barcelonés :
1872 : De Sant Pol al Polo Nort.
1873 : Les cent donzelles.
1877 : Lo pont del Diable.
Tivoli :
1882 : Lo barretinaire.



CATALOGO

DE LA EXPOSICION DE RECUERDOS PERSONALES
DE RICARDO MORAGAS CELEBRADA EN EL INSTITUTO
DEL TEATRO E INAUGURADA EL I.° DICIEMBRE 1045

Retrato fotografico de Ricardo Moragas. 1860 (8696).
Retrato de Ricardo Moragas, hacia los Gltimos afios
de su vida. (Facilitado por don José Artis.)
Grabado de Ricardo Moragas, publicado en una revista

y reproducido de una fotografia (869g).

Seis fotografias de Ricardo Moragas en la obra La Maja
de rumbo (8701).

Retrato de Ricardo Moragas representando al artista en
una de sus interpretaciones coreogréficas. Dibujo
al 14piz y a la aguada, ejecutado por su sobrino don
José Moragas. (Donativo del doctor don Luis Mo-
ragas.) :

Retrato de Adela Guerrero, bailarina de la compaiifa
de R. Moragas. Fotografia (8865).

Retrato de la bailarina Marfa Ferrer, discipula de
R. Moragas. Fotografia (8862).

Retrato de Manuela Perea, bailarina llamada «La
Nena», contemporinea de R. Moragas. Fotogra-
fia (8908)

Retrato de Dolores Montero, bailarina llamada «La
Monteritan, discipula de R. Moragas (8890).

Siete hojas con la composicién de figuras y evoluciones
de un bailable, dibujadas por R. Moragas. Dise-
fios, perspectivas y anotaciones (8685, 8687, 8688,
8689, 8601, 8692, 8693, 8694, 8695).
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Cuatro hojas con la composicién y las evoluciones del
conjunto de un bailable. Dos de ellas dibujadas
por lag dos caras. Originales de R. Moragas.
(8642 a 8645).

Seis figurines, a la pluma y la acuarela, de trajes
femeninos de charras, originales de R. Moragas
(8673, 8674, 8676).

Dos figurines, a la pluma y la acuarela, de trajes feme-
ninos de serranas, originales de R. Moragas (8675).

Dos figurines, a la pluma y la acuarela, de trajes feme-
ninos de armuiiesas, originales de R. Moragas (8672).

Un figurin, a la pluma y la acuarela, de traje masculino
charro y otro en el mismo procedimiento de traje
x(ngscx)xlino de chalan, originales de R. Moragas
8637).

Ocho figurines, a la pluma y acuarela, de trajes de
parejas regionales espaiioles, originales de R. Mo-
ragas (8664 a 8671).

Dieciséis figurines, a la pluma y acuarela, de otras
tantas figuras de una comedia de especticulo, ori-
ginales-de R. Moragas (8631, 8632, 8654, 8655, 8657,
8658, 8660, 8661, 8662, 8663, 8677, 8678, 8679, 8680,
8681, 8682).

Veinte esquemas, a la pluma y acuarela, de trajes feme-
ninos de torero, en- diferentes colores originales de
R. Moragas (8649, 8647, 8650, 8646, 8648).

Cuatro esquemas, a la pluma y acuarela, de trajes de
torero, en diferentes colores, originales de R, Mo-
ragas (8651).



ILUSTRACIONES



Ricardo Moragas



Ricardo Moragas
en los dias de su juventud



Retrato de Ricardo Moragas, que ha sido colocado en el
aula de Danza del Instituto del Teatro



Una de las caracterizaciones
de Ricardo Moragas



Ricardo Moragas
en una de sus interpretaciones coreogréficas
Dibujo de su sobrino don José Moragas
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Uno de los planes de danzas, trazados
por Ricardo Moragas



Uno de los figurines
dibujados por Ricardo Moragas



Ricardo Moragas
en los tltimos afios de su vida



PUBLICACIONES

DEL

INSTITUTO DEL TEATRO
DE LA

EXCMA. DIPUTACION PROVINCIAL DE BARCELONA

MEMORIAS DE SECRETARfA

Fundaci6 de VEscola d’Art Dramadtic i cursos 1913
a 1914-15.

Curs 1915-16.

Curs 1916-17.

Cursos 1917-18 y 1918-19.

Cursos 1919-20 a 1926-27.

Curs 1927-28.

Congreso y Exposicién Internacional del Teatro del
ano 1929.

Cursos 1928-29 a 1933-34.

Cursos 1934-35 i 1935-36.

Anuari del curs 1936-37.

Cursos 1939-40 & 1942-43.

Curs 1943-44.

Curso 1944-45.

DI1scURsOs

Geografla e historia del mito de Don Juan, de G. Diaz-
Plaja.

El dngulo maestro de la escenograffa, de José Mestres
Cabanes,



BIBLIOTECA TEATRAL

1. Nausica, de Juan Maragall.

2. Els germans Karamazow, de Fedor Dostoiewski.

3. Matilde d’Anglaterra, de Fernando Soldevila. (Pre-
mio del Concurso 1922.)

4. El paquebot «Tenacity», de Charles Vildrac.

5. La rondalla del Tsar Saltan, de Puixkin y Bielski,
con misica de Rimski-K&rsakov.

6. La wila invisible de Kitej, de V. J. Bielski, con
misica de Rimski-K&rsakov.

7. El carter del rei, de Rabindranath Tagore.

8. La mare confident, de Marivaux.

9. Egmont, de Goethe.

10. Les humils violetes, de V. Vives. (Premio del Con-
curso I1919.)

EsTUDIOS
Primera serie

Del dialeg en la poesia medieval catalana.

Les representacions teatrals als camps de batalla de
Franga.

El Teatre de la Ciutat.

Consideracions sobre les. interpretacions dels perso-
natges de Shakespeare.

Moliere i la farsa dels metges.

La dansa popular com a element de cultura per a Pactor
catala.

El nacionalisme en el teatre.

Segunda serie

1. El teatro fomdntico espaiiol, por Joaquin Montaner.
. .2 Un maestro de la escenvgrafia: Soler -y Ro‘uzrosa,
por José Francés.



3. Temas de Historia del Teatro, por Adridn Gual.

4. Las representaciones teatrales en Grecia y Roma,
por P. Bosch Gimpera.

5. Estudios y comunicaciones, del Tercer Congreso
Internacional del Teatro.

6. La participacién musical en el antiguo teatro es-
padiol, por José Subira. .

7. Contribucién a la bibliografia espatiola de Shakes-
peare, por Alfonso Par.

8. Vida de Shakespeare, por Alfonso Par.

9. L’estudi de la ciéncia del Teatre a Alemanya, por
Hans Knudsen.

10. Assaigs diversos, por Luis Labarta, Pedro Coro-
mines, Manuel de Montoliu y J. Font Solsona.

11. Tres conferéncies sobre Teatre Retrospectiu, por
José Artis.

12. Teatres particulars de Barcelona al XVIII segle,
por Francisco Curet.

13. De Vhomenatge a Apelles Mestres, por Manuel
Marinello y Joaquin Montero.

14. Semblanga de Lleé Fontova, por José Artis.

15. En Rossinyol que jo he tractat, por Prudencio
Bertrana.

16. Shakespeare a Catalunya, por Ramén Esquerra.

17. Enric Morera, por Joaquin Pena.

Tercera serie

1. Esquema de Historia del Teatro, por Guillermo
Diaz-Plaja.

2. Resumen de Historia de la Indumentaria, por Ra-
moén Pic6-Capdevila.

INVESTIGACIONES
1. Ricardo Moragas, por José Artis.
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