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PROLOGO

La obra que tenemos el honor de ofrecer a nuestros lec-
tores, a quienes con verdadero encarecimiento suplicamos
atiendan pacientemente las abstrusas doctrinas en ella con-
tenidas, dista mucho de ser un tratado completo: no son
éstas las pretensiones de su autor. Es tan solo, como su
mismo titulo indica, un ensayo de Métrica ritmico-cuantita-
tiva, empleada singularmente por los poetas latinos del siglo
de oro de la literatura romana. Mas como la literatura ro-
mana de la época susodicha es toda ella de imitacién griega,
siéndolo asimismo su metrificacién con toda la complejidad
de su tecnicismo de pies, metros, ritmos, dipodias, cesuras,
estrofas, troqueos, déclilos, yambos, etc., no es posible estu-
diarla concienzudamente sin decir algo de la metrificacién
griega, hasta la cual muchas veces tendremos que remontar-
nos como a su verdadero prototipo. No es, pues, nuestro
propdsito ocuparnos de la Métrica romana en toda su ampli-
tud, sino consignar lo necesario e indispensable para guiar-

'nos en el conocimiento histérico de nuestra Métrica y sus
fundamentos, y para tratar de desvanecer algunos errores
que, relativos a esta materia y transmitidos por la tradi-
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cién, se hallan todavia esparcidos en una gran parte de nues-
tros libros de ensefianza.

Ademds, hacemos por separado el estudio de los metros
de Horacio, porque ellos por si mismos representan, pues
son la tdnica fuente completa, casi toda la metrificacién lirica
de los griegos de la Eolia, que Horacio no solamente supo
introducir en la poesia latina adaptando a ella la lengua, sino
que consiguié cultivarla con un perfeccionamiento tal, que
ningtin otro poeta ha sabido imitar. Es mds, sin la lirica hora-
ciana ignorarfamos un buen nimero de graciosisimas y belli-
simas combinaciones métricas, cuyo conocimiento, para com-
pletar el trabajo que nos hemos propuesto, nos es de abso-
luta necesidad.

Bueno serd advertir aqui, que cuanto hay de substancial
en la doctrina que exponemos, estd tomado de las excelen-
tes obras: De re metrica poetarum latinorum praeter Plau-
tum et Terentium de Luciano Miiller; de la Métrica de los
griegos y romanos del mismo autor; de la Metrica greca e
romana de Francisco Zambaldi; del Précis d’une theorie des
Rhythmes de Mr. L. Benloew; del Curso elemental de Mé-
trigue grecque et latine de Mr. L. Havet; de la Zeoréa ra-
zionale di metrica italiana de Rocco Murari; de los Metros
Uricos de Horacio por E. Schiller; del Apéudice sobre la
métrica de los latinos, que pone Guardia en su Gramdtica
latina; del Aprfna’z'ce sobre la versificacion de Berceo, que
trae D. Rufino Lanchetas en su Gramdtica'y Vocabulario
de las obras de este poeta, y de la Gramitica latina de este
mismo autor. Algunas de estas obras citadas, ademds de

exponer la doctrina métrica en su totalidad, tienen la ven-
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taja de llevarnos a las obras originales y verdaderamente

magistrales de los doctos alemanes Godofredo Hermann,

- Apel, Bockh, Rosbach, Westphal, E, Schmidt y Guillermo
Christ, exponiendo sus teorfas, haciéndonos su critica y mos-
trandonos la historia de la métrica prdctica en las obras cld-
sicas y la de las doctrinas teéricas de filésofos y gramdticos
griegos, romanos, bizantinos y modernos.

Mas no obstante la poca originalidad en doctrina de
nuestro modestisimo trabajo, opinamos, sin embargo, que
no carece de interés, funddndonos para pensar asi en la no-
bleza y excelencia de toda ensefianza que se refiere a las
bellas artes, como lo es la doctrina ritmica, tan generalizada
hoy en las universidades, gimnasios y liceos extranjeros,
como poco conocida, por desgracia, en nuestros centros.
Ademds, del conocimiento racional de la métrica ritmico-
cuantitativa de griegos y romanos, se puede llegar sin vio-
lencia alguna a sefialar la tramitacién gradual, la historia de
las transformaciones por que fué pasando-dicha ritmica cuan-
titativa hasta convertirse en la acentual y fijarse definitiva-
mente en la metrificacién de los pueblos neo-latinos de ‘las
edades Media y Moderna. Y dltimamente, porque nos pa-
rece plausible y que no se debe mirar con indiferencia todo
intento encaminado a hacer desaparecer de nuestras Gramad-
ticas y de los tratados de Métrica y en general de nuestra
ensefianza ciertos conceptos equivocados, fundados en la
errénea creencia de que los pies y los metros greco-latinos
no eran otra cosa que meras combinaciones de silabas bre-
ves, largas y mezcla de unas y otras.

Gran satisfaccién, pues, experimentariamos si nuestro
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esfuerzo en hacer resaltar en esta obrita los errores a que
hemos aludido, contribuyera a suplantarlos y a despertar, en
cambio, el interés de los estudiosos por los nuevos y racio-
nales principios ritmicos, ya que hoy se dispone de medios
suficientes y recursos bastantes para ello, merced a las in-
vestigaciones de los autores citados, hechas sobre las obras
cldsica, griegas y romanas, y gracias también a los estudios
sobre los autores de Métrica, desde Aristételes hasta nues-
tros dias,



PLAN

El Plan de nuestro Ensayo abraza tres rar-
tes, a saber: 1 * Concepto general del ritmo. 2.°
El ritmo cuantitativo de griegos ¥ romanos, y
8. Transicién del ritmo cuantitativo al acen-
tual. Las dos primeras partes estan conteni-
das expresamente en el titulo de este escrito.
La 38" es aplicacién y consecuencia directa de
las primeras. Completa nuestro tr'atadé el es-
tudio particular de los metros de Horacio, con

el cual formaremos la. parte 4. de este librito.



PARTE PRIMERA

DEL RITMO

1.—Concepto general del ritmo

I.—La Poesia es el arte bello por excelencia, de-
biendo esta superioridad principalmente al medio ex-
celente y universal de expresién de que dispone, cual es
la palabra hablada y escrita. I.a Poesfa es una necesidad
de la naturaleza hﬁmana, como lo son la verdad y el
bien, pues satisface una de las exigencias més imperio-
sas de nuestro espiritu, cuales son las exigencias del
sentimiento. Por eso la Poesia es universal, de todos los
pueblos y de todos los tiempos, y durara cuanto dure el
hombre sobre la tierra.

Ahora bien; si la Poesia es el arte bello por excelen-
cia y superior a las demds bellas artes, debe aprovechar
en beneficio propio todos los elementos de belleza inte-
riores y exteriores, asi los que brotan de su fondo como
los que dimanan de las formas, procurando que no s6lo
los pensamientos sean bellos, sino también todas las ma-

neras de coordinarlos y exteriorizarlos.
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2.—La Poesfa, lo mismo que la Mdsica y el baile,
pertenece a las artes del movimiento, y como tal, sus
actos en particular y sus obras en general, se realizan
en la forma del tiempo, en la sucesividad, razén por la
cual unas y otras van desapareciendo a medida que se
producen, a no ser que una nueva forma, extrafia en
cierto modo a ellos, como es la escritura, los grabe en
el espacio y los perpette. Y asf el tiempo o la sucesivi-
dad es para las artes del movimiento (poesia, msica,
baile), lo que el espacio es para las de quietud (arqui-
tectura, escultura, pintura), pero con la grandfsima dife-
rencia de que las obras de las primeras, por causa de la
forma especial en que se manifiestan, son fugaces, ins-
tantineas, mientras que las de las segundas, también por
su propia forma, duran y perduran afios y siglos.

3.—Mas los movimientos, y quien dice movimien-
tos dice tiempo, en que se manifiestan aqui las obras,
pueden ser regulares e irregulares. Y asf, regulares son
los movimientos en las marchas acompasadas de los mi-
litares, e irregulares los que verifica un ejército que se
dispersa a la desbandada después de una desastrosa de-
rrota. Un caballo desbocado también se mueve irre-
gularmente atropellando cuanto encuentra a su paso, y
camina con regularidad cuando galopa recorriendo en
tiempos iguales espacios también iguales.

Esto que se dice del tiempo, es aplicable igualmente

al espacio, forma de la quietud. Unos cuantos millares
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de libros pueden estar hacinados en un rincén y enton-
ces podremos afirmar, con razén, que el espacio estd
irregularmente ocupado por ellos; mientras que los mis-
mos volimenes, colocados en artisticos armarios de cao-
‘ba, podrin ofrecérsenos con perfecta regularidad y or-
den, ocupando cada cual el lugar que le corresponde
segin el principio de clasificacién que se adopte. Un
camino estard regularmente distribuido si de mil en mil
metros se coloca una piedra miliaria, y no lo estard si
los hiteros se ponen a cien unos, y otros a nueve, trein-
ta, a ciento setenta, etc., metros,

4.—La irregularidad en las formas del tiempo y del
espacio, mirada objetivamente, produce el desorden, la
confusién y la fealdad, y considerada subjetivamente,

engendra el disgusto, la repugnancia y la aversi6n, en

de tiempo y espacio, mirada objetivamen g"constf‘tuye

el orden, la armonfa y engendra la be]le[z‘a y Snside-
rada subjetivamente, el bienestar, el pl er y laaa.legria,

en una palabra, todos los afectos delecfablesA e robus-

tecen nuestro sentimiento y mejo;;dh /con, s«fh b‘elleza la

condici6n individual y social del hombreﬁ,
/" 9 R
——Defmlclén" delgrltmo

5.—La regularidad, el. orden;y’la' al‘monla en las for-

mas del espacio engendran la\,;zmetma, y de la simetria
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a la vez, resultan ellas. Y estos mismos elementos de
regularidad, orden y armonia engendran en las formas
del tiempo el 7itmo, que en accién reciproca los produce
a la vez, resultando de aqui que el 7itmo es en la poesia,
msica y baile, lo que la simetria en las artes de la quie-
tud, arquitectura, escultura y pintuora. Con lo cual, po-
demos ya definir el 7izmo, diciendo que es: Orden en
el movimiento o movimients ordenado, segfin la brevi-
sima definicién que de él di6 Aristéxeno, discipulo de
Avristételes, al decir que era: =& ypovey — Orden de los
tiempos u orden de los movimientos (1%

6.—De lo dicho se infiere que simetria 'y ritmo son
dos elementos de belleza, si bien elementos formales
que provienen de la regularidad con que se emplean las
dos grandes formas de nuestra vida total, cuales son, el
espacio y el tiempo. Y por esta razon la Poesia debe
apropiarse en su expresion. el lenguaje del ritmo, el
lenguaje acompasado y simétrico de la versificacién con
preferencia al lenguaje de la prosa, en el cual no es po-
sible encontrar la regularidad con que la versificacién
distribuye el tiempo y los movimientos que lo engen-
dran, distribucién cuya base y fundamento, cualquiera
que sea el principio que la informe, ya sea el cuantita-
tivo, ya el acentual, se hallard siempre en el ritmo. Por
eso decian, con mucha razén, Longino en sus. Comenta-

(1) Elementos ritmicos de Aristdxeno, lib. 11, citados por Zam-
baldi.
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7105 @ Efestion, que: pizpov e mawp pulpse, €l #itmo es el
padre, el fundamento del metro, y Mario Victorino:
Inter pedem et rhythmum hoc interest, quod pes sine
rhythmo esse non potest; thythmus autem sine pede de-
currit, como sucede en las cesuras del pentdmetro ele-
giaco, en las cuales no hay pies completos, sino medios
pies, y en cambio el ritmo esti completo por las dos,
silencios o pausas, que a cada una de ellas acompaiian,
supliendo la falta de los otros dos medios pies que en

ellas se notan,

3.—Etimologia de la palabra ritmo

7.—La palabra 7i¢mo viene de la latina #&ythmus, y
€sta, a su vez, de la griega pufipse, cuya estructura es idén-
tica a la de Bu-6-péc (grado), a la de ota-O-psc (lugar de
permanencia) y a la de yAav-6-péc (gemido). Dicha pala-
bra estd formada sobre la raiz o, sansk. s7%, que lleva la
significacién general de moverse, correr, fluir, estando
con ella relacionadas Ru-mon (antiguo nombre del rio
Tiber) y Ro-ma grieg. Stpé-pn, de modo, que en los tiem-
pos primitivos, el rio Tiber era la corriente y Roma la
ciudad de la corriente. Las lenguas germdnicas tienen
también strom = corriente, y a la misma familia se re-
fiere la anglo-sajona stream empleada en Gulff-stream
= corriente del golfo. Como se ve, pues, la raiz 7%, srz,

lleva la idea general de correr, moverse, y todos los
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vocablos de la misma familia conservan el significado
general de movimiento.

Esta idea de movimiento es la que forma el término
genérico en la voz 7itmo, el género préximo de las defi-
niciones l6gicas. Mas la palabra 7i#mo, ya modificada por
el sufijo f-po, agrega a la simple raiz la diferencia espe-
cifica, la determinacién de orden, modificacién sancio-
nada ya por el uso, como lo prueban las expresiones
OpyEslar ev b099@=bailar al compds, Baivew &v puﬂ}u'b_:(:ami-
nar marcando el paso, puipode sulniCew ==regular los mo-

vimientos por medio de la trompeta, sbfesfor pulpdy = ob-
servar la justa medida, xutd wov avtdy pulpoy = segln la
misma proporci(’)ﬁ (1). Ritmo, por consiguiente, quiere
decir movimiento ordenado, regular, cadencioso, simé-
trico, proporcionado y armoénico, de conformidad con
la definicién de Aristéxeno expuesta mas atrés.
8.—Los latinos dieron a la palabra 7étmo, ademds
del nombre Myz%mus el de numerus, siendo muy con-
veniente advertir que a la palabra latina numerus res-
ponde la griega dpufipdc en apariencia estrechamente re-
lacionada con 7kythmus. Sin embargo, dplipdc = nume-
rus, proviene de la raiz a7, de-donde también se han
formado ar-ma, ar-te y ar-ticulo, ignorandose, por tanto,
si al llamar los latinos ndmero al ritmo lo confundieron
con arithmus, o si lo tomaron como sinénimo de ley,

(1) Vid. Curtius: Fundam. etimol. griega, Vanicek: Diccion.
etimol. latino, y Chassang: Diccion. griego-francés.
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medida, cantidad, norma, d4dndole una significaci6n pa-

en su Retérica al decir

recida a la que le dié.
que el 7itmo era: o oL/ AéEearc dprfip.de g;uﬁp.o’g eoTw,
esto es, el 7ifmo es el nt ) (norma) de la forma de
la dicci6n.

Por otra parte, la etimologfa del vocablo numerus
es bastante obscura; algunos quieren referirla a las rai-

ces num, nom — ley.

4.—FElementos que integran la idea del ritmo

9.—En el concepto del 7itmo hay que tener en cuen-

ta cuatro elementos que completan su significacién. Es-
tos elementos son: I1.° un movimiento; 2.°, que ese
movimiento o tiempo se divida en porciones iguales o
proporcionales; 3.° que los tales perfodos sean de la
misma duracién y se distingan unos de otros por inter-
valos iguales o pausas, y 4.° que esos intervalos sean
percibidos por el oido de los que los escuchan.

- 10.—La necesidad del movimiento o tiempo se prue-
ba por ser éste el cardcter de las artes del movimiento,
de aquéllas, cuyas obras, como arriba dijimos, van des-
apareciendo a manera que se van produciendo.

11.—La distribuci6n en porciones iguales o propor-
cionales hace que el movimiento, de suyo indefinido, se
convierta en tiempo ordenado, regular y arménico. Esta
regularidad en la distribuci6n del tiempo es lo que da

2
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caracter al 7itmo. Y asi, una redondilla, contando el

naGmero de sflabas ritmicas que contiene, decimos que

consta de treinta y dos gros tiempos. Esta suma
total de treinta y dos tiempos de la estrofa la hacen
simétrica y ritmica, distribuyendo aquellos primeros
tiempos en cuatro periodos iguales de ocho tiempos
cada uno, separados unos de otros por la pausa que se
hace al final de ellos y en los hemistiquios. En un soneto
acontece lo mismo, pues los ciento cincuenta y cuatro
primeros tiempos, sefialados por otras tantas silabas rit-
micas, se distribuyen ritmicamente en catorce endeca-
silabos; los catorce endecasilabos forman catorce pe-
riodos o versos y con ellos se construyen dos estrofas
iguales de cuatro versos y otros dos de tres, es decir,
dos cuartetos y dos tercetos.

Y lo que sucede con la Poesia ocurre también con el
pulso, con el péndulo, con las marchas de los militares,
con el movimiento de los astros, en los cuales, fenéme-
nos todos, se distribuye regularmente el tiempo, mer-
ced a lo cual podemos apreciar la normalidad de la
vida, la marcha ordenada de los relojes, y fundar sobre
el isocronismo las horas, dias, semanas, meses, afios y
siglos. El movimiento que no estd sujeto a medida, ese
no sirve para regular la marcha de la historia. El isocro-
nismo, en cambio, es la regularidad, es el orden, a pesar
de su repetici6n; pues la monotonia que pudiera resul-

tar de ella, queda desvirtuada por los muchos elemen-
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tos de belleza que se encuentran en la misma compo-

sicién poética y por la armonia formal que representa

la repeticién. Por lo tanto; hiay que fraccionar el movi-

miento para que haya 74tmo, porque éste no se da en el
movimiento continuado sin interrupcién. Y asi, en un
caudaloso y majestuoso rio, cuya corriente se nos pre-
senta como linea continua e indivisa, desde sus manan-
tiales hasta su desembocadura, no hay ritmo, no hay
belleza por este concepto. Oportunamente, dice Cice-
rén en su precioso libro Il de Oratore: Numerns antem
e continuatione nullus est; distinctio, et aequalium aut
saepe variorum intervallorum percussio numerum confi-
cit. — El 7itmo es nulo en el movimiento continuado; la
distincién y la percusién de los intervalos iguales y aun
a veces desiguales es la que engendra el #izmo.

12.—Mas para completar el ritmo no basta, como
ya hemos indicado, que haya movimiento, y que éste se
distribuya en porciones-iguales o proporcionales; es ne-
cesario, ademads, que estos periodos se distingan unos
de otros por ciertos intervalos iguales a la manera que
dos estatuas se distinguen simétricamente por la igual-
dad de distancia que las separa de una tercera.

Estos intervalos entre porciones ritmicas iguales han
de ser otras tantas interrupciones iguales, interrupcio-
nes que, tratdndose de movimientos, no pueden ser mis
que suspensiones de estos mismos movimientos, pausas

de mayor o menor duracién que nos permitan distin-
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guir en la recitacién un ddctilo de otro dictilo en un
hexdmetro; un endecasflabo de otro endecasilabo en una
estrofa, y una octava real de otra octava real en la com-
posicion.

Los intervalos se refieren unos a la duracién de las
pausas y otros a la de cada uno de los periodos simé-
tricos. La primera es una duracién negativa, porque es
suspensién de movimiento; la segunda es positiva, por-
que es la duracién de cada periodo en que estd dividido
el movimiento. Por eso decia Cicerén, continuando el
ejemplo citado del libro Il de Oratore: Percussio nu-
merum conficit, quem in cadentibus gullis, quod inierva-
Uis distinguuntur notare possumus, in ammut praecipi-
tanti non possumus. = La percusién forma el ritmo, el
cual puede reconocerse en las gotas de agua de la lluvia
que se distinguen por intervalos, pero no podemos ad-
vertirlo en un rio que se desborda. =

13.—Y finalmente, se necesita, ademds, que los in-
tervalos o duraciones y pausas puedan percibirse por el
oido de los que los escuchan. Porque de no ser asi, toda
la belleza resultante del movimiento ordenado se perde-

ria en la confusién del tiempo.

5.— Acento ritmico

- :
14.—En el ritmo poéticolos intervalos no son como

los del pulso. En éste para conocer la marcha normal
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de la vida bastan dos movimientos: uno positivo, repre-
sentado por los golpes del mismo, y otro negativo, re-
presentado por las suspensiones del martilleo correspon-
diente a los sistoles y didstoles del corazén. Mas en el
ritmo poético, que contiene también su parte positiva y
negativa, se necesita que la parte positiva se subdivida
en otras dos partes: una mds enérgica y la segunda mas
débil. La primera, constituyéndose en principio de uni-
dad, es necesaria para dar unidad a las series ritmicas.
.Y asi, cuando caminamos al compds de la masica, distri-
buimos el tiempo en porciones iguales; pero en estos
intervalos la parte positiva no la marcamos toda de la
‘misma manera, sino que la fuerza con que golpeamos la
tierra es mayor‘ cuando lo hacemos con el pie derecho
que cuando lo hacemos con el izquierdo. Procediendo
de este modo, y concluido el paso, comenzamos otros,
golpeando siempre con mas fuerza al afirmar el pie de-
recho. Esta mayor intensidad en la parte positiva del
rilmo se repite y sefiala el principio de una nueva serie
ritmica, recibiendo los nombres de arsis, ictus, percu-
sion, sublatio y acento ritmico.

Segtn esto, cada pequeila serie ritmica (parte posi-
tiva) contendrd dos partes: fuerte y débil, sefialdindose
la mds fuerte por el arsis, ictus o acento ritmico.

15.—Los escritores antiguos de ritmica llamaron a
la primera de aquellas flos partes thesis = positio, y

esto por la costumbre de marcar el tiempo y sefialar el
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ictus con el golpe del pie en la tierra (wféva wév ndda), y
llamaron arsis o elevacién a la parte mds débil, y esto
porque correspondia a la elevacién del pie (dipsw w6 wéda).
Mas pesteriormente se di6 el nombre de arsis o sublatio
a la parte mas fuerte, o sea el zctus, porque con ella se
sefialaba la mayor elevacién de la voz, y thesis o posi-
cion a la parte mds débil, porque en ella la voz se mos-
traba mds baja, y asi continta llamdndose hoy, siguien-
do a Bentley, escritor inglés del siglo xvi.

16.—De conformidad con estas nuevas denomina-
ciones, el #i¢mo, que es natural en el hombre hasta el
punto que los mas incultos advierten las desentonacio-
nes y faltas cometidas en él, por lo que decfa Cicerén
(op. cit.) fn arte numerorum et modorum panllum modo
offensum theatra tofa reclamante. (=En punto a ritmo
y armonia todo el mundo advierte la falta mis peque-
fia), ségﬁn Zambaldimpodria definirse «la vuelta regular

y periédica de icfus a intervalos sensibles».

6.—Tiempo primero

17.—Si la esencia del ritmo estd en ordenar los
tiempos, es evidente que para realizar esta ordenaci6n
necesita tener una cantidad constante con que pueda
medir los intervalos, de la misma manera que en la nu-
meracién y en las medidas longitudinales y superficia-

les se necesita un principio de unidad, Esta cantidad
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constante fué llamada por Aristéxeno tiempo primero
(ypovée mpdtoc), el cual consiste en la duracién de la nota
mds breve, representada en nuestros tiempos por el oc-
tavo de una batuta.

La duracién de una silaba breve es indivisible, Los
griegos, ademds de Ziempo primero, ypovic mpbric la de-
nominaron ofpa, y los latinos mora. Toda silaba breve
era, por consiguiente, monosema, valia un tiempo, una
mora, y las largas o disemas valian dos tiempos, dos

moras. iz .

7.—Sistemas de métrica

18.—En el ritmo poético pudieron tomar por base
los poetas al colocar los acentos ritmicos, o bien la du-
raci6n de las silabas, marcando con unos signos las bre-
ves y con otros las largas, conservandose los zctus rit-
micos con entera independencia de los acentos prosé-
dicos, y colocandose las arsis en cualquiera silaba, ya
fuese breve, ya larga; o bien pudieron tomar por base
para dicha colocaci6n la silaba més fuerte de la palabra,
esto es, la silaba sobre la cual recafa el acento pros6-
dico, concordando de este modo los dos acentos: el rit-
mico y el prosédico, haciendo que el icfus recayera
siempre en la silaba #duica, dando origen este dualismo
a dos sistemas, constituyendo el primero la métrica rit-
mico-cuantitativa y el segundo la métrica ritmico-acen-

tual.
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19.—En el siglo v de la Era cristiana empez6 a lla-
marse 7Ztmico exclusivamente al segundo sistema; pero
tal denominacién es inexacta y contradice la historia
misma del ritmo, porque éste puede estar igualmente
en la métrica cuantitativa que en la acentual, con la sola
diferencia, que hemos indicado ya, o sea que en la pri-
mera se toma por base en la colocaci6n del mismo la can-
tidad sildbica y en la segunda el acento prosédico de la
palabra.

20.—El primer sistema es més amplio y miés libre
que el segundo, porque una palabra tal como contule-
runt tenia tres lugares para colocar el ictus, en las tres
silabas largas con, /e, unt, mientras que en el acentual
latino apenas tenfa mds que un lugar, que es /, por
ser pentltima larga de dicha palabra, que enfrenaba el
acento prosédico a recaer en ella. :

21.—Los griegos y los latinos tuvieron el sistema
ritmico-cuantitativo; los pueblos neolatinos de la Edad
Media y los modernos tienen el acentual; pero con la
particularidad de que éste fué engendrado por el pri-
mero, como tendremos ocasi6n de probar en la Tercera

Parte de nuestro trabajo.



PARTE SEGUNDA

1.—Meétrica ritmico-cuantitativa de griegos y romanos

22.—La métrica greco-romana, no nos cansaremos
de repetir que fué ritmica, a pesar de ser cuantitativa,
y se prueba por las muchas composiciones poéticas que
tenfan divididas en estrofas; las estrofas constaban de
periodos simétricos, llamados wersos, y éstos, a su vez,
se dividfan en porciones is6cronas, denominadas pies,
reforzando esta idea la consideracién de que la poesia
griega, hasta la época alejandrina, andaba unida a la ma-
sica y al baile,

Que la ritmica greco-romana fué cuantativa, se de-
muestra, como veremos, por el hecho de que los Zctus re-
caian siempre en silabas largas y no en breves, como no
fueran éstas la resolucién de alguna larga, como sucedia
con los arsis del troqueo y del yambo -~ c—=oC;
S :

23.—Hay que tener en cuenta que la eleccién del

Principio cuantitativo o del acentual para la colocacién
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de los'éctus, no depende exclusivamente del arbitrio del
poeta, sino que vprincipalmente depende de la natura-
leza de la lengua y de los varios estados de su evolu-
cién. Indios y griegos tenfan letras diferentes para indi-
car 'la cantidad breve y larga de ciertas vocales, como
la ¢, 0, breves, y la 7, o, largas, mientras que el acento
no era invariable en las diversas formas de una palabra
(declinaci6n y conjugacién), sino que saltaba de unas a
otras sflabas. Los latinos tenfan la cantidad menos clara,
pues ‘todas sus letras vocales podian ser breves y lar-
gas, y el acento se limitaba a la pentltima larga 0 a la
antependltima, si la pentGltima era breve, v. gr.: corpus
Yy cdrpird. Por eso el sistema cuantitativo romano se
presté a la transicion ficilmente a medida que se fué
obscureciendo y olvidando la cantidad, advirtiando que
este sistema ritmico-cuantitativo en Roma carecié de
importancia, hasta que la literatura griega ejerci6 su in-
fluencia sobre la latina, pues los primeros monumentos
latinos propenden por el sistema acentual, al contrario
de lo que sucedi6 en Grecia, cuya bellisima literatura
adopta ya el cuantitativo desde los mas antiguos monu-
mentos poéticos, si bien limitado en un principio al
metro dactilico, hasta que Arquiloco de Paros, en los
siglos vir y vin antes de Jesucristo, lo ensanché consi-
derablemente, haciéndolo extensivo a una gran varie-

dad de formas liricas.
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2.—La cantidad silabica

24.—Ya hemos dicho que en el sistema cuantitativo
las silabas se dividian en breves y largas, y que toda
breve valia un tiempo, una mora, y toda larga dos tiem-
pos o dos breves. En esta proporcién de las breves con
las largas, se fundaba la libertad que tenfan los poetas
de contraer las dos breves en una larga y de disolver la
larga en dos breves, como sucedfa con los dictilos y
anapestos, coreos y yambos.
25.—La brevedad o largueza de las silabas en el sis-
tema ritmico-cuantitativo era uniforme. Y asf ritmica-
mente valia lo mismo la primera silaba de #ranstiiit que
la ¢ de é/igo, y la ¢ de &lementum que strd en stra-
tégus. Lo cual significa que el 7m0 en este sistema
exige una cantidad constante, proporcionando a ella los
diversos intervalos y sacrificando a ella la cantidad na-
. tural de las silabas. Esto nos hace creer que en esta can-
tidad uniforme del ritmo habfa algo de convencional,
sancionado por el uso constante de los grandes ingenios
de Grecia y Roma, dado que la cantidad natural de las
silabas no puede ser uniforme, no puede ser la misma,
porque la duraci6n natural proviene de la naturaleza de
los sonidos, del nimero y de la posicién en que se co-
locan respecto a la vocal. Y asi no puede ser la misma
la duracién en @, ba, que en tra, transy triais, ni en

pay ap, tay af, cay ac.



28

26,—Con esta distincién entre la duracién natural y
la convencional, queda resuelto lo mucho que fil6sofos,
retéricos y graméticos han hablado acerca de la canti-
dad en la poesfa moderna. Los que han sostenido la
existencia de breves y largas en nuestra lengua no han
podido salir de la duracién natural, la cual nadie niega;
pero la duracion natural serd siempre a-ritmica por ra-
26n de la desigual duracién y por la imposibilidad de
sefalar qué silabas tienen igual cantidad. Y esta gran-
disima variedad de duracién natural en las silabas re-
pugnard siempre a la marcha regular y ordenada del
ritmo, el cual, lejos de adaptarse a dicha duracién natu-
ral, subordiné la tal duracién natural diversa a sus exi-
gencias, obligando a cada breve a durar un solo tiempo
y a cada larga a durar dos, lo caal confirma el uso de
los poetas con las silabas de cantidad indiferente, em-
pleandolas ya como breves, ya como largas, acomodan-
do asf la lengua al ritmo.

Con lo dicho se descubre, pues, lo infundada que
fué la antigua teorfa que ponfa la medida del ritmo en
la cantidad de las sflabas, y cudn razonable es la teorfa
de Aristéxeno que la buscé en la objetividad, fuera de
la propia lengua, estableciendo el ypovéc mpwtéc con inde-
pendencia de la cantidad natural de las sflabas. .

27.—La cantidad de las sflabas la da la Gramadtica
bien recopilada en la parte que se denomina Prosodia,

ya en la Fonética, Derivacién y la Morfologfa, pues la
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cantidad, 10 mismo que la acentuacién, no son cosa
extrafia a la constitucién de las silabas ni a la formacién
de las palabras. La Métrica griega y latina presuponen
el conocimiento de esta cantidad, y de ella se ocupa al

indagar el uso que hicieron los poetas de la misma.

3.—Los metros y los pies en la poesia greco-latina

28.—En Métrica, se da el nombre de meiro, al con-
junto de silabas reducidas a una unidad ritmica, por
medio de una percusion principal y segn cierta medi-
da. Asf un verso hexdmetro se llama tal porque lo for-
man seis metros, medidas o unidades ritmicas, seis d4c-
tilos con sus seis zctus.

29.—Los antiguos acostumbraban al medir los ver-
sos a marcar el tiempo con el pie, razén por la cual
aquellas unidades ritmicas las denominaron pies. Por
eso el hexdmetro se le llam6 también verso de seis pies,
por indicar otras seis veces con el pie aquella medida o
metro, proviniendo de aqui que mefro y pie sean mu-
chas veces sin6nimos, pudiendo emplearse una u otra
denominacién. Sin embargo, no siempre encontramos
pertfecta correspondencia en la significacién de estos dos
vocablos. Una dipodia trocaica, por ejemplo, “ < . o
constaba de dos pies, por llevar dos troqueos, pero no
constaba de dos metros, sino de uno, por no llevar mis

que un acento ritmico principal y otro secundario. En
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tales casos una dipodia es un metro = dos pies. Y
un dimetro ydmbico, como luego explicaremos, serd lo
mismo que dos dipodias yadmbicas = cuatro yambos:
o Lot _~.Lamedida por dipodias entr6 mu-
cho, como veremos en la poesia popular, en la cristiana
y en la poesia moderna.

30.—El pie completo consta de dos partes: una la
sefialada con mayor intensidad al golpéar el suelo y otra
de menor al levantar el pie. La primera, segin dijimos
mis atrds, se llama arsis, ictus, sublatio, percusion v la
segunda #t/4esis o posicion. Ya el gramdtico Diomedes
(lib. III, A7t. Gramm., coleccién Henrici Keilii) definid
el pie métrico diciendo: Pes est sublatio ac positio dua-
rum aut trium ampliusve syllabarum spatio comprehen-
sa. = El pie es la elevacién y depresién (de la voz)
comprendido en el espacio (duracién) de dos, tres o
m3s silabas. '

Los pies se sefialaban también con los dedos, a se-
mejanza de lo que representa hoy en la masica la batuta

considerada s6lo como instrumehto indicador.

4.—Signos

31.— Los tratadistas modernos sefialan en los esque-
mas métricos las silabas largas con una rayita horizon-
_tal (—), las breves con un arquito (-) y las arsis co-

locando el signo del acento agudo (') sobre la silaba



31
larga, v. gr.: * — < — esquema que representa un dic-
tilo. Y cuando la silaba larga del arsis se resuelve en
dos breves, entonces el acento se pone sobre la primera
de las brevessustitutas, v.gri: - =< ;o 2 =cao o
= esquemas de troqueos y yambos. Mas si en un miem-
bro se quieren indicar también las arsis secundarias, se
coloca sobre éstas el acento sencillo y se procura dis-
tinguir la principal duplicando encima de ella este mis-
mo elemento gréfico, v. gr.: _ “ _ * =esquema de una

dipodia yambica.

5.—Diferencias entre los pies ritmicos

32.—Los pies ritmicos se diferencian entre si por
tres caracteres distintos, que son: la magnitud, el lugar
del arsis y la proporcién entre el arsis y la thesis.

33.—Por la magnitud (Swwopd ratd peyefoc) 0 nlimero
de tiempos que comprendeﬁ, hay pies de tres, cuatro,
cinco y seis primeros tiempos. Ningtin pié métrico po-
dfa tener menos de tres. Por eso Aristéxeno excluy6 de
los pies ritmicos el pirriquio, por demasiado rdpido.
Este no es otra cosa que el arsis disuelta de un ana-
pesto, y en tales casos dirfase que el anapesto estaba
formado por dos pirriquios: « « L = < L <,

Son pies de tres tiempos el coreo o troqueo que
consta de una silaba larga y breve: ~ - y el yambo de

breve y laggaioat.



32 :

Son de cuatro tiempos: el dictilo (larga y dos breves)

2 < < yel anapesto (dos breves y una larga): o« =
Son de cinco tiempos los cuatro peones formados

por una silaba larga y tres breves, recibiendo la deno-
minaci6én de primero, segundo, tercero y cuarto, res-
pectivamente, segln la larga ocupe el primero, se-
gundo, tercero y cuarto lugar. Siendo sus esquemas:
e e U

Y son de seis los dos j6nicos mayor y menor, Cuyos
€SqUemas SON: ~ — = —y = — —— = el coriambo =+~ — — —
y el antipasto — - — .

34.—Por el lugar del arsis y de la thesis (ugopd zata
dvufeow) unos pies ritmicos empiezan por el arsis y se
llaman descendentes porque en ellos se procede de la ma-
yor intensidad a la menor. Tales son: el d4ctilo, troqueo,
peén primero y j6nico Mayor = - <~ — = Loy
. _ ..V otros comienzan por la thesis y se llaman as-
cendentes, porque se procede en ellos de la menor a la
mayor intensidad. A estos pertenecen el anapesto, el
yambo, el pedn cuarto y el jénico menor: — — -, — "
s

35.—Por la proporcién entre el arsis v la thesis
(Burpopd xowa 1ivoc) hay pies en que la duraci6n del arsis es
igual a la de la tesis y se llaman pies de género igual
(yevéc Tsov, gENUS par). Tales son los déctilos y anapestos,
en los cuales el arsis vale dos moras, dos tiempos, ¥ la

thesis otros dos L < <, —~ . Otros hay en que el arsis
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vale doble tiempo que la thesis, y se llaman de género

doble (yevig dixhdsiov, genus duplex), como ocurre en los
coreos, los yambos y los dos jénicos, en todos los cua-

les la proporci6n esde dos a uno: = _, ., L __,

— < -~ —.—Y por Gltimo, hay pies en que la proporcién
entre el arsis y la thesis es de tres a dos (sesqui-alterum)
y se llaman de genus sescuplex (yevic #pidhuov), porque el
arsis vale vez y media m4s que la thesis. A &stos perte-
necen los peones primero v cuarto: S oo, o0 o

36.—En el género igual dos breves se pueden con-
traer en una larga, y entonces se engendra el pie espon-
deo, el cual por si mismo no es pie ritmico, pues no es
més que un pie sustituto, que puede equivaler al déctilo
y al anapesto, pero con la diferencia de llevar el arsis en
la primera larga cuando sustituye al ddctilo y en la se-
gunda cuando estd en vez del anapesto, verbi gratia:
Loo=_L= ot =—_, También puede resolverse
el arsis en dos breves, y entonces se forma el proceleus-
mdtico, el cual tampoco es pie ritmico, sino como equi-
valente del anapesto: — -+ = < &, Estos pies, equi-
valentes, como se ve, no tenfan in.dependencia propia,
Los peénicos que, como sabemos ya, estdn en relacién
de dos a tres, resolviendo sus arsis o contrayendo Ia
thesié, dan origen al orthio, al crético y al baquio, pies

sustitutos suyos, mas tampoco ritmicos.
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6.—Pies métricos

37.—Los metros llamados prototipos, y que consti-
tuyen los verdaderos pies ritmicos, son los ya mencio-
nados, a saber: el ddctilo y el troqueo, el anapesto y el
yambico, el coriambo y el antipasto, los dos jonicos y
los cuatro peones. Férmanse también unidades ritmicas
mayores con dipodias, tripodias, tetrapodias, pentapo-
dias y hexapodias.

38.—Pero ademids de estos pies legitimos, los gra-
miticos de los primeros siglos del Cristianismo, y los de
la Edad Media, y muchos posteriores, perdida la verda-
dera noci6n del ritmo, y confundido éste con la canti-
dad, crearon ademds de los dichos, un sinnimero de
pies métricos, desde dos hasta cinco y mids silabas, fun-
dados tinicamente en las combinaciones posibles entre
las silabas largas, brevesy mezcla de unas y otras. Y
asi habia combinaciones de dos silabas, como el

Pirriquio = dos breves, v. gr.: fiirse, y el

Espondeo = dos largas, v. gr.: possiint.

De tres, como el

Tribraco = tres breves, v. gr.: 18g&ré.

Moloso = tres largas, v. gr.: conténdiint.

Antibraco o escolio =breve, larga y breve, v. gr.:
carind. !

Anfimacro o crético = larga, breve y larga, v. gr.:

aidiint.
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Baquio = breve y dos largas, v. gr.: athénae,

Antibaquio o palimbaquio = dos largas y una bre-
ve: natiirs,
De cuatro, como
Proceleusmitico = dos pirriquios: 3bi&(s,
Dispondeo = dos espondeos: oratoras.
Diyambo = dos yambos: bérﬁgnités.
Dicoreo = dos coreos o troqueos; dimicarg.
Y los cuatro hipios o epitritos, compuestos: el
primero — yam.bo y espondeo: r&péntinds;
segundo = coreo y espondeo: comprobariint;
tercero = espondeo y yambo: discordia,
Y cuarto = espondeo y coreo: fortiinatis.
Y por dltimo, los habia de cinco silabas, siendo las
principales el
Orcio = pirriquio y tribraco = < —  — .
parapigno = yambo y tribraco =— < —_ _ _,
docmio = yambo y crético =— < — — _ __
¥ antanapesto = baquio y pirriquio = < ——~
A estos y otros muchas pies que omitimos y que no
tienen valor propio, llaman los escritores modernos pies
meramente métricos para distinguirlos de los verdade-

ros pies ritmicos.
7.—Pies ciclicos

39.—Se di6 el nombre de pies ciclicos a los que te-

niendo completas sus sflabas, pareciendo correctos y
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racionales por su estructura, contienen, sin embargo,
cantidad irracional, esto es,y menor de la que correspon-
de a su género. Esto sucede con ciertas especies de
versos, en los cuales se encuentran mezclados ddctilos
con troqueos, ¥ yambos con anapestos.

40.—Ahora bien; ges posible mezclar ritmos trocai-
cos con dactilicos, y yambicos con anapésticos? «Es po-
sible esta alternativa de metros heterogéneos en la poe-
sia antigua, semejante a la que nos da Hermosilla en

- este verso de Garcilaso:
El dulce lamentar de dos pastores,

diciéndonos que contiene un espondeo, un pirriquio,
otro espondeo, un yambo, un tercer espondeo con una
cesura 7es? (No es esto contrario al ritmo?

41.—Pues bien; esta y otras aparentes anomahas se
explican hoy satisfactoriamente admitiendo que los ta-
les déctilos y anapestos son pies ciclicos, cuya duracién
en estos casos es aproximada a la de un troqueo o a la
de un yambo, lo cual se hace de conformidad con la
doctrina de Dionisio de Halicarnaso, que dice que hay
muchos dictilos y anapestos cuya larga vale algo menos
de dos tiempos, y entonces aquellos déctilos y anapes-
tos valdrian aproximadamente como troqueos y yambos
respectivamente, sin que hasta ahora se haya podido
precisar el valor exacto de estos pies ciclicos o irracio-

nales, pero que permitieron a los poetas hacer combi-
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naciones ritmicas y m tre géneros tan distintos
como son el trocaico y ydmbico de genus duplex y el
dactilico y anapéstico de género igual. De ellas tendre-
mos ocasi6n de hablar mds adelante al tratar de los me-
tros compuestos dactilico-trocaicos, haciendo aqui punto
de la medida ciclica, consignando que parecidos a los
ddctilos ciclicos son nuestros esdrjulos en fin de verso,

cnyas tres silabas valen s6lo por dos, v. gr.:

Con impetu veloz el asta trémula.

8.—Dipodias

42.—Ademds de los pies simples de una sola arsis
y una thesis habfa, segtin ya hemos indicado, pies com-
puestos de varios pies simples, que se juntaban en una
mayor unidad ritmica, bajo una sola arsis principal. Ta-
les son las dipcdias trocaicas, yambicas y anapésticas,
compuestas de dos troqueos, yamb.o’s o anapestos. Entre
los dos forman un solo metro, de modo que dipodia y
no el pie es sin6nimo de metro, resultando que hay en
ella doble nimero de pies que de metros. Asi, un verso
formado por dos dipodias yambicas se le llamaba dime-
tro ydmbico = dos dipodias = cuatro yambos; y el tri-
metro ydmbico = tres tripodias = seis yambos.

Estas dipodias se formaban para evitar la demasiada
rapidez de los intervalos ritmicos y para que el ritmo no

resultara precipitado en los metros cortos.
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43.—En las dipodias un pie estd con el otro en ra-
z6n de igualdad, haciendo el uno de arsis y el otro de
thesis, por lo cual pertenecen las dipodias al géuero

) , &
ison.

Las arsis principales recafan al menos en los tiempos
clésicos sobre el primer pie, segin la opinién general,
pues otros sostienen que se colocaban sobre el segundo.
Nosotros, siguiendo a los mds, las sefialaremos en los

b g 2

primeros pies, V. gr.:

Dipedia frocaied — =1 o 3
» yambica == s ==a- a0
» anapestica=—o  ~ o v — i

Mas en el sistema ritmico acentual, las arsis princi-
pales, obligadas por el acento prosédico, tuvieron que
recaer en el segundo pie, v. gr.:

Abiindantia pecatérum >
(dimetros trocaicos),

“

Solet fratres contristare

dado que en las dipodias finales, ni en ninguna otra for-
mada por palabras de cuatro o méds silabas, el acento
prosédico no podia recaer sino en la pentltima o ante-
pendltima, circunstancia que obligé al acento ritmico
principal de las dipodias trocaicas, que recaia en el pri-
mero de los dos pies a pasar al segundo de ellos.

44.—Las dipodias ydmbicas y anapésticas tampoco
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podian ser acatalécticas, llevando el arsis principal en la

larga del segundo pie, por oponerse a ello la acentua-
ci6n prosédica latina; pero podian ser catalécticas, y en
tales casos el arsis tenfa que recaer en la silaba larga del

primer pie de la dipodia, v. gr.:

ot _~|. - _ - (dim. yambico acataléctico).

Saio g e B (» » cataléctico).

Esto mismo se advierte en nuestros endecasilabos,
formados, como diremos, con un trimetro yambico aca-

taléctico in duas syllabas y cataléctico in unam., v, gr.:

" /1

== = (esdinjulo):

n "

= T o o = (orave);

a “
et e S N — . —

(agudo).

Sin embargo, en los endecasilabos sificos se conser-

van tres arsis fijas en la 4.%, 82 y 10.%silabas, v. gr.:

== = cdninle)

“ “

Co o oo oo (umavely

a a -

S - o = = aio)

45.—Muchos escritores antiguos miraron como di-
podias los jénicos a maiore y a minori, asi como el co-
riambo. Este, segtin ellos, se componia de coreo y yam-
bo, y los j6nicos de espondeo y pirriquio el primero, y
de pirriquioy espondeo el segundo. Se equivocaron;

pues el coriambo no es otra cosa que una dipodia dac-
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tilica cataléctica formada por un d4ctilo ciclico, el arsis
del segundo déctilo y una pausa aproximada a dos tiem-
pos que representa la thesis. Su esquema es = _ _ =R
Y los j6nicos estdn considerados como pies simples del

género doble (SmJ.achov)-

9.—Miembros

46.—Ademis de las dipodias usaban los poetas de
otras series de pies unidas bajo un arsis principal, que
recibfan el nombre de mziembros o colones. :

. 47.—Los miembros son simples y compuestos. Los

simples estaban formados por dipodias, tripodias, tetra-
podias, pentapodias y hexapodias, todas de pies homo-
géneos entre si. Los del género dactilico (fs9v) podian
tener 16 tiempos, y no mds, porque con el déctilo no .
se formaban pentapodias ni hexapodias, a causa de ha-
berse empezado desde muy antiguo a usar el pie dictilo
como suelto (xata sty0Y), dando origen al hexdmetro y
pentimetro.—Los miembros del género duplex podfan
tener hasta 18 tiempos, y los del géneo peénico (raioviov)
hasta 25 primeros tiempos (pentapodias).

48.—Los miembros compuestos son de dos clases:
unos constan de pies idénticos, v. gr.: todos déctilos,
todos anapestos; y otros estdn formados por pies diver-
sos, v. gr.: ddctilos y tfoqueos, yambos y anapestos.

49.—A la primera de estas dos clases pertenecen el
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Dimelro itrocaco - — = « == L E = O
» Vambico cv— « b =
» auapestico — o s s o T
» COEMbICO — =t i
» jbnico i e
» crético B s s
Tetrapodiaddactilica = - oo o o=

50.—La segunda clase comprende la variedad de
miembros denominados mixtos, llamados asi por unirse
en un ritmo diversos pies métricos. Las mds frecuentes
entre estas uniones son las de troqueos y déctilos, yam-
bos y anapestos, y hastaﬁjc’)nicos y peones, favoreciendo
tales uniones la medida ciclica de los d4ctilos Y anapes-
tos, por medio de la cual abrevian o alargan la duracién
de sus silabas, adaptindolas al ritmo fundamental.

Entre los metros mixlos son frecuentes los glic6ni-
cos, y las dipodias y tripodias trocaicas, unidas a j6nicos

y coriambos.

10.—La tone

5I.—En los pies ciclicos se disminuia la duraci6n;

en cambio otras veces se alargaba mds alld de la medida
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regular. Esta complicacién de duracién, aplicada ordi-
nariamente a las silabas largas, recibia el nombre de
2one (x0v) = extensién. El Anénimo acerca de la masi-
ca nos suministra la duracién que podfan tener las sila-
bas largas en el ritmo y los signos indicadores de estas

mismas duraciones. Son los siguientes:

—— =—larga de dos tiempos (paxpd diypovoc)

I e A T » ( » zpiypovoc).
[ | = » _» cuatto - ( » Tetpdypovoc).
ol == Seinco . = ( » mevtdypovos).

En virtud de esta libertad, los poetas podian expre-
sar los pies enteros o fraccionarlos. Las largas prolon-

gadas por la Zoze no se podian disolver en breves.

11.—Pausas

52.—El tiempo ritmico no siempre se llenaba con el
pie completo, supliéndose lo que faltaba mediante las pau-
sas o silencios. Asf, en el pentdmetro elegiaco faltan las
thesis en el 3.° y 6.° ddctilos, que se suplen con pausas de
dos tietapos, w.gre: & oot S0 LA G st AL
En la terminacién espondaica del hexdmetro, la final lar-
ga puede ser sustituida por una breve, porque la batuta
breve que falta se suple ficilmente por la pausa que por
necesidad tiene que existir en la recitaci6én de un verso

y el comienzo del que le sigue.
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lusas, cuyos nombres y sig-

Y e
4

Habia cuatro clases dep

nos conservados también en el Anénimo citado, son:

1.2 Leima — /\ = ypovoc xevic Bpoyov = una breve.
2.2 Prosthesis = 7\- ~/_()6\10g *evoe poxpde = dos breves.
T
3.2 De tres tiempos = )\ ypovoc xevéc tpionpoc tres tiem-
pos. =
a . e 3 I

4.2 De cuatro tiempos = /\ 1POVOS #evog Tetpacnpog =

cuatro tiempos.

Cosa parecida ocurre con nuestros versos agudos,
los cuales tienen la final con una silaba menos, y su-

pliéndose esta falta por la pausa de un tiempo: v. gr.:

Hiere, traspasa, parte el corazén(e).

12.—Anacrusis

53.—Godofredo Hermann di6 el nombre de aza-
crusis a la silaba o silabas anticipadas que se ponen de-
lante de la primera percusi6n de una serie ritmica, de-
nominacién que contintia usada en los tratados de mé-
trica ritmica. La anacrusis no altera la naturaleza ritmi-
«ca de las series; con ella se consigue identificar ritmica-
mente las series compuestas de ddctilos y anapestos, de
troqueos y yambos, de jénicos mayores y menoresy de

‘peones primeros y cuartos. Asi:

Seriedactilica i &= oo o=

—lww oot _ - A (serieanapéstica).
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Setie trocaicas - =

—l—t <t A (serie ydmbica).

SEhie jonica mayor so e s otee oo
= 5 S e
— —lw—-—o A (serie j6nica menor).

Setiespednica IR o5 S5F Lia e

—lw—<_ =~ A (Serie pebnica 4.%).

Se puede observar en los esquemas precedentes que
las series primeras, todos descendentes, son acatalécti-
cas; y las segundas, catalécticas por el fin, y con anacru-
sis por el principio, son ascendentes,

54.—Quintiliano, refiriéndose a esta equivalencia
de las series en sus /ust. Orat., decia: «Para el ritmo es
indiferente que el déctilo tenga breves las primeras o
las segundas, pues el tiempo se mide solamente aten-
diendo a que haya la misma duracién desde el arsis a la
thesis. Sin embargo, hay diferencia estética entre unas
series y otras, pues en las primeras el ritmo es mds
tranquilo y sosegado, y en las segundas mds vivo y

animado».

13.— Acatalexis y catalexis

55.—Cuando el dltimo pie de la serie es completo
se llama la serie acataléctica, y cuando es incompleto

se denomina cataléctica. Esta falta de las series cataléc-
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ticas se suplia mediante la prolongacién por la tone o

por alguna de las pausas.

56. En los metros descendentes la catalexis no per-
judica al ritmo, porque la Gltima arsis se alarga lo que
le falta para completar el pie mediante la tone, si no se
suplen los tiempos con las pausas arriba citadas. Por eso
ritmicamente son iguales la serie acataléctica y cataléc-
tica, como lo comprueban los diferentes esquemas que

puede ofrecer, por ejemplo una tripodia dactilica:

I 2 . = s acaalechica de di-
cha tripodia).
2t — : =
~ oo L o<+ A\ = (serie cataléctica con pau-
sa prosthesis). 5
o me o e

o T T e e

. | = (serie cataléctica con alar-

gamiento del arsis).

'

En las series ascendentes, suprimiendo la Gltima si-
laba se hacen catalécticas, la serie disminuye en un ar-
sis, y queda mutilada ritmicamente reduciéndose una
tetrapodia a tripodia y una tripodia a dipodia. Asi la
serie ydmbica acataléctica.

— Lo oo oL tetrapodia

reduciéndose a cataléctica, sera:
£
~ | -~ +— _ una tripodia con anacrusis.

Mas como una tripodia ritmicamente no puede ser

igual a una tetrapodia, en estas series ascendentes, se
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supone que la dltima arsis se prolonga por la tone hasta
completar el tiempo que falta con la supresi6n del

arsis del Gltimo pie.

14.—Metaplasmos o figuras poéticas

57.—Plocio, Diomedes, Consencio, Probo y otros
gramdticos antiguos estudian bajo la denominaci6n de
metaplasmos o figuras poéticas ciertas licencias que se
permiten los poetas latinos en sus composiciones. Pom-
peyo, sin embargo, en sus Comentarios a Donato, hace
distincién entre estos dos conceptos, sosteniendo que
los metaplasmos los usan siempre por la necesidad del
_verso, mientras que con las figuras s6lo se proponen su
embellecimiento. Su estudio ofrece importancia porque
con el empleo de ellas se modifica, como veremos, unas
veces la cantidad de las silabas y otras su ntimero, alte-
randose de este modo la medida de los pies y con ello
la estructura misma de los versos. Muchas son éstas,
mas nosotros s6lo nos vamos a ocupar de las principa-
les, que son: prétesis, epéntesis, pardgoge, aféresis, sin-
copa, apécopé, antitesis, tmesis, metatesis, sistole, écta-
sis, diéresis, sinéresis, sinalefa y ectlipsis.
58.—Profesis.—La protesis consiste en afiadir por
el principio de la palabra una letra o una sflaba, como
gnati por nati, tetulissem por tulissem, recurvo por cur-

vo, referent por ferent, v. gr.:
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Idem orant mandata dabant gnatique patrisque.
(Virg. Aen., lib VI, 116),

Nam pol, si id scissem, nunquam huc tetulissem pedem.
(Cit. por Pompeyo y atribuido a Terencio),

Pastorale canit signum cornuque recurvo.
(Virg., den., V1I, 513),

Aut summis 7eferent annosam montribus ornum.
(Virg. Ib., X, 776)
En los dos ejemplos tltimos, el prefijo 7¢ en recurvo
y referent se hace necesario para medir los d4ctilos con
las silabas anteriores niiqué ré&, mis r&f&, pues si no se
hubiera empleado tendriamos dos pies yambos en el
metro dactilico, lo cual no consiente la buena ritmica.
50.— Bpénlesis o paréntesis.—Esta licencia autoriza
a los poetas para intercalar en medio de las silabas de
una palabra, una letra u otra silaba, como navita por
nauta, relligione por religione, indugredi por ingredi,

Mavortis por Martis, v. gr.:

Navita tum stellis numeros et nomina fecit.
\ (Virg., Georg., I, 137).

Hac casti maneant in 7e//igione nepotes.
: (Virg., Aen., III, 409)

Indugreds sceleris quod contra saepius illa.
(Lucrecio, I, 82)

Fecerat et viridi foetam Mawvortis in antro.
(Virg., Aen., VIII, 630)
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Aqui la duplicacién de la 7 hacia falta para cambiar
la cantidad breve de ré en larga y formar de este modo
un ddctilo rélligi, pues de lo contrario nos hubiéramos
encontrado con tres breves en un pie; d# también pre-
cisa para el ddctilo indtigré, si no tendriamos un troqueo
ingrg, y la silaba vo falta para el déctilo en pentltimo
pie del hexametro.

60.— Pardgoge o prosparalepsis—Esta afiade la le-
tra o silaba por el final de la palabra, como cuando se
emplea el infinitivo pasivo arcaico en ier por el clsico
en 7, v gt ‘

Dulce caput, magicas invitam accingier artes.
(Virg., Aen., IV, 493).

Euryalus, confestim alacres admiitier orant.
*(Virg., den., 1X, 231).

Necesarios en ambos casos para que el pie pentltimo
sea dactilo.

61.— Aféresis o encope.—Por aféresis se suprime al
principio de palabra una letra o silaba, como en los si-
guientes ejemplos:

Mitte ista atque ad rem redi.

: : (Ter., Adelpk., 11,1, 31).
por omitte.

Discite iustitiam moniti, et non Zemuere divos.
(Virg., 4en., VI, 620).
Temnere por comtemnere, porque al poeta le sobra-

ba una sflaba para la medida del verso.
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62.-—Sincopa.—LEsta se comete cuando la supresién

de la letra o de la silaba ocurre en medio de la palabra,
como en los tiempos llamados perfectos, y muchas otras
voces, como repostum por repositun, nantes por natan-

tes, v. g.:

Extinxli me, teque, soror, populumque patremque.
(Virg., den., IV, 683).

Exciderant animo. Manet alta mente 7¢postum.
(Virg., Aen., 1, 30).

Apparent rari zantes in gurgite vasto.
(Virg., den,, I, 122).

En los tres ejemplos necesita Virgilio reducir el na-
mero de silabas.
63.—Apdcope.—Por ella los poetas se permiten su-

primir alguna letra o sflaba final de palabra, v. gr.:

Aspice num mage sit nostrum penetrabile telum.
(Virg., don., X, 481).

Luxuriatque toris animosum pectus; honesti.
(Virg., Georg., 111, 81).

Miagé por magis para formar un dédctilo niim migé,
que de escribir magis no podria ser, porque gis se harfa
larga por la posicién gis sit; luxuriat por luxuriatur, pues
al poeta le convenia suprimir una silaba que le sobraba.

64.— Antitesis.—Tiene lugar cuando se cambia una
letra por otra, v. gr.:
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Impete nunc vasto ceu concitus imbribus amnis.
(Ovidio, Metamph., 111, 79).
donde impé&t& estd por impé&ti, para formar un ddctilo;
de lo contrario se violentaria la cantidad larga de la
silaba final.

68.— I'mesis.—La usan los poetas cuando les con-
viene para la regulacién de los pies en sus versos, y con-
siste en dividir los elementos que componen una pala-
bra, como reique publicae, quo me cumque. Véanse es-
tos ejemplos de Virgilio:

Quae me cumgue vocant terrae. Sic fatus amicum.
(den,, 1, 613).

Talis Hyperboreo sgptem subjecta trioni.
(Georg., 111, 381).
en los cuales no se hubieran podido formar un hexdme-
tro si hubiera puesto juntas quaecumque y septentrioni.
66.— Metdtesis.—Consiste en cambiar de posicién

una letra, v. gr.:

Nam tibi 7/hpymébre caput Evandrius abstulit ensis.
(Virg., Aen., X, 304).
Thymbre » por Thymber. Aqui cambio necesario,
pues Thymbré ci déctilo; con Thymbér ci, no podia ser.
67.—Sistole.—Por medio de esta licencia, que no
debe prodigarse, y que s6lo debe autorizar el uso de los
buenos poetas, se abrevian las silabras largas, como ste-

#runt ded&runt por stetérunt, dedérunt; la & temdtica
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de los verbos de la 2,% conjugacién se hace breve, fer-
vére fulgére por fervére, fulgére, y la i consonante = j
= ii se convierte en vocal simple, v. gr.:

Obstupui stezZruntque comae et vox faucibus haesit.
(Virg., den., 11, 77).

Fervére Leucaten auroque effulgere fluctus.
(Virg., Aen., VIIL, 677).

Cur obicis magno tumulum manesque vagantes.
(Lucano).

En estos ejemplos, la abreviacién obedece a la for-
macion de dactilos.

68.— Ectasis o didstole.—Lo contrario que la sistole
autoriza la didstole que, como indica su nombre, no es
otra cosa que la prolongacion o alargamiento de sflabas
breves, v. gr.:

Religione patrum multos servata per annos.
(Virg., den., 11, 715).

Italiam fato profugus Lavinaque venit.
: : (Virg., den., 1, 2).

Deiphobum vidit lacerum crudeliter ora.
(Virg.).
&, I, dé se alargan = ré 1, dé para formar tres dactilos.
60.— Diéresis o diagenxis.—Por la diéresis se con-
vierte una silaba en dos, asi, aulae, pictae, bisilabos, se
hacen trisflabos: aulai, pictai; silvae, evolvam = siluae,

evoluam, v. gr.:
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Aulai in medio libabant pocula Bacchi.
(Virg., den., I.II, 354).

Dives equum, dives picfaz vastis et auri.
7 (Virg., den., IX, 26).

Nxves que deducunt lovem; nunc mare, nunc siluae.
(Hor. Epod., 13, 2).

Condita quin veri pectoris evoluam.
(Cétul, De coma Berenices),

Los autores de los cuatro citados versos necesitaban
en ellos una silaba mas, :

70.—Sinéresis.—Contraria de la anterior, esta figura
reduce el nGmero de silabas en los vocablos, haciendo,
por ejemplo, diptongo dos vocales que no lo eran, ya
convirtiendo las vocales i, u, en sus consonantes respec-
tivas (j =i, u), v. gr.:

Ait nimium parce facere sumptum.
(Terencio).

Fixerit aeripédem cervam licet aut Erymanthi.
(Virgilio, den., VI, 803).

Aedificant, sectaque intexunt abiété costas.
(Virg., den.,, 11,:16),

Ténvid nec lanae per ferrum vellera ferri.
(Virg., Georg., I, 397)

Ait, a8, bisilabas, se hacen diptongos; i u vocales se
consonantizan y se hacen iguales 4 j y v para formar

dactilos: abjéte, tenvid.
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71.—Sinalefa o sincrisis.—Esta figura, la més usada

de todas por los poetas, porque obedece, ya a evitar la
cacofonfa o mal sonido que resulta de la aglomeracién
o concurso de vocales, ya a obligédas cesuras de los
pies, consiste en suprimir la vocal o diptongo final de
una palabra cuando la siguiente comienza también por

vocal, v. gr.:

PN
Atque ea diversa penitus dum parte geruntur.
¥ (Virg,, den,, IX, 1),

=
Nil aequale homini fuit illi: saepe velut qui.
(Hor., Sat. 1,3, 9).

. Y T
Neu pudeat prisco vos esse e stipite factos.
(Tibulo, £leg., lib. I, o, 17).

Atque ita te cautus quaerenti plura legundum.
(Ov., lib. I, Zris¢, 1, a1).

Los poetas, no obstante haberse generalizado tanto
la sinalefa, no siempre hacen uso de ella, y asi no la
suelen cometer con las interjecciones o, hei, ah, heu y
algunos otros monosilabos, ni cuando la vocal final es

larga, que entonces se abrevia. Véanse estos ejemplos:

O pater, 0 zZdminum divumque aeterna potestas.
(Virg.).

O ¢t praesidium et dulce decus meum.
(Hor,, lib. I, od. 1.2, 2).

Et longum formose valz 94/ inquit Iola.
(Virg.).
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Hez #bi siderei vultus? ubi verba ligatis?
(Estacio) .
72..— Bctlipsis.—Parecida a la sinalefa es la ectlipsis.
Mario Plocio considera a ésta como casos de la primera,
que los reduce a dos: 1.°% supresién de la 7 final con su
vocal precedente cuando la palabra que le sigue empieza
por vocal, y 2.° supresién de la s final sola cuando le
sigue palabra que comienza por consonante, o supre-
sibn de la s con su vocal anterior si la palabra que le

sigue tiene su comienzo con vocal. Ejemplos:

Tam iam efficaci do manus scientiae.
(Hor., Epod., 17, 1).

e
Pavidumque leporem et advenam laqueo gruem.
(Hor., Epod., 2, 35).

S
Omnibus hoc vitium est cantoribus inter amicos.
(Hor., Sat,, lib, III, 1).

s
Terram inter fluctus aperit: furit aestus arenis.
(Virg., den., 1).

Multum ille et terris iactatus in alto.
(Virg., den., 1, 3).

Illa etiam ante lares passis prostrata capillis.
- (Eleg. trist., 111, 43).

Suavis homo facundu(s) suo, contentu(s) beatus.
(Enn,).

Scitu(s) secunda loquens in tempore,commodus verbum.
§ (Enn.).



~~
Rursus in secessu longo sub rupe cavata.

(Virg., Aen, 111, 29).

La ectlipsis, como la sinalefa, no siempre era usada,
y asi vemos, por ejemplo, que Lucrecio no la usa en el

verso siguiente:

Corpdrim augebit numerum summamque sequetur.

73.—Por sinalefa y ectlipsis suelen los poetas algu-
nas veces suprimir la silaba final de un verso, caso de
que el siguiente comienza por vocal, como en estos
ejemplos el primero citado por Beda en su Arze Mé-
trica y los otros dos de Virgilio:

Quae decus omne operum perimebant improba foedaque
Obice prospectum etc. (qué?)bice)

Et spumas miscent argenfi, vivaque sulphura
Idaeasque pisces etc. (rzﬁdaeas)

Tamque iter emensi, turres ac tecta Latinorum

—
Ardua cernebant etc. (rum ardua)

15.—Cesuras

74.—Cada verso, al recitarse, debe aparecer como
un todo, y de aqui que se haga siempre al final del mis-
mo una leve pausa antes de pasar al otro; la cual pausa
se distingue de las de la puntuacién, porque en ella no

se baja la voz como en éstas, sino que conserva todo el
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grado de su intensidad, Aparte de esta pausa final obli-
gada, también se notan muchas veces en el curso del
mismo verso otras pequefias pausas que, si bien no es-
tdn marcadas con signo alguno exterior, las percibe
nuestro oido clarisimamente. Tales ligeras pausas divi-
den el verso en miembros, y se hacén generalmente a
la terminacién de una palabra entera, con la que no
siempre concluye el pie métrico, quedando, por consi-
guiente, dicho pie partido. Esta pausa, pues, llamada
por los griegos ~opn, es la que se conoce con el nombre
de cesura, que significa corte, porque efectivamente por
medio de ella se fracciona el pie en dos partes. En este

hexdmetro de Virgilio:
Sic fatiir licrimans || classiqué inmittit hibénas,

la cesura o pausa se hace en la terminacién de lacri-
mans y el espondeo mans cla queda cortado por ella.
75.—La cesura se llama fuerte o masculina si la
pausa se hace inmediatamente después del arsis del pie
cortado, y se llama débil o femenina si la pausa tiene
lugar en la thesis. Asf en los siguientes versos también

de Virgilio:

Incidit in Scyllam || qui vult vitare Carybdin

Obstupuit simul fpsé || simul percussus Achates.

la pausa cesura se hace después de Scyllam y de ipse,

siendo la primera masculina o fuerte porque /am es el
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arsis del pie que completa la silaba siguiente qui; la se-

gunda es débil por venir la pausa después de . = sé
parte de la thesis del ddctilo ipsé si.
76.—Cuando coincide el final de un miembro con
la terminaci6én de un pie, la cesura recibia el nombre
de diéresis, v. gr.:
Gallias Caesar siibégit || Nicsmédés Caesirém.
(Tetram. trocaico cataléctico).
77.—Las cesuras fueron muy usadas por los poetas
griegos y latinos, porque con ellas daban mayor fluidez
y soltura a sus versos, y las principales y mayormente
* usadas, son: la semiternaria o trithemimeres, semiqui-
naria o penthemimeres, semiseptenaria o hepthemime-
res, seminovenaria o enhemimeres, la trocaica y la bu-
cOlica.
78.—1.2 Semiternaria o trihemimeres es la cesura que
tiene lugar después del tercer medio pie del verso o

después del arsis del segundo pie, v, gr.:

Verba misér | friista non proficientia perdo.
(Ov., lib. I, Triest. 2.%, 13).

70.—2.2 Semiquinaria o penthemimeres, es la que
cae a la terminacién del quinto medio pie o después de
la tercera arsis, v. g.:

Intégér vitae | scéllérisqué piuris.
(Safico de Horacio, Odas, lib. I, 22).
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80.—3.2 Semiseptenaria o hepthemimeres, cuando
la cesura cae a la terminacién del séptimo medio pie,
de manera que termina el primer miembro después de

la cuarta arsis, v. gr.:

Taurus i0 bona 51gna dedit | gaudéte, col6ni.
(Tib., Eleg. 11, 2.%, 83).
81.—4.* Seminovenaria o enhemimeres, de poqui-
simo uso, cae al final del noveno medio pie, 0 sea des-

pués de la quinta arsis, v. gr.:

Florlbus, et vino genium memorem | brevis aevi.
(Hor., Bpist, ad Pis.).

2.—5.2 Trocaica (topy xaza tpitoy Tpoyaiov), O cesura
después del tercer troqueo, cae después de la primera

silaba de la thesis del tercer pie del primer miembro,
V. gr.:

Non omnis arbiistd | itivant humilesque mirices.
(Virg.).

83.—6.* Bucélica (xops Bovaohunf), llamada asi por el
uso que de ella hicieron los poetas bucélicos. Esta ce-
sura hace terminar el primer miembro con la termina-
cién también de todo el cuarto pie, el cual es un déctilo
que tiene las dos sflabas de la thesis formando una dic-
ci6n. Se le llamé también diéresis bucélica, porque la
coincidencia de la pausa en la terminaci6n de la palabra

deja el pie sin fraccionarlo, v. gr.:



59

Namque erit ille mihi sempér déts | illius arma.

(Virg., Buc., I, 7).

84.— Btimologia verdadera de las cuatro cesuras pri-
meras.

Semiternaria en latin es palabra compuesta de senz,
medio, y fernaria, adjetivo derivado del distributivo
terni, ae, a, que significa de tres en tres, esto es, una
porcién de tres, Pero tres es abstracto. iCudl era el con-
creto que determinaba este tres Para esto hay que
tener en cuenta que el hexdmetro era una totalidad, una
unidad ritmicamente fraccionada en seis pies, seis me-
tros, seis partes o seis porciones iguales. Cada parte o
porcién de hexdmetro era, por tanto, lo mismo que un
pie o un metro en el hexdmetro, El adjetivo ternaria,
por consiguiente, significa tres de estos pies, metros,
partes o porciones. Ahora bien; anteponiéndole la par-
ticula semi a ternaria, quiere decir la mitad de tres,
que aplicada a pie, metro, parte o porcion, valdrd tanto
como tres medios pies, tres medios metros, tres medias
partes o tres medias porciones. Y efectivamente, asi
ocurre en la cesura semiternaria, donde hay tres me-
dios pies o porciones de hexdmetro, dos medias co-
rrespondientes al primer pie, y una media a la pro-
pia sflaba de la cesura. Y comparada esta denomina-
ci6n con que le daban los griegos, notamos la exacta
correspondencia y recta explicacion etimol6gica, por-

que tpi-rip-pepre en griego significa también esto mismo:
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tres medias partes, tres medios metros, tres medios
pies. ‘ : =
Aplicando este razonamiento a las otras tres cesuras,
nos podemos dar cuenta exacta de que semiquinaria es
equivalente a cinco medios pies, partes, etc., que corres-
ponde a la palabra reyf-fpui-pepnc ¥ asi es la realidad, dos
dactilos = cuatro medios pies, mds la cesura o arsis del
tercero = medio pie suman los dichos cinco medios
pies o metros. La septenaria griego zof-ijui-pepne valen
siete medias partes, siete medios pies, y la seminovena-
ria 0 ey-mpu-peprc €s igual a nueve medios partes, nueve

medios metros.

i

16.—FEl verso

85.—Con los elementos que dejamos enumerados y
con el uso y empleo de licencias y cesuras construfan los
versos los antiguos poetas griegos y romanos. Verso es
un conjunto de pies ritmicos de la misma duracién o
medida que terminan con una pausa y luego se repiten.
Cada verso ocupa una linea, debiendo sin duda alguna
a esto su denominaci6n, porque en realidad la palabra
verso = versum (de verto) significaba originariamente
vuelta o linea. :

86.—Cuando los versos no se agrupan con otros,
sino que continfian sueltos en una misma composicion
poética, el sistema de versos se llama xaxd otiyov, Verbigra-

cia: el hexdmetro en la poesia épica, satirica y bucélica.
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87.—Los versos que constan de un solo miembro se
llaman metres monocolos, V. gr.:
Ut prisca gens mortalium.
(Hor.).
dimetro ydmbrico acataléctico.
Y los que constan de dos reciben el nombre de di-
colos, como el siguiente verso de Horacio que se lee en
la Oda 1.* del libro I: :

Maecenas atavis || edite regibus.

el cual estd formado, como mas adelante veremos, de
un ferecracio 2.° cataléctico (Maecenas atavis) y de otro
ferecracio 1.° también cataléctico (edite regibus).
88.—Versos sinartetes y asinartetes.— Se llaman
versos sinartetes aquellos en los cuales la continuidad
ritmica no se perturba siguiendo la misma hasta el fin,
como ocurre en todos los hexdmetros y en los trimetros
yambicos.—Asinartetes o inconexos son aquellos en los
cuales dicha continuidad ritmica se interrumpe como

sucede en este verso de las Odas de Horacio (lib. I, 4.%):
Sélvitﬁr acris hiemps grit:l?l vicé || veris et Favoni

que consta de una tetrapodia dactilica acataléctica y de

una tripodia trocaica también acataléctica.
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17.—Versos dactilicos

89.—Los versos dactilicos llamados asi por el pie
déctilo son metros de género igual por ser el valor del
arsis lo mismo que el de la thesis. Son descendentes
porque llevan el arsis en la primera silaba y el ritmo va
de la parte fuerte a la parte débil. La figura del ddctilo
esesta - — — v. gr. cérpéré. Consta de cuatro tiempos
los dos primeros en el arsis y los dos segundos en la
thesis. Los dos del arsis estdn en una sflaba larga; la the-
sis los lleva en dos breves, las cuales pueden condensarse
en una larga, originandose entonces el espondeo dactili-
co, cuyo esquema es -~ —. E] arsis de los déctilos rari-
simas veces fué desatada en dos breves, ni por los poetas
épicos griegos ni por los latinos. Los liricos, sin embar-
go, aunque también raras veces la disolvieron, formando
asi un proceleusmético dactilico = < « - —, del que
s6lo usaron como tultimo recurso. Con el nombre de
ddctilos se indican todos los ritmos de género igual, asi
es que género dactilico es sin6nimo de yevoc isov. Aristi-
des y muchos tratadistas posteriores lo explican por las
tres falanges del dedo. Lo mds probable es que signifi-
case ritmo por excelencia, pues el ritmo se marcaba con
el pie lo mismo que con el dedo, dado que hubo mucho
tiempo en que el uso de este ritmo dactilico en la poe-
sia fué casi exclusivo. La marcha descendente del arsis

a la thesis da al déctilo cierto aire de majestad noble y
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tranquila, lo cual se compagina con la narracién pacifica
e impersonal del ¢pos. Y la libertad de contraer la thesis
hace que no degenere en monétono diandole mayor va-
riedad. El predominio de los dictilos da al verso cierta
rapidez e impetuosidad; la abundancia de espondeos lo
hace lento, grave y pesado.

00.—Los versos dactilicos propios se miden ordina-
riamente por monopodias (xaxd nédx), esto es, cada pie
forma un metro. De esto resulta que en las series dac-
tilicas las denominaciones se toman lo mismo del naG-
mero de pies que del de los perpz = metros, y entonces
los vocablos dipodia y dimetro, tripodia y trimetro, te-
trapodia y tetrdmetro indican series de la misma ex-
tensi6n.

o1.—Los versos dactilicos suelen terminar de ordi-
nario con un espondeo y alguna que otra vez por un
troqueo, y en este caso el tiempo que falta se suple con
la pausa o silencio que por necesidad se hace en el final

de todo verso.

18.—Pfincipales versos dactilicos

02.—1.° Las dipodias acataléctica y cataléctica, en

dos silabas y en una, cuyos esquemas son:

1 '
A —— et N

' '
—vv——«v/\

;VV_;'K
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a) La primera se usaba en la terminacién de los
cantos nupciales, por la cual se le llamé metrum lhyme-
naicum. Asi: :
dpey G-prvaoy
@ Tov o-0dvioy
inde to-ro pater

mens sibi-conscia

4) La dipodia dactilica cataléctica, terminada en dos
silabas se llama Adonico, de la repeticién ¢ <ov d-3wwv que
se hacia en los cantos a Adonis.

Los poetas griegos y latinos de los buenos tiempos
usaban el Addnico s6lo como parte de un periodo mayor.
Asi la poetisa Safo, a quien se atribuye su invencion,
la emplea en las Odas de su nombre, que tan bien supo

~ luego imitar Horacio en la terminacién de sus Odas

llamadas por eso séficas. V. gr.:

Risit A-pollo (lib. I, 10).
Nomen i-mago (Ib., 12).

Sin embargo, algunos llaman a esta dipodia, dipodia
logaédica, por considerarla compuesta de un déctilo
ciclico (= troqueo) y de un troqueo.

En los tiempos de la decadencia del imperio romano .
comenz6 a usarse el Addnico como verso indepéndiente.
Asi se encuentra en Terenciano Mauro (de Metris),

donde se lee:
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Fingere-nobis -
Magque li-cebit *
Altaque-magnae

Moenia-Romae.

-

De la dipodia dactilica cataléctica en dos silabas pa-

rece derivarse el pentasilabo castellano. Véase si no:

Vén prome-tido

Jéfe te-mido,

Vén y triun-finte

Lléva de-lante

Paz y vic-téria

Lléne tu-gl6ria

Dé dichal-mtindo

Lléga se-gtindo

Législa-dér(e).

(Mor.)
También se deriva de ella nuestro verso de seis sila-

bas, que en realidad no es més que una dipodia dactili-

co-cataléctica con anacrusis. V. gr.:

Ad | mite be-nigna
Du | quésa exce-lénte
O | frénda que au-sénte
Tus | siérvas te-dén(e).
A (Mor.)
) La dipodia dactilica cataléctica en una sflaba, a

B
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quien algunos denominan coriambo, forma parte de pe-
riodos mayores, como estudiaremos luego en Hora-
cio: V. gr.:

: Sciré né- fas

(Hor., 0d , ib. 1, 11),
parte de un asclepiadea rnay.or.
03.—2.° Las tripodias dactilicas acataléctica, cata-

léctica en dos silabas y cataléctica en una, siendo sus

esquemas.

a) La primera debi6 ser siempre miembro de un

verso, no verso entero, como se ve en estos ejemplos:
£ eive wov-ApyeBi-o0 Tagoy

que cita Mario Plocio y que Bergklus poet. lyr graec.
como parte de un hexdmetro de Calimaco el epigramd-

tico. :
Cui non-dictus Hy-las puer

parte del hexdmetro sexto del libro 3.° de las Ge6rgicas
de Virgilio. '

Con todo eso, los gramdticos antiguos lo llamaron
Metrum Sinonideum (quo Simonides frequenter usus
est Mario Victorino)), como si tuviera valor de verso

completo.
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6) La segunda se encuentra también como miembro
de sistemas dactilicos, y como tal aparece muchas ve-

ces formando la segunda parte del hexdmetro. V., B

-iam vaga-tollere-Phoebus

lumina-destinat-ortu,

La terminada en espondeo fue llamada puﬂp.og svo‘choq
tal vez por ser el metro de las antiguas danzas en los ,
ejércitos (armas)

De la tripodia dactilica cataléctica en dos sllabas con
anacrusis bisilaba ha salido el .verso decasﬂabo castella-

no, empleado en los cantos bélicos, v. gr.:

Nobles | hijos de Es-pérta y A-ténas,

 Dela | pdtria la-v6z escu-chad(e);
y empleada también entre otros por Iriarte:

De sus | hijos la-t6rpeavu-tirda

Que el pe |sddo vo-lir cono-cfa. -

A]'guncjs exbplican el “decasilabo como una tripodia
anapéstica con aumento de una sflaba final por la fone.
A nosotros nos parece preferible explicarlo asi, y ade-
mds, aunque provenga de anapestos, ya se sabe que
éstos por la anacrusis se conv1erten en ddctilos.

¢) La tercera, o sea la trnpodla dactilica cataléctica

en una silaba, se usa:
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Como miembro del pentdmetro, formando los dos
miembros del elegiaco, v. gr.: ' '

Victor et-dd placi-dés A éxuit-drma cho-rés Ao
como miembro de otras series en metros como el arqui-
loquio tercero:

: ; o .
Scribg&ré-versicii-los || amore percussum gravi.

(Hor., Ep. II).
y el arquiloquio segundo:

~ Nivesque deducunt Iovem || ninc maré-niinc silii-ae;

y hasta como verso independiente como en el arquiloco
primero, alternando con el hexdmetro dactilico. Tal es
el siguiente ejemplo de Horacio, sacado de la oda 7.%

del libro 4.°%

t

Diffugere nives redeunt iam gramma camp1s

arbon-busque co- mae.
" 04.—3.° La,tetrapodia dactilica acétaléctica, la ca-
taléctica en dos silabas y la cataléctica en una. Sus es-

quemas son:

y las tres pueden admitir el espondeo, sin que por eso
dejen de ser vero ritmo dactilico. :
- @) La acataléctica, llamada también Metrum Alcma-

nium, porque se cree que este poeta compuso estrofas
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enteras con s6lo tetrapodias dactilicas, forma miembros
del sistema dactilico. V. gr.:

Nos pétri—a—-e.fi-né.s_ et diilcid | linquimus arva
2 (Virg., Buc. 1, 3)."
Los tr:igicés latinos lo emplearon mucho, y en Ho-
racio lo encontramos en la oda 4.2 del libro I, formando
la primera de las dos series de que se compone el pri-

mero y tercer verso de las estrofas del metro arquilo-

quio cuarto. Asf:

Pallida-Mérs ae-qué .pul-sét pede || pauperum tabernas
~ Regumque turres. O beate Sesti, _
Vitae-simma bre-vis spem-nés vetat || incohare longam

Tam te premet nox fabulaeque Manes..

De Séneca son los nguientes versos 'que Havet ca-
l1ﬁca de tetrapodias pseudo-dact1hcas por terminar to-

dos en déctilo:

. Té Tyr-réna pu-ér rapu-it manhs,
Et tumi-dtim Nere-fis posu-it mare;
Caerula-cim pra-tis mu-tdt freta;

Viva-cés hede-rds re-mfs tenet.

0 La cataléctica en dos silabas se llama Metrum .
Archilochum, y fué usada ademds por Alcmdn, Stesico-
ro, AnacreonteyHoracm y-el mismo erglllo la em-

plea como segundo miembro’ del hexdmetro, como en

®
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los siguientes, suprlmxdos en ambos los dos prlmeros

ples

Cantabunt mihij || Damoe-tas et—Lyctlus -Aegon
(Virg., Buc, V, 72)

Respex1t tamen || ét 1on -gb post tempore-vemt
> (Ib., I. 30).

Véase este ejémplo de Horacio de sus odas (lib. I, 7)

Laudabunt alii claram Rhodon aut Mitylenen
: ; i (Hexam. dactilico), -
(s proﬁciscerié) atit Ephe-s6n bima-risve Co-rinthi. *

.Moema vel Baccho Thebas vel Apolline Delphos

(Hexam. dact.),
(Aspicies magis) insig-nis aut-Thésala-Témpe.

Al verso séguﬁdo y cuarto, que son verdaderas te-
-trapodias dactilicas catalécticas en dos silabas, Mario
Victorino les afiade: por delante los dos pies primeros
“para con ellos completar el hex4metro ¥ ‘seguir la com-
posicién en' metro xazd styoy, ﬁjandose tal vez en Vlrgl—
lio, que na las émple6 solas.
~ La tetrapodia dactilica f‘atalectlca en dos silabas con
anacrus_1s di6 origen en castellano al verso dodecasilabo -

empleado por Juan de Mena, v. gr.:
Yo | vi 16s pla-nétis d&-crin&s tén-didss A

¢) La cataléctica en una silaba, llamada por‘ Sergio
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de poco uso. Algo figura en

Metrum Alcmanicum, es
los cantos dramaticos. Los poetas de la decadencia Pru-
dencio y otros, lo usaron como verso continuado, En
este metro estd escrito el himno a Santa Eulalia, mér-

tir, de este mismo poeta, v. gr.:

Gérming-nobilis-Ealali-a A
Mbértis at-indole-n6bili-6r A
Emeri-tim sacra-virgo su-dm A
Caius ab—ﬁbvere—prégeni-ntﬁst A
.Ossibus-6rnat a-mére co-lit A

05.—4.° Bl hexdmetro dactilico.—El hexdmetro dac-
tilico lo encontramos ya y en el mayor grado de perfec-
cién en los poemas homéricos, que son los monumentos
mds antiguos que nos han llegado de la literatura griega.
No obstante, la Iliada y la Odisea no son en verdad los
primeros cantos de la musa griega, porque aparte de las
noticias que nos suministra la misma historia de Ia lite-
ratura, estd la consideracion de que ningfin arte puede
comenzar con trabajos tan perfectos y grandiosos como
nos revelan aquellos poemas, sino que para llegar a ello
€s necesaria upa preparacién muy laboriosa y larga serie
de tentativas asf para adoptar la materia que es objeto
del arte como para aplicarle la forma que le fuere més
conveniente. Y asi los hechos heroicos serfan antes na-
rrados en poémitas sencillos y breves, como son los can-

tos deAFemiov y de Demédoco, esparcidos por la Odisea.
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Es mds: probablemente ni aun los cantos épicos fueron
los primeros ensayos de la poesia; tal vez la Religi6n y la
Mitologia son anteriores. De algunos géneros de poesia
religiosa hay testimonio en los mismos poemas de Ho-
mero, ‘Adernés, en Grecia como en todos los pueBIos, el
canto acompafiaba a la vida del hombre, haciéndose
intérprete de sus costumbres y tradiciones; por eso can-
taban en el suefio de los nifios, en los telares al abrirse -
las estaciones, los segadorgs»; etc. Mas desgraciadamente
no nos quedan reliquias suficientes dc estos cantos reli-
giosos y populares, siendo su’ pérdida muy sensible,
porque con ellos poseeriamos los tipos originales y pri-
mitivos sobre los cuales fueron modeladas las formas
pocticas posteriores, y que representan el estado inter=
medio por donde han tenido que pasar aquellas anti-
guas y rudas cantilenas para convertirse en los modelos -
perfectos y acabados que nos ofrece la literatura griega,
nacida espontineamente y sin modelos que.ir'nitar.

96.—Sin duda la perfeccién de los poemas homéri-
cos hizo olvidar muy pronto todo lo que habfa florecido
antes, hasta el extremo que de los ritmos que inmedia-
tamente les precedieron apenas si tenemos mds- que
alguna que otra conjetura. Sin embargo, los nombres de
ev6ThLog, Tposwdturde, Topottaros, oplide Y ‘,(c'péw'g nos lleVarf?in
a admitir el uso primitivo anterior a estos poemas delos
ritmos dactilico, anapéstico, ydmbico y trocaico, hacien-

do ‘muy verosimil que los bailes, procesiones, danzas y
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la poesia religiosa fuesen acompaifiados de estos ritmos,

de los cuales el dactilico en la forma del hexdmetro fué
el primero que llegé a la perfeccién, cabiéndole la gio—
ria de ser la fGinica forma artistica literaria griega hasta:
que vino el gran Ar qulloco
97.—El hexdmetro, pues, es el verso mds antiguo
que nos queda de la poesia griega. Es el verso dela
Tlfada y de la Odisea y de todos Tos poemas heroicos
griegos y latinos. Por esto se le llam6 metro heroico y
_ metro de los héroes. En los escritos clisicos se le llama
- también Epos (= palabra), denominacién que tomé tal
- vez cuando los poemas heroicos no se cantaban ya por
los Aoedos, sino que se recitaban por los rapsodas, y asi-
el nombre Epe, plural de ¢pos, se contraponia al melos o
mele de los cantos liricos. De la narracion €pica, el hexa-
metro pasé a la poesfa didictica de Hesiodo y de la es-
cuela de Beocia. Se us6 también en la poesfa religiosa y
reaparece en los gnomos posteriores, en.los ordculos (a
este propé6sito dice Tibulo (II, . 15): «Sybilla abdita
quae senis fata canit pedibvus») y en la poesia bucélica
- de Te6crito y sus imitadores (Virgilio). Del _:epos pasé a
la parodia, y en este sentido la emples Lucilio, llegando
a ser el metro de la Sétira y de la Epistola romanas.
Su uso mas comﬁn fué el de verso suelto, desatado
(roza duxov) pero se unibd también al pentametro en la:
elegfa; y tuvo poca aceptacxon en la lirica y en el

. drama.



es un verso compuesto de seis pies dactilos dividido en
dos miembros por una cesura, la cual debié conside-
rarse ta’n’necesarié, que Mario Victorino decfa: «Sex
enim pedum percussio versum quidem hexametrum,
non tamen heroum si leges‘ixlcisidnfs non- tenuerit, fa-
ciet.» = La percusi6n (arsis) de seis pies formara cier-
tamente un verso hexdmetro, pero no serd el hexdmetro
heroico si no se verifican las leyes de la incisién (de la
éeéura)., Sin embargo, desde Homero vemos que la im-
portancia de aquellos dos miembros cedi6 a la de la
totalidad, v el verso tomé tal cardcter de unidad, que

‘mientras los demas versos tienen el corte siempre en el
mismo lugar que los div_ide en partes iguales: respecti-

- vas, el ‘hexémetro, por el contrario, puede tener la ce-
sura o corte en diversos lugares. Por eso Varron y otros
escritores lo miraron como verso primitivo, y las series
dactilicas menores que él, las representaron como trag-
mentos.o parteé del mismo. _ '

El hexdmetro ‘dactilico, por consiguiente, se mide
por monopodias (cada metro un pie) y asi era llamada
oTLyde egaperpc;c_, correspondiéndole seis arsz:s en las silabas
largas de sus seis pies y otras tantas fesis en las silabas
breves. :

: 100,—En principio puede el dictilo, como lo vemos
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indicado en el esquema, ser sustitufdo en todos los me-
~ tros por el pie que le es ritin@ca y métricamente equi-
“valente, id est, por el espondeo; n_o-obsténte'la practica
-introdujo 'Ciertaé limitacioﬁes po‘r causa de'laé cuales el

uso del espondeo en el qumto pie es rarisimo entre los
‘romanos asi como también es muy raro que aparezca el :
dactilo cerrando el verso, siendo ‘muy frecuente que el
‘espondeo final sea representado por un troqueo y una
pausa de un tiempo. v
IOI —~E1 poeta Enio, que vivi6 del 230 al 169 antes
“defk Ciy que conocia desde nifio el griego y el osco,
por lo que estaba en condlcmnes de adaptar mejor que
cualquier otro el latin a las formas griegas, fué el pri-
mero que introdujo en Roma-el hexdmetro de los grie-
gos. Antes de éste, los latinos no tenfan mis que el
horridus, ritmo popular llamado Saturnino, el cual cay6
a los primeros destellos del sentimiento artistico des--
pertado en los romanos por el influjo de una civilizacion
(la griega) mucho mds adelantada que la suya. El mismo -
Horacio nos explica sa Ac-aid_a como consecuencia inme-
diata del contacto de los latinos con el arte griego. Asi,
en su Epistola 1.2 iversos 156-158 del libro II, dice:
«Graecia capta ferum victorem cepit et artes intulit
agrésti Latio: sic horridus ille defluxit numerus Satur-
nius, et gravé virus e pepulére.»:iLa Grecia:
_subyugada se apoder6 del fiero vencedor, e introdujo

las ar't'evs en el agreste Lacio: y de este modo el metro
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dspero llamado saturnino cay6, y la puleritud expulsé
el mal veneno. '
102.—Enio imit6 a Homero en la estructura del
verso y en el manejo o empleo poético de la lengua y
asf no descbmpus;o nunca las arsis del ddctilo. Y.aunque -
sus hexdmetros tienen bastante dureza, excesorde es-
p'ondeoé, abuso de elisiones y algunas faltas de cesuras,
con todo esto ¢l ensayo tuvo éxito y el hexdmetro llegé
a ser la forma de los Anales, Gnico poema nacional que
hasta Virgilio canté las antiguas glorias de Roma. Como
la materia de este poema era popular contnbuyo tam-
bién a popularlzar la forma, de aqui que el influjo de
~ Enio en la métrica posterior fué muy grande,
Enio, como hemos dicho, tiene versos desprovistos ‘

de toda cesura'regulér; V. gr.:

Corde cd- pessere semlta-nulla pé- dern stibi-libat

Posté ré-ciimbité- vestraque-pectora pelhte-tonsxs

/

los tiene de espondeos solos v. gr.:

Olli-respon-dit rex-Alba-i Lon-gai.

Cives-Roma-ni tunc-facti-sunt cam-pani.

usa finales de verso como sapientiloquentes, carthagi-
niensis; emplea la cesura trocdica sin acompadarla de la
hepthemimeres y hace coincidir la cesura con un mo-

nosilabo:

»

candida se | , lumina sis | Olimpia nunc
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IO3.—¥Siguen a Enio en el uso del hexdmetro Accio
y Lucilio. El primero con los mismos principios qhe
‘Enio. Mas los versos de Lucilio, que vivi6 del afio 181 .
al 103 a. de J. C,, revelan algin progreso no obstante
conservar todavia mucha aspereza. Y este adelanto se °
acentia mds en el sucesor de estos el poeta Lucrécio
(muerto en el afio 55 a. de J. C.), autor de un poema
de rerum Natura, en cuyos hexdmetros se notan alin
bastantes imperfecciones, que no desaparecen hasta el .
inmortal Virgilio y Ovidio, su pulidor.

104.— Virgilio y sus sucesores daban a las cesuras
una importancia mayor que los propios griegos, los
cuales no solian emplear mas que una. Los latinos, en
cambio, acostumbraban hacer uso en un mismo verso de
varias secundarias ademds de la principal que a todo
verso correspondfa, resultando de aqui que, con la gra-
cia y la fluidez a ellas debidas, la estructura del verso
latino era mds complicada y refinada que la de los ver-
sos griegos. ‘

105.—Las cesuras que vemos principalmente usados
en los versos épicos latinos son: :

1.° La penthemimeses o semiquinaria v. gr.:

Bind di-é | sic-cant || Svis-iib&rd-qnos tibi-sérvo
(Virg. Egl. 11, 42).

Quis friic-tiis | géné-ris || tdbi-la iac-tar& ci-paci
(Luv. ‘Sat. VIIIL, 6).
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Atque all quls | vo-ti || com- pos li- ba 1pse fe-rébat
(Tib. I, 9, 23).

:

En estos tres ejemplos, ademés de la penthemimeres
se encuentra también la trlhemlmeres o semlternarla
Virgilio y los griegos emplean siempre estas dos
cesuras, la penthemimeres y la trihemimeres en el mis-
mo verso, para evitar asf que el segundo pie esté for-
*mado por una_sola.palabfa' o termine en ella, como no
sea preposicion, pues ésta con su caso se cuehta por
una palabra como -
Taliblis intér-se... ,
(Primeros pies del hexémetro 350 del libro VIII dela Eneida).
Sin embargo, como casos excepcmnales leemos en
Virgilio:

ch mihi-ndscis | qnod ‘crep1 do | mil&-niimén 3- miciim
(Aen Il, 735)-

Néc sa- turmus haec || Sei-lis pater- asp1c1t aequ1s
(Ib. IV, 372).

Et cum-frxglda-mors || ani-ma se-duxerit-—artus.
(Ib . 385).

Sc1hcet-omn1bus est [I labor—lmpen—dendus et-omnes’ -
(Gaorg II, 61).

2.° La hepthemlmeres o semlseptenarla que por su

mucho empleo fué considerada por los teéricos de la

antxguedad como la verdadera y propiamente tal,

Ejemplos:
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“Incip&-Maenili-0s. | mé-ciim || m&i-tibid-versils.

(Virg., Buc., VIII, 21),

Imposi-tique ro-gis | iuve-nes || an-te ora pa-rentum,
(Ib., Gearg., IV, 477).

Exped1 am | dic-tis | prohi- bent | nam-caetera Parcae.
(Ib., Aen., I1I, 379). °

Lucife-ri | quo-signa du-ces || et castra mo-Vebant.
(Tuv., Set., VIII, 12).

Tam du- dum coquit-et patu- 1a||pecus omne sub-ulm est
; Persiv. Sat. ,III 6).

3 o
TPLToY TpoyTiov), V. gl

La cesura después del tercer troqt’xeo (Tow xotd-

Virginis-os habi-tamqué | gé-réns et-virginis-arma.
(Virg., Aen., I, 319). -

lunipe-ri | grav1s-umbra |] no-cent et-frugibus- umbrae. :
-~ (bs, Eglng & 2% 76)s

Flngen -dus | sme—fme || ro-ta sed-rure pa-terno.
(Pers., Sat., III, 24).

In tem-plis | i ~fecit || a-vus statu amque pa-rentis.
(Juven, Sat., VIIL, 143).

Esta cesura trocaica se encuentra frecuentemente en -

el mismo verso con la trihemimeres y la hepthemime-
res cuando en él no se halla la penthemimeres. De esto

ofrece Virgilio ejemplos en 1,230 versos, de entre los

cuales citamos los dos siguientes:
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Piirpiiré-os | mori-#zrd || mi-nit | dis-cindit -mictis.
= (Aen.,XII, 602).

Convem~at | quae—cum [| bS-iim | qui- ~ciiltiis hi-bénds.
(Georg., 1, 3).

o

4.
Vi Di

La bucdlica llamada también diéresis bucélica,

Non in-ifissi ci-no | 51-quls tamm Il haec quoqué- si quis.
(Virg., Buc., VI, 8).

Milts sﬁ-péf | Pris-md | rogi-taus lsitpér || Hectoré-miilts,
: > (Ib., Aden., I, 754).

Aspxcx-o 1lle ubi-me con-tra vidét | -Ocyus-inquit.
(Ib., Brc., VIL, 8).

Huc ades-~ O Meh boee ca-pér #b7 || salvus et-hoedi.
(Ib., Buc:, VII, g):

'Y para terminar esta parte de las cesuras del hex4~
- metro, hacemos presente que es muy raro encontrar

versos, tales como:

At tuba-terribi-lem soni-tum procul-excitat-horrida

(con terminacion dactilica). (Virg.; den., IX, so3).
Y como el siguiente sin cesura alguna:
Aurea-scribis-carmina-luli-maxime-vatum.

Asi como tampoco es frecuente el hexdmetro espozn-
diaco (el quinto pie espondeo en vez de ddctilo), que

Virgilio s6lo usa ocho veces, v. gr.
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Constitit-atque ocu-hs Phrxgx a agmina-circiim- pex1t
d00 = Pentdmetro o verso elegzaco.—El verso.que
ordinariamente se llama pentdmetro elegfaco es, en rea-
lidad, ritmicamente un hexdmetro dactilico compuést'o
de dos miembros iguales catalectlcos in syllaban id est
terminados en una silaba o Tapo S5 suhhafyy = déctilo
que le faltan dos silabas. Su esquema es: ;

TR el ' 1 '

En el primero de los miembros el ddctilo puede ser
sustituido por espondeos, el tercero y sexto pie son ca-
talécticos, sus dactilos han perdido la thesis que se com-
pensa por la prosthesis o pausa de dos tiempos, com-
pletandose asi los veinticuatro tiempos del hexdmetro.

107.—El nombre de pentimetro se le di6 desde
tiempos muy antiguos. Hermesianax, contemporineo de
Arist6xeno, le llama asi. Los métricos posteriores,_per;-
dido el sentido de su valor ritmico, hicieron de élla -
absurda divisién en dos dictilps, un espondeo y,d'os_' '
anapestos (Cfr., Quintiliano, Terenciano Mauro, Diome-
des-y los Escolios de Hefestion), siendo todavia mds
absurda la reunién que hacian de las dos cesuras para
formar un espondeo. Algunos, sin embargo, como San
Agustin (De Musica), no ignoraban la pausa y su valor’
ritmico, pues dice: «Duo constituuntur non pleni pe-

des, unus in capite, alter in fine, qualis iste est»:

: «Gentiles nostros inter oberrat equus».
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«;Sensisti enim, ut opinor, ne post quinque syllabas
longas moram duorum temporum siluisse, et tantundem
in fine silendum est?»

108. Nuestras gramdticas explican el pentdmetro —
cinco pies o medidas, diciendo que se componen de dos
déctilos o espondeos, cesura, luego dos déctilos y por
Gltimo otra cesura, formando sin reparar en saltar por
encima de los dos d4ctilos con las dos cesuras un espon-
deo. A mayor abundamiento dicen que puede medirse
admitiendo primero dos dactilos o espondeos, un es:
- pondeo para tercer pie y finalmente dos anapestos. Y

asi este verso de Ovidio lo miden:

Diim mali-pér lon-gas | invali-éré md-ras
uniendo gas y ras, dos arsis principales para un espon-
deo, lo cual no permite la- buena doctrina métrico-rit-
mica; =
o de este otro modo todavia mds caprichoso.y menos
racional, porque ademds de figurar también dos arsis
principales en un mismo pie se confunde con la tal me-

dida el ritmo dactilico, que es descendente, con el ana-

péstico, ascendente, su ‘contrario,
Diim' mal3-pér lon-gas in-valtie-ré moras.
Su verdadera medida, de conformidad con el esque-

- ma que arriba dejamos apuntado, es:

Dim mald-pér lon-gas A invili-eré mo-ras A
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Los latinos llevaron este verso al mayor grado de
perfeccidn, distinguiéndose entre todos los poetas ele-
giacos Ovidio.
109.—El pentimetro no es metro que se presta' al
uso continuado, sino que desde los tiefnpos mds remo-
tos aparece unido al hexdmetro en el distico elegiaco.
El distico es, pues, la unién de dos hexdmetros, en el
segundo de los cuales la doble catalexis rompe la mar-
! cha heroica comenzada ‘en el primero y le quita el ca-
racter tranquilo y continuado de la narracién épica. Y
para dar al distico mayor unidad se evit6 el hexdmetro
espondiaco, porque los espondeos producen la impre-
si6n del cierre, o la terminacién de la marcha, y el cie-
rre de la marcha de los disticos esti en los pentime-
tros.
110.—El distico elegfaco es el primer paso en la
transicién de los versos sueltos a las estrofas, y fué la
primera forma lirica que manifestd los afectos del 4ni-
mo conmovido. El célebre poeta Schiller pint6 magis-
tralmente el carécter de los dos versos del distico por
otro distico suyo: «Brota el agua en el primero y se
alza en recta columna. Mas en el otro desciende (el
agua) a la tierra melodioso».
-111.—FE] metro elegfaco no se sabe dénde ni c6mo
naci6, por lo cual debemos repetir con Horacio que
«adhuc sub iudice lis est». Tl aparece ya en los cantos

guerreros de Calino y Tirteo y también se hizo la for-
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ma adecuada de la poesia gnémica (sentenciosa) en So-
lon y Teocnides.

112.—El pentdmetro aislado, o sea sin la compaiiia
del hexdmetro, se encuentra alguna que otra vez espar-
cido en cantos dramdticos. Mds tarde, en Ausonio y en
las Sentencias de Tales y en alglin escritor epigramati-
co, y todos ellos cerrados por espondeo. Petronio
(Vid. Havet) usa dos hexdmetros con un pentimetro, y
Dionisio Chalco (griego) compuso metros, usando pri-
mero el pentdmetro y luego el hexdmetro. Virgilio com-
bina un verso épico con cuatro elegiacos, que escribi6
disgustado porque Batilo, poeta mediocre, se atribuy6
la gloria de ser el autor de aquel famoso distico que el
mismo Virgilic habifa compuesto en honor a Augusto

sin poner su firma, y que dice:

«Nocte pluit tota redeunt spectacula mane
SN

Divi-sum imperi-um A ciim I6vé-Caesir ha-bét A ».
La combinacién a que nos referimos se lee en los
siguientes versos:
Hos égo-versici-los fe-ci tulit-altér ho-nores
: (Hexametro).

Sic vos-non vo-bis A nidifi-catis -avés A

Sic vos-non vo-bis A vellera-fertis o-ves A

Sic vos-non vo-bis A mellifi-catis a-pes A

Sic vos-non vo-bis A fertis a-ratra bo-ves Ao
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113.—En principio, el distico debe ofrecer un sen-.
tido completo. Mas los griegos y Catulo hacen con ellos
las mds de las veces verdaderas algarabias, como lo re-

velan los siguientes de Catulo (Epigr. 65, 9):

Alloquar,-audie-ro nun-quam, tua-facta lo-quentem?
e e e : e
Ninquam &go-t€, vi-ta A fratér 3-mabili-or, A
Aspici-am post-hac at-certe-semper a-mabo,
: — e b N G e B e
Sémpér-maestd tii-a A\ carmind morte té-gam A.
" Raras veces suelen terminar los miembros con un

monosﬂabo como

Aut face-re haec a-te /\ dictaque, ——factaque szmt A
(Cat. 76, 8).

Los griegos y Catulo terminan sin escriipulo el verso
con palabras de tres o més silabas. No asi Ovidio, Tibu-

lo y Propercio, que lo suelen terminar con dos, v. gr.:

Efflu-xisse me-o A forte pu-tas ani-mo A
(Cat. 65, 11),

Ut ce-dant cer-tis /\ 81dera-tempor1 -bus A N
(Ib. 66, 4).

Sin embargo,

Qui fuit-et dubi-tas ‘A cetera perlege-re A. :
(Ov. Pont. 1I, 2, 6).

Diffici-lis cau-sae 7\ mite pa-trocini-um
: (b. I, 2, 70).
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También Catulo se permite sinalefas de vocales lar-

gas, que Ovidio rechaza sobre todo en el segundo

miembro.
In mise-ro hoc nos-tro hoc A perdito a-more fo-re
115.— Bjemplos do distico elegiaco:

Cum subit-illi-us tris-tissima noctis i-mago
Quae mihi-supre-mum A tempus in-urbe fu-it A;
Cum repeto noctem, qua tot mihi cara reliqui
- - Labitur ex oculis nunc quoque gutta meis,
Tam prope lux aderat, qua me discedere Caesar
Finibus extremae iusserat Ausoniae,
Nec mens nec spatium fuerant satis apta paranti

Torpuerant longa pectora nostra mora.
(Ov. Eleg. I, 18).

Quis fuit-horren-dos pri-mus qui-protulit-enses?
Quam ferus-et ve-re A ferreus-ille fu-it A !
Tunc caedes hominum generi, tunc praelia nata:

Tunc brevior dirae mortis aperta via est,
At nihil ille miser meruit: nos ad mala nostra
Vertimus, in saevas quod dedit ille feras.
Divitis hoc vitium est auri: nec bella fuerunt,

Faginus adstabat cum scyphus ante dapes.
(Tibulo, Eleg. I, 11 (:-8).

Sacra fa-cit va-tes: sint o-ra fa-ventia-sacris

Et cadat-ante me-os A icta iu-venca fo-cos A
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Serta Phileteis certent Romana corymbis,
Et Cyrenaeas urna ministret aquas,
Costum molle date, et blandi mihi thuris honores;
Terque focum circa laneus orbis eat.
Spargite me lymphis carmenque recentibus aris
Tibia Mygdoniis libet eburna modis.
: (Propercio 1V, 6, 1-8).
De estos versos tan renombrados hexdmetro y pen-

tdmetro, nada ha pasado al castellano.

19.—Metros anapésticos

116.—Los metros anapésticos se llaman asf pofque,:;
estdn formados por el anapesto. Los anapestbs son pies
de género igual y'de ritmo ascendente, por llevar pri-‘ '
mero la thesis (en las dos breves) y después el arsis
(en la larga). El anapesto puede ser sustituido por el
espondeo, constrayendo las dos silabas de la thesis en
una larga. Puede también disolverse la largé del arsis en
dos breves, engendrdndose el proceleusmdtico, y con-
trayéndose a la vez las dos primeras breves (thesis) de
este resulta el dictilo anapéstico. Por consiguiente, sus

figuras métricas son cuatro, a saber:

1. . 1 s «
STy S s s S N

De estas formas Alcman y Tirteo que son ' los poe-

tas mds antiguos que usaron estos versos, no admitian
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mds que las dos primeras 0 sea - « -~ y — * pues los
sustitutos déctilo — & < y proceleusmatico - < < — son
solo propios de la época clisica y entre los latinos.
Su medida es por dipodias y raras veces por pies
_ sueltos, asi es que monémetro es igual a una dipodia=—
dos anapestos; dimetro =—dos dipodias=cuatro anapes-
: tos; ete. .
117.—El monémetro anapésﬁco y continuado fué
muy usado por los escritores de la decadencia v por los
poetas cristianos. Su cardcter ‘era lﬁgubfe Yy por eso

Servio Honorato le llamé #4rénico. Sus esquemas son:

“ 1
S s e

e SR

V. gr.:
. Topd Toi-ot feoic :
(Aristoph. Nubes 904).

Tivog G-maideg =
g (OC. 1755).
Enio, Accio y los poetas cristianos usan algunas ve-
ces el monbmetro anapéstico raxa styov, empleando mu-
cho el ddctilo anapéstico como se ve en estos ejemplos:
Pallid3 1&to
Nubild ténébris
(Enio).
Nominé célébri
Claro-qué poténs
: (Accio).
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Nibibtis atris

Conditd niillim

Fiindéré possiint

Sidérd liimén

Si miré volvéns

Turbidus-austér

Miscéat-aestGm

“Vitréa dudtim
(Boecio De Cons., I, VII),

O flos-itivéniim
Spés lae-ti pitris
Néc cér-ti tiide
Dits rés-pitriae
Non madn-suris

Ornéi-te bonis
(Ausonio, proffesor. Burdigal, 7).

Fiindité flatiis
Resonét tristi
Cordé-tus homé
Fortior orbé
Edité plancttis

Clam6-re fortim

(usados en los funerales; tal vez de Claudio). _
118.—El dimetro anapéstico es el mis frecuente de

los sistemas anapésticos. Servio llamé Pinddrico al aca-
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taléctico y Paremiaco al cataléctico. Sus esquemas son:

' '
N —— L o — o )

v
L SN — N o — o

119.—Séneca en sus tragedias y los poetas cristia-
nos en sus composiciones hacen mucho uso de ellos, ya
suelto, ya combinado en una misma estrofa con el mo-
németro, y aln a veces, con el trimetro yémbiéo.' :

Ejemplos:

Afidax-nimiiim — qui frété—primﬁs
Rate tdm-fragile — perfida-rupit
Ter vés-que suas — post tér-ga videns. ‘
(Sen: Medea).
Sitd Ti-réstd — Lano-tigénis
Monuit-sacris — celebrd-re Deos
Arcts-victor — pacé re-lata
Phoebé ré-laxa. . .
(Sen. Agam. II, 320).
(Estrofa compuesta por tres dimetros ¥ un moné-
metro).
Stat non-sipyli — vérticé-simmo
Flebile-s:axum;'
Et adhfic-lacrymas — marméra fundunt
Anti-qua novas. ' :
, : (Sen. Agam. I, 371).

(Dimetro con monémetro).
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Dolor an-metus est? — &n hibét-licrymas
Magni vo-liptas,
(Sen, Thy. 969).

Et viga-ponti mo — vilis in-da.
(Sen. Here, furioso).
Deus ig-nee fons — ammaé-rum
Duo qui-socians — elemén-ta
Vivim-simul ac — mori-bundum
Hominem-pater ef-figias-ti.
. (Prud. Catheu. X).

(Estrotas de cuatro dimetros que se repiten).

Felix-nimiGm — prior ae-tas
Conten-ta fidé — libus ar-vis.
(Boecio. De Cons., II, 5).
Qui sé-volet es — se potén-tem
Animés-domet il — le fero-ces.
(Boecio, Ib, I1I, 5).
Clara-tenebris — iustas-que tulit
Crimén i-niqui.
(Boecio Ib, I, 5).
Ut ser-vatis — queat 6b-litus

Addére-partés.
(b. V, 3).

Los proceleusméticos de Sereno son considerados

también como dimetros anapésticos, v. gr.:

Animla-misertala — propiritas obiit.
(Bahrens fragmenta, 386).
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120.—Del dimetro anapéstico cataléctico puede de-
rivarse también el verso decasilabo italo-castellano, que
lo hemos estudiado ya (pag. 67) como originario de la
tripodia dactilica cataléctica con anacrusis, aparente con-
tradiccién que desaparece al considerar que el sistema
anapéstico se transforma en dactilico con s6lo tener en

cuenta la anacrusis. Ejemplos:

Nobles hi-jos de Espir-ta y Até-nas

De sus hi-jos la t6r-pe avatdr-da.

221.—El trimetro anapéstico no se usa. Se consi-
dera como compuesto de un dimetro y un mondmetro.
Y por eso no lo estudiamos,

122.— Tetrdmetyro anapéstico.—Por el mucho uso que
de él hizo Aristfanes, se le di6 el nombre de Aristofi-
nico. Y se puede considerar como compuesto de dos

dimetros y éstos por dos mon6metros, v, gr.:

" n

ZeQdve oapvec xdhdnd Nebxd piedod OPGEVEC A-AGAG Ty

(Nub. 1,006). -

123.—Enio emplea el aristofdnico en sus saturas,
que luego imitaron Lucilio y Varron. Véanse estos
ejemplos:
: W & (]
Contém-plor in-d& 18ci-liquidas | pila-tdsque ae-th&ris
0- ras.
(Enio, lib. I1),
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; (L i ‘ i ‘
In gym-nidsio ut-schéma an-tiquom!-spécta-tores-réti

i
ne-res.

(Lucilio).

Dérni”tis-écrés-péctgré—lﬁctﬁs-cint&- casta-qué péé-si.
124.—Plauto siente predileccién por los anapestos,
y emplea en todos los lugares, excepto el Gltimo, indis-
tintamente las cuatro formas del anapesto. Hace uso de
los versos siguientes:
1.° Octonario = ocho pies = tetrdmetro acatalécti-

co, V. gr.:

o 0 /" ' 4 1
Périi, in-térii, oc-cidi quo-ciirram?-qud non-ciirram téne
n"n T
téné-quém quis?
(Au).

n * a" 1 n
Quid #is-tii? tibi-crédéré-cértum eést-nam éssé bo-num &
. 7 '
vol-tii cog-nosco.

o

2.° Dimetro = verso de cuatro pies, V. gt.:

"

Potin fit-ticéas?-pStin né-monéas?
Infans-nondum &ti-am edidi-cisti.

(Persa).

3.2 Septenario = tetrdmetro cataléctico o aristofd-

nico, V. gr.:
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Ce&dd sig-niim si ha-riinc Bac-charum &s-
dmdt milli-&r quae-dam quém-dam.
(Mil, glor, 1016).

De los trimetros y tetrametros anapésticos nada se

ha conservado en castellano.

20.—Troqueos o coreos

I25.—Los troqueos (zpoyaioc) O coreos (70psioc) son
metros de género doble, porque el arsis vale dos tiem-
pos y la thesis uno, y son de ritmo descendente porque
van del arsis a la thesis. La silaba larga del troqueo po-
dia resolverse originando el tribraco. Y contrayendo
nuevamente las dos Gltimas breves del tribraco se forma
en apariencia un yambo, pero con el arsis en la prime-
ra breve. Ademds pueden los versos trocaicos admitir
el ddctilo ciclico y el espondeo irracional. Las formas,

pues, del troqueo, serdn:

SR RO s el

Estas tres Gltimas s6lo se admiten en los puestos
pares.

126.—Los versos trocaicos se miden generalmente
por dipodias a causa de la cortedad de sus pies. Con

ellos se formaban las combinaciones siguientes:
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Dipodia acataléctica ==~ _ <
- Y ool . — . T p
Tripedia agataléctica ‘= = _ + e
> catalectica = == 2 o 2 T R
‘Tetrapodia acatalectica=—= "t ¢ = *
» . Calalccieas — == wo - wo e
Pentapodié acataléctica — = _ vt _
» cataléchicd =— 2o el - i
Hexapodia aeataléetica — = v o cam i g
» cafaleclica — =% v = v
Tetrdmetro oc-
tonarius). — . ot o v o o
Id. cataléctico :
deeplopatin) =2 U0 - ot oLt s R

127.-~—Fstas dos Gltimas se consideran comipuestas
de dos tetrapodias, y de ellas sélo citaremos ejemplos,
dejando de ponerlos delas otras porque ya los pondre-
mos mds adelante, y con abundancia, al tratar de los fe-
rectacios, glicénicos, falecios y asclepiadeos, en todos

los cuales no se ven mds que combinaciones trocaicas.

Parcé-iim ci-méni vati | pércé-iz‘im si-crd fii-ror. (octo).
Hei mé-misérﬁm-c&m mihi-pavéo |

| tum :inti—ph%) m;ex-cr&ciﬁt-énimi (id.)
Iéius me miseret ei nunc timeo is |

| nunc me retinet, nam absque eo esset (id:)
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Recte ego mihi vidissem et senis essem |

B

| ultus iracundi-am. (sep’ten.)
(Phorm, 187).
Nulla vox humana constat | absque septem litteris
Rite vocales vocavit | qua magistra Graecia.
: (Teren, Mauro.)
Hymnum dicatturba fratrum | hymnum cantus perso-net

Christo regi concinentes | laudes demus debi-tas.

128.—Dos dipodias trocaicas acatalécticas, o sea un
dimetro trocaico, han dado origen al verso octosilabo
castellano: :
Esto dicen rmns amigos
Réniegé de su amist4d (e)
Mi suegrd si le tuviéra
No dijéra cosa igudl (e).
: (Mor.)

129.—De una dipodia trocaica acataléctica sale nues-
tro verso de cuatro silabas.
T:;ntas idas
YZ ve-nidas
T;ntas vuéltas
5"( re-vueltas,
Quiéro a-miga-

Qu:e me digas
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130.—Y nuestros versos de dos silabas son coreos:

Léve
Bréve
Soén(e).

21.—Versos yambicos

131.—Los versos yambicos son también de género
doble (arsis = dos tiempos y thesis = uno) como los co-
reos; pero.en cambio son de ritmo ascendente, como los
anapestos, porque en ellos se procede de la thesis (parte
débii) al arsis (parte fuerte).

La silaba larga -del yambo, como la del troqueo, se
pﬁede resolver en dos breves, procedimiento que en-
gendra el tribraco con el acento ritmico en la segunda.
Si en lugar de resolverse la silaba larga en dos breves

se introduce el anapesfo ciclico, entoncés,- contrayendo
las dos breves de éste, se engendrari el espondeo irra-
cional con equivalencia de anapésto ciclico y acento
ritmico en la segunda larga.. De aqui resultan cuatro

figuras para el yambo:

de las cuales las dos Gltimas s6lo se permiten en los
puestos impares, a diferencia de las series trocdicas
en las que, como hemos visto, se admiten sus susti-

i
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tutos (ddctilo y espondeo irracionales) sélo en los pies '
pares. : .
132.—Asi como las series anapésticas ascendentes
se convertian en descendentes.(daétilicas) con el empleo
de la anacrusis, de la misma manera las ydmbicas se

hacen trocdicas con el uso de dichas anacrusis. Asf:

ho Lo oa o ® o u (serie yambica) queda
" convertida en

o|e oo o ot o 2 A (serie trocdica).

133.—KEste procedimiento de la anacrusis se llama
“método racional, porque a semejanza.vde lo que pasa en
la mGsica, hoy se admite que el ngdaderp ritmo co-
mienza por la silaba fuerte; y, ‘cuando el comienzo del
verso es la parte débil, entonces debe estimarse como
una anacrusis o preludio del ritmo. :

134.—Un verso, segan lo dicho, se llamard yambico
cuando su elemento fundamental sea el yambo, aunque
en los pies impares lleve anapestos o espondeos en sus-
titucion de los pies puros o yambds.'

Los versos yambicos, como los trocdicos se miden
por dipodias y en este caso, aqui como alli, el ‘metro
serd sinénimo de dipodia y no de pre. Cada ‘metro val-
dré dos pies. Y asi una dipodia ydmbica ‘serd un mon6-
metro yambico; dos dipodias, un 'diri;etro’;‘tres, un tri-
metro y cuatro un tetrdmetro. Pero si los versos yam-

bicos se miden por simples pies, en tal caso el metro
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serd sin6nimo de pie; y seis yambos formardn un sena-

rio, siete un septenario, y ocho un octonario.

.

22.—Los versos yémbbico_s medidos por dipodias -

135.—Una dipodia formaba un monémetroyadmbico.
Este raras veces se usaba sélo sino como. miembro de

otros versos. Su forma era:

”
L T R

136.— Dimetro j/zimbz‘co'.——El dimetro ydmbico usa-
do como verso propiamente tal, se nos presenta bajo
las dos formas de acataléctico y cataléctico, siendo sus

. esquemas:

ot = s (eataletice)

Ln L o dalalicties)

oo+ o (Cataléctico'y prolongaci6n).

a) Levio, Catulo, Marcial, Séneca y los poetas cris-
tianos, emplean mucho la forma acataléctica, ya sola, ya
- ‘combinada con el trimetro para formar estrofas. Véan-
se los siguientes ejemplos:
& t
Té Andro-micd peér-lidiim-mind
Lasci-vyola ac-téné-llula -
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_ Instant sorores squalidae

Cép‘iti-méé-trépidéns _libéns

: Tnsé-lit(")—pléxi't-mﬁr-xberre

. (Levio Fragm.)

- Quid &st-quod arc-tiim cir-clilim

Sol iam—recur-rens de-serit
Christus-ne ter-ris nas-citur -
Qui lu-cit au-get tra-mitem.
(Prud. Cath. I).

A so-lis br-tiis car-diné
Ad us-que ter-rae li-mitem |
Christum. cana-mus prin-cipem,
(Hym. de Sedaulio).

~ Deiis-créa-tér om-nitim

Iam sur-git ho-ra ter-tia
Splendor-pater-nae-glo-riae

Aeter-ne re-rum con-ditor,
V(S‘. Ambrosio).

Sanguinea iactant verbera.

" (Sen. Ag. 750).

0 Gygia me Bacchqin vocat:
- Osirin Aegyptus putat. ¢

Lo (Aus. Epigr. 30), =
Perge o libelle Sirmium
Et dic hero meo ac tuo, _
(Aus. Epist. ad libruvm).»
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b) La forma cataléctica de siete silabas, es muy
usada en las anacrednticas asi en griego como en latin

y castellano; v. gr.:

Belu)—)}e*yefv—A'cpev.-?;a;
Anus-recoc-ta vi-no

Tremen-tibus-labe-llis. :
- (Petron.)
- Agé iam-précor meéa-rum

Comes in-remo-ta re-rum

Trepidam-brevem-que vi-tam.
: (Prospero Tiro).

Ades-Pater-supre-me
Quem nemo vidit un-quam
Patris sermo Chris-te

Et Spiritus benig-ne. :
L (Prud. Cath. 6).

Déja tu amé-da Chipre,
Réina excélsa de Gnido,
Qué Glicéra a-dornada

Estdncia ha pre-venido.
(Mor, L.)

Pé6bre barqui-lla mfia,
: Entre‘peﬁés-cos rota,
Sin velas des-'-vél'ad;a,
Y éntre lds o-las sdla.
(Lope de Vega).
137.—Del dimetro yambico cataléctico procede

‘nuestro verso heptasilabo; su duplicacién engendrd el -
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Alejaﬁdrino, como prueba suficientemente el Sr. Lan-

chetas en su «Apéndice». citado. V. gr.:

Pescadorcita mia,

. Desciénde a la ribéra
'Y escacha placentéra
. Mi cintico de amor.

(Espronceda).

La véga pare gramas,

La oliva flores écha,

Las cépas se corénan

De pdmpanos que engéndran. :
' - (Villegas),

Dabin olor sob&io—las flores bien oliéntes
Refréscaban en 6me—las cdras y las miéntes,
Mané4ban cada cdnto—fuentés claras corrientes,
En vérano bien frias,—en yv1erno cahentes

(Zornlla)
El 6bispo Don Géme—fué césa muy lividna,

(B erceo)

138. —-T rimetro ydmbico.—Consta de tres dlpOdlaS

yamblcas o seis yambos. Medido por dipodia, sus for-’

mas son:
Baaset f S L M (acatalécticé).
Tati et o o foatilcotican

: Sk o e (catal. yv_prolon‘gacién).

= .
Ststes _~lois
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139.—El trimetro yambico es una serie simple, pues
en ella no entra mds que un solo miembro. Por eso se
llama también senafia yambico, y asilo emplean los
escritores latinos de la  época clas1ca y de la cristian-
dad, ya suelto, ya ‘alternando con el dimetro yambico
y aun con otros metros; su cesura pr1nc1pa1 es la
penthemlmeres y menos frecuente la hepthemimeres.

Ejemplos:

Léciim- -qué cae-ls pul sa pae-hclbus _dedi
(Sen. Her. Fur.)

Niinc v1—dua nunc-expul-sa niinc-férdr ob- rit
: (Sen. HO., 757)-
O Nazarene, lux Bethlem verbum Patris
_Quem partus alui virginalis protulit :
Adesto castri Christe parsimoniis.
(Prudenc Cath S
Quid.est Catulle, quid moraris emori?
Sella in curuli Struma Nonius sedet.
; '(Cat‘,. 52).
Quis hoc potest videri quis potest pati
Nisi impudicts et vorax et aleo.
ok = : (Ib., 26).
Tibi haec cr‘uer.lté'serta texuntur manu
Novena quae serpens ligat (dimetro)
Tibi haec Typhoeus membra quae discors tulit

Qui regna concussxt Tovis.
. (Sen. Med., 771).
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Phise-lis i-llé'quém vida-tis hés-pités (todos pﬁros)
ﬁi-t-fﬁi—ssé né‘t-vitlnn cel,er-nmxlis.
(Cat.., epig. 1V.)
Romam-pete-bat e-suri-tor Tuc-cius (trim.)
Profec-tus ex-Hispa-nia. (dlm)

Occur-rit il spor-tula-rum fa-bula

A pon-te redi-it Mil-vio.
: (Mart; I11, 14).

Qui sé-lafida-ri gau-dént vér-bis siib-délis
Sérae-dant poe-nas tiir-pés poe-nitén-tiae
. Cdm de-fenes-tra cor-vus rap-tum ca-seum

Come-sse vel-let.cel-sa resi-dens ar-bore,
(Fedro, XII).

140.—Como se ve, Fedro se permite tal serie de
libertades que deJa casi desﬁgurado el trlmetro yadmbico
cla51co como que es mds bien imitador de los antiguos
coémicos latmos,_ los cuales introdujeron condensados (o}
sustitutos en todos los lugares, a diferencia de los poetas
griegos y los clasicos latinos que conservaban los pies
- puros en los puestos pares y. los sustitutos en los impa-
res. De esta manera el ritmo. tcnla un elemento seguro
de var1edad pero de variedad sistematica, la cual ser- °
via para marcar la vuelta, para sefialar los mtervalos
ritmicos iguales, pasando de los pies condensados a los

puros, ¥ de éstos a aquéllos, pues el ritmo sabemos re--
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sulta de la vuelta en intervalos iguales. Mas los c6micos,
con aquel empleo abusivo de los condensados apenas si
respetaron la altima silaba del verso, destruyendo. con
esto’las dipodias y la ley del ritmo fundada’en ellas.
Por eso. de01a Clceron en su Orator «Cornicorum sena-
rii prdpter similitudinem sermonis sic saepe sunt ablec—
-, gt nonnunquam vix in eis numerus et versus mtelhgl

possit». = Los versos senarios de los cémicos, por causa -

_ _de la seme]anza con la prosa, a veces son tan baJos que

apenas si puede en ellos descubrirse ni el ritmo ni si-

- . quiera el verso.

: I4I——E1 trimetro yambico-cataléctico, en opinién
de los italianos Fraccaroli y R. Murari, ha dado origen
. al verso heroico endecasilabo italiano y al nuestro,
que se cree es tomado de ellos por los Vpoetas de la es-
éuela alegc’yr'ico-.dant‘esca primero y por Boscén y Gar-
cilaso més tarde. ©
- Al endecasﬂabo heroico guarda las dos arsis 6.° v

10.% silabas, correspondlentes a dos arsis latinas.

e —e b = —d(esquetng 1abinG), . grs
= : 3 250
Inclina excelsa madre el blanco cuello

- Al ternisimo abrazo y regalado
(Romancero sagrado).

> - /“ ' “
Con el puro sereno en campo abierto

Vuela mi alado carro y fresco llega
(Fernando de Herrera).
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-Aqui» donde el riggr del hado mgser_'o

f P “a .
Me conduce a vivir entre los arboles
: (Juan de Arguijo).

Llora el alma y el géSto esté riendo’

¢ i u .
Traigo palabras tristes y de muerte

(Boscan).

. un E I
O tristes y cuytados los que amamos -
" 7/

Si nunca nos viniesse al pensamiento

(Boscén).

i /]
El dulce lamentar de dos pastores
s heT i TEy
Salicio juntamente y Nemoroso: :
< : - (Garcilaso de la Vega).
Suffenus iste, Varre, quem probe nosti
Homo est venustus, et dicax et urbanus
(Cat. 22.)
Haec cum superba verterit vices dextra
Exaestuantis'more fertur Euripi
(Boecio IT, 1).
Peninsularum, Sirmio, insularumque

Ocelle, quascumque in liquentibus stagnis .
* (Cat. 31).

142.— Bl verso escazonte o coliambo. Este extraiio
metro fué creado por:los poetas Hiponax y Ananio. De

aqui su denominacién de hiponacteo. Los versos esca-
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zontes, que quiere decir cojos, fueron Ilamados asi por-
que la marcha ritmica de ellos la comparan a un hom-
bre, que habiendo dado en su' marcha algunos ‘pasos
con regularldad de repente tropleza o pisa en falso y el

' pie se desvia. Esta cojera del escazonte provxene de una
particular inflexi6n usada en las series ydmbicas, que
consistia en quev la Gltima dipodia de la serie preséntaba

- la 'priméra arsis yé’mbicé ya cohtinuacic’)n_ otra arsis tro-

caica; lo cual real y verdaderamente es una aritmia (falta

de ritma) Consistente en ese cambio brusco y unién de’ -
las dos arsis en una misma d1pod1a Sus autores los usa-
ron en composiciones: satfricas y bu11escas Por consi-
guiente, el escazonte no es otra cosa que un senario
yéambico, cuyo quin’to‘ pie es siempre yambo y el sexto

espondeo o troqueo. Su esquema es:
¥ 4 =

B ' (] e,
- A N = e N

143.—Esta nueva forma del trimetro yé.’mbico'vfué-
empleada por Catulo, Marcial y los poetas cristia-
nos. V. gr..

\/hser cital | 1& desmas | 1nept1re

Et quod vxdes |2 pernsse pér ditiim diicas
(Catulo, 8S)

Virong doc | ti syllabas | Smat Vatis
Marone fe | lix Mantua est. (Dim..no escazonte)

2
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Censetur A | pona Livi | 6 siio tellus

Stellaque nec | Flacco minus.
: (Mart:; 1,:6x): .

144.—Tetrdmetro ydmbico.—El tetrimetro yambico,
asf acataléctico como cataléctico, fué ’camb'ién'muy, usa-
do por los comicos y algtin que otro escritor epigrama-

tico. Sus formas son:

= 3‘Lv;_ = v_"_v_(acatalect)
ma S e o T < (cataléct.) .
= Ao (cat. yprol)

Los latinos llamaron al acataléctico octonarius Ana-
creonteus y al cataléctico septenarms Y. comicus qua-
dratus.

EJempIos: '

Piitem egé-quém vidé-am aéque &s-s€ mads-tum
it qud-si di€s-si dic-td sit,
(As., 838.)

Nim quis-quam adi-re 4d 6s-tiim-dignum
ar-bitra-tir éc-ce me.
(Merc., 131).

Hisce Spé-ra it ddta-sit quae-non diti-sit

non-potest figri-potest.
(Ad., 530.)
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Eriis is-tiinc no-vit at-que &rum hic-Ero

- huic-praesén-te réd-dam. .
(As., 456).

“ a“ “ “

Argen—h v1 glntl-mmas si ad @és-sét ac-cepls-set
(As., 396).

n “

Sit non-sit. non- edepol scio-si s ast-Sum és-se opor-tet
(AS , 465).

Cinaede Thalle, mollior cuniculi capil-lo
Vel anseris medullula vel imula oricil-la

Vel pene languido senis situque araneo-so.
: (Cat., 35).

145.—Las series yambicas y trocaicas vemos se ex-
plican satisfactoriamente con la introduccion de los pies
ciclicos en determinados lugares, con lo’ cual se consi-
gue, como hemos dicho, disponer de mayor caudal de
vocablos, .que dan variedad a las formas sin’ alterar la
marcha del ritmo, porque todas valen igual y todas se
someten a una misma ley. = =
146.—Nuestras gramatxcas se limitan a decirnos em-
piricamente que la hexapodia o senario ydmbico, por
‘ejemplo, admite el espondeo, el tribraco, el anapesto y
hasta el déctilo, y nada de la oposicién de estos pies, ni :
de su valor especial en estos casos, ni de las condiciones -
' con que sé introducen, sin tener inconveniente en admi-

tir estos pies, a su juicio, de diversa medida que los
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otros, haciendo del VeEenn conjunto abigarrado en

~1ugar de un todo armonico, i

22.—Versos logaédicos.

147.—Los versos lo;gaédicos, nombre desconocido
en nuestras gramdticas antiguas, consisten en formar
series dactﬂico—’cfocéi(‘:as,ko sea con un ddctilo y uno,
dos, tres o cuatro troqueos, o ddctilos y ya’rnbosk con
aﬁacrusis, las ;dales dan origen a una porcién de com-
binaciones bellisimas, y todas ellas a cuil m4s gfaciosa
como veremos en las odas de Horacio. La mezcla de
déctilos y troqueos no altera el ritmo, porque los ddc-
- dilos que alternan con los troqueos son los dactxlos ci-

clicos de tres. tiempos. '

' ‘148.—Entre las mltiples comb1nac1ones logaedlcas,
las prmc1pales son las s1gu1entes

149.— Dipodias.—1.° El addnico(que también : secon-
sidera como una dlpod;a dactilico-cataléctica en dos sila-
bas. (vid. pag. 64, b) formada por una dipodia logaédica,
6_sea por un ddctilo ciclico y un troqueo (= _ _ » ),
usada entre los latinos para cerrar las estrofas safi- ,
cas, V. gr.: ' l '

Fiiscg phi-rétri.
Aridi-nitrix.
z :
Figit -nérmém. . :
; : : (Horacio).



IIX
Nuestras gramiticas s6lo dicen qu el ad6nico estd
~ formado por un ddctilo y un espoﬁd‘éo, fundandose en
la indiferencia de la cantidad de la siIaSa final de los :
Versos. : o
1021 El cormmbo, d1pod1a logaedxca, formada
: segﬁn los métricos modernos por un déctilo y un tro-
queo cataléctico en una silaba (£ _ _ +)..Es muy
usado porque entra en la constitucién de los asc;lepia- :

deos, v. gr.:

Aequor — non tibi- siint /\—- integra-lintea

Iactes et genus-et /\ — nomen inutile.,
: (Eor. 1, l4)

Lleva el nombre de coriambo por la cifcunstancia

de encontrarse aparentémente formada de los metros

opuestos coreo y yambo; y en este sentido lo explican

los antiguos. : '
151.— Tvipodias logaédicas. —Las tr1p0d1as logaédi-

.cas forman los.versos llamados ferecracios 1.9y 2.° aca-
'+ talécticos y catalécticos. El primero se llama asi por
llevar el dictilo en el primer puesto, y el segundo por
Alevarlo en el éegundo. Uno y ‘otr‘oA- estan constituidos

_por un dictilo ciclico y dos troqueos. Sus esquemas son:

Ferecracio 1.° acataléctico: = — « =~ < -+ «
» S- s catalectico s S i A
9o o2 geatalécticos o s et

»  » cataléctico: -~ A
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Todas estas ‘combinaciones se encuentran -usadas en
Horacio, como veremos, en unién de otros versos o for-

mando parte de series mayores; v. gr.:

Quid Iat&t-iit ma-rinae (1.° acatal.)
(Hor. I, 8.)

Quae nunc—opposx -tis| deb111 tas | pum1c1 -biis md-r& A’

© (1.° catal. ) :
: (Hor. I, u).

Quamvis-pontici-pintis (2.° acatal.)
(Hor. T, X1V).
Aétas-carng di-em /\ quam mini-mum |
' e credula-poste-ro (2.2 catal.)
2 (Hor. I,11).
Nuestros libros, en'cambio, no hablan mas que Elel
ferecracio 2.° acataléctico que lo definen diciendo que

es un dictilo-en medio de dos espondeos:
annos-(ats dé-dériint,

152.— Tetrapodia logaédica, —Las tetratropias lo-
gaédicas constituyen los tres gliconicos: 1.° 32 v-3.%
" Estos versos se componen ‘de un déctilo ciclico y tres
troqueos acataléeticos o catalectlcos El 1.0 lleva al ddc-
- tilo en el primer pie, el 2,° en el segundo y el 3.° en el

tercero. Sus esquemas son los siguientes:

Gliconice 1.%aeataléelicor & -0 o 5

“» > ~cataléctient €. o o f ot
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Gliconico: 2. acataléchico- v v s
> s.cafaléetico = s = i a A
» 32acatalécticone oo - o o
» » éataléctico'z = s s

En los latinos se encuentran usadas tan sélo las for-
_ mas catalécticas de los glicdnicos 2.° y 3.%
Ciim ti-Lydsi Télé-phi A (2.° catalec.)
4 (Hor. I, 13).
Fili-um di-cunt Theti-dis | sub lacrimosa Troiae
(3.° catal.)
(Hor., 1,-VIII).
Nuestras gramiticas s6lo hablan del glicénico 2.° ca-
taléctico, y unas sostienen que consta de un espondeo y
dos déctilos, y otras de un espondeo, un coriambo y un
. pirriquio. Para ello s6lo se fijan en la coincidencia ma-
terial de resultar asi unidos dichos pies, Y asi, el glic6-
nico 2.° cataléctico arriba citado lo miden de estas dos

manerés:
Ciim tii-Lyd#a-Thelépht; Cim tii Lydia Té-lephi

153.—Catulo, Séneca y los poetas cristianos usan
mucho del glicénico 2.° cataléctico zuu suyov, como lo
demuestran los siguientes ejemplos:
Collis-ét Flglt-coné-i /\
Ciiltsr-Uréni-aegé-ntis A -
(Cat,-Epig., 61),
8
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Dia-nae sumus-in fi-de
Puel-lae et pue-ri inte-gri.
: (Ib. 34).
Vincit-Virgine-us de-cor
Longe-cecropi-as nu-rus.
(Sen, Med., 75)..
Tandem-regia-nobi-lis
Anti-qui genus-Ina-chi. -
: ; : (Ib. Thy., 336).
Simon-quem voci-tant Pe-trum
Summus-discipu-lus De-i.
- : (Prud, ¢, Symm. Prefac,)
Cum Phoe-bi radi-is gra-ve

Cancri-sidus in-aestu-at. :
(Boecio, I, 6).

‘

154.—Los glicénicos son muy importantes, porque
ademis del uso que de ellos se hace en estrofas xuza
suyov, combinadas con los Ferecracios, forman los her-
mosos y variados versos Asclepiadeos 2.% 3.° y Sifico
mayor empleados por Horacio. s

155.—A las tetrapodias llamadas glic6nicas, hay que
afiadir para su estudio, por la frecuencia de su uso, una
tetfapodia logaédica 3 dvwi, formada por dos dactilos
ciclicos y dos troqueos, de manera que tiene la equiva-
lencia de dos addnicos, la cual forma el verso cuarto de

la estrofa alcaica, v. gr.:
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Anrd fé-ret génﬁ—nﬁsqué«Pélﬁx.
' (Hor, IIL, 29).

156.— Pentapodias logaédicas.—Las pentapodias lo-
gaédicas estdn formadas por un ddctilo ciclico y cuatro
troqueos. Entre ellas estan:

137.—1.° El Falecio endecasflabo, que consta de
- cuatro troqueos en los lugares 1.% 3.% 4.°y 8.°y un
. ddctilo en el 2.° Su esquema es:

TR Y i ' 1
WIS St O RS S R L o,

~ El primer pie es casi constantemente espondeb. Por
eso los modernos consideran a este espondeo como base
o anacrisis y definen el verso falecio: simpliciter dac-
tilicus, tripliciter trocaicus cum basi spondiaca. Catulo,
sin embarg;), no siempre se sujeta a esta ley. ;
' 158.—Este verso recibi6. su nombre del poeta ale-
jandrino Falecos, que lo usé continuado. Y fué de la
predileccién de Safo, Anacreonte y de los poetas ale-
jandrinos, por lo bien que se prestaba a la recitacion.
De los griegos quedan pocos ejemplos; pero en cambio
tenemos muchos de Catulo, Estacib, Marcial y otros
epigramaticos, asi como de Prudencio y demis poetas

cristianos. Véanse los siguientes: -

Disér-tisim&-Romii-li né-potim
Qudt siint-quot-qué fii-eré-Marce-Tilli

Quotqué-post ili-is €-riint in-annis.
(Cat. Epig. 46).
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- Quoi do-no lepi-dum no-vum: li-bellum,

(Ib. 1).
Passer deliciae meae puellae.
(Ib, 2).
Lugete o Veneres Cupidinesque.
- . (Ib. 3).
Vivamus mea Lesbia atque amemus.
(Ib. 5).

Et Phoebus pater et severa Pallas
Et musa procul ite feriatae

Tani vos revocabimus Kalendis.
(Estacio Silvae, I, 6).

Lucani proprium diem frequentet

Quisquis collibus Isthmiae Diones.
: (Ib. 11, 7).

" Non de vi, neque caede nec veneno:

Sed lis est mihi de tribus capellis

Vicini queror has abesse furto.
(Mart. Epigr. 19).

Sex sestertia si statim dedisses,
Cum dixti mihi: sume, tolle, dono:

(Ib. 30).
Quod semper casiaque cinnamoque

Et nido niger alitis superbae.
(Ib. 55).

Pastis visceribus ciboque sumpto
Quem lex corporis imbecilla poscit

Laudem lingua Deo Patri rependat.
(Prud. Cath. 4).
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159.—-2.6 El sdfico endecasilabo (Sarowdy evdenasuh-
AzBdv), llamado asf por el uso frecuente que hizo de €l
la poetisz Safo, Sin embargo, probablemente fué su in-
ventor Alceo. Consta de cuatro troqueos y un ddctilo

ciclico en el tercer lugar, siendo su esquema:

Son, pues, los sdficos una pentapodia logaédica que
comienza pér el arsis y acaba con la thesis.

Tienen mucha importancia en la métrica griega y
en la latina, porque con el adénico forman la estrofa
safica.

160.—1La estrofa séfica de Safo y también de Alceo
se componfa de dos versos sificos endecasilabos y de
otro més largo de 16 sflabas (una dipodia trocaica, un
déctilo, otra dipodia trocaica, un dictilo y un troqueo),
dividido en dos miembros 9 -+ 7 u 8 4 8, v. gr.:

Qatve-tal por=xipog i-coc fe-ototy
Ep.pev-&wv;p-aon; &y-gvTi-oc ToL

1Cg-ver %o~ hasiov=G00-00vVEV=00S OTa-%00EL,

Los poetas latinos, fundéndose sin duda en que las
once primeras sflabas de este verso de 16 coincidian
precisamente con la medida exacta del safico endecasi-
labo, no tuvieron inconveniente en hacer de él dos
miembros y con ellos dos versos, uno de 11 silabasy

otro de 5. Por eso resulta la estrofa sifica latina com-
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puesta por tres sificos endecasilabos, con cesura pen-
themimeres, o sea después del arsis del dictilo y un

ad6nico (cinco silabas. Su esquema es:

T ==y 1 '
S ~ T

(fl

(|

S ' 1
v—]vv'—*v’—

Ty 1 v
——v—v—lgv——v‘—

(|

1
e s

Ejemplos:

Tam di-i 1a-t5 | spétf—été—cémpé
' F(l)rﬁs'_-hér(')-(')sv | Eri-to 14-bores
Différ-atqué in géns | Spiis-in mi-norés
Céntréhé—g?r()s :
(Estac. Silv. TV, 7).
Nulla-vis flam-mae | tumi-dique-venti
Ta@ta—nec ;ce_—ll'i | metu-enda-torti
Quanta-cum con-iux | vidu-ata taedis

Artet et odit.
; (Sen. Med. 579).

Ch_rist.e-servo-rum.I regi-men tu-orum .
Molli-bus qui-nos | mode-rans ha-benis
Leni-ter fre-nas | féci-lique-séptos
: Lege co-erces. ‘

(Prud. Cath. VIII),
Furi et-Aure-li | comi-tes Ca-tulli

Sive in-extre-mos | pene-trabit-Indos
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Litus-ut lon-ge | reso-nante-E-oa
Tunditur unda. .
(Cat. XI).
Musa-dicto-rum | caput-opti-morum
Herbi-dam fin-gens | hede-ris co-ronam
Quam perTex.ac-tos | nume-ras po-&tas

Necte ca-pillos.
: (Enodio, I, 7).

Esta composicién termina con doce ad6nicos con-
secutivos, de los cuales son los altimos Grata to-nanti—
Farra pi-orum. ;

En Séneca y los poetas cristianos se encuentran
combinaciones disticas de un safico y un adénico, V. gr.:
Ferre-quam sor-tem | pati-untur omnes

- Nemo re-cusat. :
(Sén., Tro. 117-118).
Terga-nuda-tis | supe-rata-tellus

Sidera-donat. _
(Boecio, De €ons.; VI, 7).

161.— 3.° El alcaico endecasilabo (ahrarzoy evdexa- ‘
suhhafov) de Alceo su inventor. Esta formado pof ana-
crusis monosilaba, diApodia trocaica, dActilo ciclico y di-
podia trocaica cataléctica, resultando, por consiguiente,
‘una pentapodia logaédica cataléctica con anacrusis mo-

nosilaba. Su esquema es:

' 1 1 1 A
~ ST e N e N s 3
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Como se ve, el alcaico endeéasﬂabo no es otra cosa
que el mismo sifico hendecasilabo con Ia diferencia de
empezar por la anacrusis (thesis) y acabar con el arsis,

Los poetas cristianos emplean algunas veces el al-
caico endecasilabo ygxz suydv, formando ‘con &l estrofas
de cuatro versos como las dos siguientes de Prudencio
(Perist. XIV), y de Enodio & 17y

Ag | nés sé-piilcrum &st-romiilé-a in d8-md A
For | tis pu-ellae-martyris-incli-tae A
Cons | pectu in-ipso-condita-turri-um A

Ser | vat sa-lutem-virgo qui-riti-um A-

Quae | lingua-possit-quis vale-at sty-lus A
Tan | tae tri-umphos-virginis-elo-qui A
Nunc | mente-molles-discite-mascu-li A

E | xempla-praestat-sumite-desi-des A

No asi Horacio vy los cldsicos latinos, los cuales sola-
mente la emplean en los dos primeros versos de las es-
trofas alcaicas, llamadas precisamente asf por entrar en

ellas este verso alcaico.

23.—La estrofa safica en castellano

162.—La estrofa sifica, no muy usada en castellano,

es de origen sabio mds bien que popular. Probablemen-
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* te fué tomada de los italianos, pues éstos la tenfan ya a
mediados del siglo xv.

En aparxenma semeja ser continuacién de la de Ho-
racio, pero no es asi. Nuestra estrofa sifica consta de
tres endecasilabos, como la del poeta venusino; pero
nuestros endecasilabos proceden de un trimetro yambi-
co cataléctico, del cual hemos conservado tres arsis fijas
enhssilabas 4° 80w a0 - a0 L,
mientras que la de Horacio es de formacién trocaica,
una pentapodia logaédica trocaica cuyas arsis estaban
en At ARty d0 Tt e et
En nosotros se da la anomalfa de haber afiadido una
terminaci6n dactilico-trocaica cual es el ad6nico.

El equivoco proviene de la coincidencia que resulta,
por tener igual ntimero de silabas la pentapodia logaé-
dica dactilico-trocaica y el trimetro yambico cataléctico.
Otra coincidencia viene de las arsis 8.* y 10.* de las dos
series trocaica y ydmbica, pues la serie trocaica que se
adelanta en las arsis a la:ydmbica retarda su ritmo, "al "

menos en las silabas, por la introduccién del déctilo

como tercer pie. V. gr.:

2 2 3 4 5

Sl Ol as wa oo st oo

L2 3 =y

e e S S

Finalmente, existe una tercera coincidencia, resultan-

te de la cesura penthemimeres que llevan las dos series.
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163.—Midiendo la serie ydmbica como trocaica y
anacrusis, jpodria haber mayor coincidencia? La misma,
porque las arsis de la nueva serie coincidirfan i en la
8.2 y 10.%, mas no en la 4.%, por mis que las dos series
tendrian cinco arsis cada una. Véanse estos ejemplos

castellanos:

I
Jamais el péso de la ntbe parda,
i
Cuando aparéce en la elevida cumbre,
: = S 5 “
Toque tus hémbros, ni su mal granizo-

4
Hiera tus 4las.
gﬂiillegas al Céfiro).

Dobla sin ststo al yugo sécros;nto,
Claro Felipe, el recel6so cug.llo,
Mientras el séllo a la futira dicha

"
Pone Himenéo
(Jovell.)

De manera que nuestros poetas y los italianos han
" dado a los tres primeros’versos ritmo yambico, en vez
del trocaico que tenfan los sdficos horacianos.

1 64.—Esta transformacién se remonta ya al siglo v,
por de pronto. Mr. Luis Havet cita unos versos de Pan-
lino de Aquilea, en que se muestra ya esta transforma-
cion del sdfico al ydmbico, y acento por tanto en la

cuarta, Véase una pequefla muestra;
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" Herédes migno timore pertérritus '
Revolvi sicras prophetdrum péginas
Praecépit scribis, legite si vérum est

Scriptfira téste.

24.—FEstrofa alcaica

165.—1.a estrofa de Alceo y los griegos estaba for-
mada por tres versos: los dos primeros son alcaicos
endecasilabos, y €l tercero, mucho més largo, era de
diecinueve sflabas, dividido en dos miembros desiguales,
uno de nueve y otro de diez, que los latinos hicieron

dos versos separados e independientes. Por eso esta

bellisima estrofa en latin consta de cuatro versos, de

los .cuales el primero y segundo, como hemos dicho,
son alcaicos endecasilabos. El #ercer verso, seglin la es-
cuela tradicional, es un dimetro ydmbico hipercataléc-
tico (hipercataléctico sig'niﬁcaba sobra de sflabas o de
pies en los metros y versos), pero en realidad no es
otra cosa que una tetrapodia trocaica acataléctica con
anacrusis == —( & £ o O CN Bste fercer verso
se llama alcaico eneasilabo (de nueve sflabas). El cuarto
verso, llamado alcaico decasflabo (diez silabas) lo forma
la susodicha tetrapodia logaédica s svww. (Vid. pagi-
- na I14.) '

El esquema; pues, de la estrofa alcaica sera:
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VI,, R
- \.z-—v‘—vv—v

A
A

|>l |>I

vlu Ny
s=omagss e il S e

o 1 1 1
e S e g s et L s O

Ejemplos:

Par | vi be—atus -riitis ho-nor1—bus A
Qua | prlsca Teucros-AIba c8-lit 4-rés A
For | tem atque-fécﬁn-dﬁm sé-vérim
Non s5li-tis fidi-bils si-1iito
(Estac., Sil, IV, 5)
De | licta-maio-rum inmeri-tus lu-es A
- Ro | mane-donec-templa re | fece-ris A
Ae | desque-laben-tes de-orum et
Foeda ni-gro simu-lacra-fumo
(Hor.,TIL, 6).
Tyr | rhena-regum-progeni-es ti-bi A
Non | ante-verso-lene me-rum ca-do A
Cum | flore,-Moece-nas ro-sarum et

Pressa tu-is bala-nus ca-pillis
(Ib. 11, 28).

166.—La escuela tradicional, por desconocer el va-
lor del déctilo ciclico y el empleo de la anacrusis mide
los versos alcaicos de muy distinta manera a como lo
hemos hecho nosotros de conformidad con los nuevos

principios métrico-ritmicos. Asf, el endecasilabo lo
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consideran compuesto de un yambo o espondeo, yambo,
cesura y dos ddctilos, El eneasilabo de yambo o espon-
deo, yambo, yambo o espondeo, yambo y cesura; y el
decasilabo de dos déctilos y dos troqueos. En este alti-

mo es donde no hay diferencia, Compdrense sus esque-

mas:

endecasilabo—  modetne: o1 £ o - - o A
tradiciotiali= -0 e oe o O 0

eneasilabo  — moderno: = peea el
fradicionalsy = =& =

decasilabe = =  moderno: £ &t i ok O

tiadicionals e o

Vemos por esta comparacién que la explicacion
dada por los modernos muestra la marcha ritmica uni-
forme de toda la serie por ser toda ella descendente,
y en cambio los antiguos nos llevan a la confusion, pues
no nos explican la razén de c6mo, siendo los yambos
troqueos y déctilos de ritmo tan diferente, aparecen uni-

dos en una misma serie ritmica.



TERCERA PARTE

1.—Transicion del ritmo cuantitativo al aceﬁtual

167.—Damos comienzo a esta tercera parte de nues-
tro trabajo recordando que en el siglo v de la Era cris=
tiana se di6 el nombre de 7zZmos a los versos del nuevo
sistema acentual, y de aquella denominaci6n procede el
que algunos autores sigan llamdndola versificacién ritmi-
- ca. El nombre de 7ztmos se les di6 a los versos de este
sistema por la doble propiedad que el acento prosédico :
adquirfa, representando por un lado la mayor energia
" con que se pronuncia una de las sflabas de la palabra, y
por otro la parte fuerte o arsis de los pies métricos. De
manera que desde entonces el acento prosédico, trans-
formado ya en acento enérgico por la pérdida de la to-
nalidad (mayor o menor alargamiento) que habfa tenido
en griego y en el latin clasico, pas6 a convertirse, tam-
bién en acento ritmico, sirviendo en adelante, y de un
modo obligado, p>ara llevar las arsis que fueran compa-

tibles con el nuevo sistema, después de perdida la can- .
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tidad sildbica, que en otros tiempos habia sido la regu-
ladora de la parte fuerte y débil de los metros.

168.—Nosotros, sin embargo, no hallamos razén al-
guna especial para que se llame ritmica por antonoma-
sta a la versificacién de ritmo acentual, pues como he-
mos dicho mds atrds, igualmente llamamos 7z¢#:0 al an-
tiguo cuantitativo que al moderno acentual. Porque la
esencia del ritmo, repetimos, no estd precisamente en el .
elemento indicador de la repeticién de los intervalos
ritmicos, sino mds bien en la distribucién simétrica 'y
ordenada del tiempo de una composicién y de las par-
tes que en ella resultan. Y si en la poesia moderna el
tiempo se fracciona por medio de los versos y sus
miembros y por sus estrofas, enla poesfa clasica antigua
también existia esta distribucién, ordenada en sus es-
trofas, en sus versos y en los pequefios periodos o pies

de que se componian los versos.

2.—Como se verifica

169.—Y ¢cémo se verificd la transformacién. dél_
ritmo cuantitativo al acentual? A medida que se va pfo—
gre'sﬁndo en los estudios literarios y lingiiisticos, se va
descubriendo también que las transformaciones en am-
bos 6rdenes se han realizado de una manera lenta y
gradual, y no repentina ni violentamente, Y asi, lo que

aconteci6 con los cambios del latin a las lenguas roman-
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ces, eso mismo o parecido ocurri6é con los ritmos cuan-
titativo y acentual, pasando muchos afios y aun siglos
para que la nueva versificacién se fijara de un modo
definitivo.

169.—El trdnsito gradual en todas las grandes trans-
formaciones ofrece la ventaja de poder armonizar la
tradicién de lo antiguo con sus tendencias conservado-
ras y la introduccién de lo que se crea con sus tenden-
cias innovadoras, a lo cual contribuye aquel principio
de Sociologia prehistérica e histérica que dice que lo
pasado nunca se entréga de lleno a lo futuro. De este
modo la nueva obra es una mezcla de conservacién e
innovacién. Y asi se explica que, en lo referente al
ritmo, la versificaci6n moderna contenga muchos ele-
mentos de la versificacién grecolatina, a la vez que
otros varios que no conocieron ni griegos ni romanos,
y por tanto que no estaban en uso en su metrificaci6n,
cual sucedi6 con la 7sma y muchas de las estrofas, pues
la acci6n del acento sobre la cantidad no fué tan demo-
ledora que acabara con ella. Y si la cantidad sildbica
desapareci6, se conservaron y conservan todavia mu-

chos de sus efectos.

3.—Analogias

170.—Por eso en los versos castellanos y en los de
los otros pueblos neolatinos, todas las arsis que conser-

9
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vamos fijas son otras tantas arsis latinas, y son tantas
cuantas eran compatibles con la prosodia latina y con
la restriccién que las lenguas romances pusieron a di-
chas arsis con el gran ntmero de voces aténicas que
contienen. Prueba de esto son los tres acentos fijos de
los endecasilabos sificos de las silabas 4.%, 8.% y 10.2
correspondientes a las tres dipodias ydmbicas de que
estdn formados, asi como los dos que acompafian al.
adoénico que cierra las estrofas sdficas, como se ve en

los siguientes versos de Jovellanos y Villegas.

Y alli de Eur6-pa las ergui-das cimbres
Oyen los him-nos de alabdn-za y g6zo
Que el alboré-zo del veci-no puéblo

Cénta a tu-némbre.

Dulce veci-no de la vér-de sélva,

Huésped etér-no del abril-florido,

Vital alién-to de la md-dre Vénus
Céfiro-blando.

171.—Ley de la metrificaci6n latina era el que cada
arsis estuviera separada de su inmediata por la porcién
débil del mismo pie, y aun del pie inmediato, para que
nunca pudieran haber dos arsis continuas. Y asf en el
interior de los versos cada arsis estaba colocada entre
dos thesis, y en el comienzo y terminacién unas veces

entre dos thesis, y otras seguida o precedida de una
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Pues bien, esa misma ley se conserva en castellano;
porque cada arsis, en el interior de los versos tendrd
‘constantemente a su lado dos silabas débiles, y en los
extremos estara separada de su inmediata cuando me-
nos por una sflaba débil, como puede observarse en los
ejemplos citados y en el siguiente de Juan de Mena, en
el cual cada verso encierra una tetrapodia dactilico-ca-

taléctica con anacrusis monosilaba, vr. gr.:

La | flica bar-quilla de-mis pensa-miéntos
Ve | yéndo mu-dédnza de-tiémpos es-ctros
Can | sdda ya-t6ma los-puértos se-gtros

Ca | téme mu-dénza de-los ele-méntos,

172.—Otra ley de la metrificacién cuantitativa era
la de que todas las silabas largas, fuera el que fuera el nG-
mero de sonidos y letras que contuvieran, todas tenian
ritmicamente la misma duracién, y lo mismo acaecia
con todas las breves. Una ley enteramente parecida
conservamos nosotros respecto a la duracién de las si-
labas, pues ritmicamente todas duran lo mismo. Asien

los versos siguientes de Becquer (Los Muertos):

Taparon su cara

Con un blanco lienzo

la misma duracién tienen las seis silabas del primero
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que las seis del segundo, no obstante llevar éste diez y
siete letras y aquél solo trece.

173.—Los latinos rechazaban el hiato, y nosotros
lo rechazamos también como contrario a la marcha uni-
forme del ritmo, y opuesto a la suave fluidez con que
deben correr los sonidos, las silabas y las palabras, y lo
destruimos por medio de la sinalefa, lo mismo que grie-
gos vy latinos. Y asi los versos que parecen ser hiperca-
talécticos, los reducimos a la justa medida, fundiendo

las dos silabas final e inicial en una sola, v. gr.:

Tendib las alas ﬁrriba Ia altura

p— 7= N =
De do escuchar la edad que antes tuviera.

Estos versos de Quintana a la /nvencion de la Im-
prenta, contienen catorce silabas gramaticales y se redu-

cen a las once ritmicas de la medida, haciendo desapa-
recer los tres hiatos que en ellos se encuentran,
174.—En castellano (hablamos ritmicamente) no
hay més que dos silabas de mayor o menor duracién
que las otras, y esta diversidad de duracién resulta, no
de su esfructura, sino de su situaci6n, esto es, de hallarse
al final del verso. Asi, la silaba final de un verso acen-
tuada vale por dos: sdn = sone, dolor = dolore, y la es-
drjula en la misma situacién final con sus tres silabas
no vale mds que dos, pudiendo considerarse como si
fuera muda la silaba intermedia, v. gr.: célido = caldo;

solido = soldo. Estas finales agudas y esdrGjulas preci-



133
samente nos recuerdan otra concordancia greco-latina;
pues en las series catalécticas la pérdida de una silaba
débil se suplia _or la pausa de uno o de dos tiempos, y
los pies dactilicos en las series trocaicas con sus tres
silabas valian como los troqueos, que s6lo tenfan dos.

175.—Los griegos y los latinos formaban sus versos
con los pequefios perfodos llamados pies y metros, €n
los cuales las silabas se unian bajo la accién de un arsis.
Nosotros no tenemos semejantes pies ddctilos, troqueos,
yambos, etc., compuestos de largas y breves; pero en
cambio tenemos periodos de cierto nfimero de silabas
como sucede en los ejemplos citados y en el endeca-
silabo propio, donde cierto nimero de silabas se agru-
pan bajo la acci6n de una percusién fuerte.

176.—Otra concordancia se descubre comparando
la duracién de los pies greco-latinos y los pequefios
periodos de los versos castellanos. En los pies cldsicos
la menor duracién era de tres tiempos en COreos y.
yambos; de cuatro, en déctilos y anapestos; de cinco, en
los peones 1.° y 4.° y de seis, en los jonicos mayor y :
menor. (El pirriquio de dos breves estaba excluido de
los pies legitimos). De manera que la duracién de los
pies legitimos oscilaba entre tres y seis tiempos.

177.—Ahora bien, examinando los pequefios perio-
dos que se dan en los versos castellanos, observaremos
que la menor duraci6n es de dos tiempos en los versos

(impropios) de dos pies, como



Léve
Bréve
Sén (e)
(Espronceda).

de tres en los de tres silabas, como

Tan dalce
Suspira
La lira
Que hiri6.
(El mismo).

y en los pentasilabos primer periodo, v. gr.:

Sigola a | prisa
Cuintos pla | céres
M4ntua tu | viénes
Véy a olvi | ddr (e)
(N. Mor. Amor aldeand),
de cuatro en los sificos en sus dos primeros miembros,
como

Dulce veci | no de la vér | de selva,
(Ya citado).

y de cinco y seis en los endecasilabos propios, v. gr.:

Dime también los p4 | sos que obediente

Desde el huerto al calvd | rio Cristo anduvo.
(Hojeda, La Cristiada).

Fuera de estas combinaciones no hay duracién ma-
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yor. Pues en los heptasilabos, que parece no haber

mis que un periodo de siete sflabas, hay que hacer dos,
uno de cuatro y otro de tres, correspondientes a las dos
dipodias ydmbicas de que estd formado;y en el octo-
silabo hay también otros dos de cuatro por las dos di-

podias trocaicas que lo constituyen.

4.—Diferencias

178.—Mas al lado de estas analogias que f)rovienen

de la conservacion de antiguos elementos, se notan dife-
rencias segfin reclama la ley del progreso. Estas son:

1.2 Que el indicador de la parte fuerte del ritmo, y
por tanto, de la vuelta de los intervalos ritmicos es
ahora el mismo acento enérgico. _

22 Otro indicador del ritmo al fin de la serie es la
rima; aunque se dan algunos versos sueltos.

3.2 La pérdida de muchas arsis antiguas.

4.2 Las estrofas, en parte son latinas y en gran parte
creaci6n nuestra o italiana.

52 La pérdida total de la cantidad silabica.

5.—Grados por que paso

179.—Fl ritmo cuantitativo hasta fijarse en el acen-
tual pasé por los cinco grados siguientes:

180.—FEl primero, que es el del clasicismo greco-

\
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latino, consiste en la independencia entre el acento
prosédico y el acento ritmico, de manera que unoy
otro podian recaer en diferentes silabas de una misma
palabra, Ademds el acentfo ritmico podia colocarse en
cualquiera de las silabas de la palabra, con tal de que
fueran largas, o breves resultantes de su disolucién;
pero el acento pros6dico no podia situarse mis que en
las silabas pentltima o antepentlitima.

Verdad es que en la poesfa épica y en los adénicos,
los ddctilos y espondeos del final de los versos, con su

constancia se prestaban a la coincidencia casi sistemati-

”

ca de los dos acentos en expresiones como: condere

” " " "

gentem; corpore nymphe; lerruit urbem; visere montes;
rara inventus, etc. Aun asf la verdadera ley de la inde-
pendencia entre los acentos segufa, y la cantidad era la
que determinaba la posicién del acento ritmico y no
el acento prosédico, segfin puede verse en los siguientes

versos de Virgilio (Aencida):

Infe-rrétqué dé-os Liti-o géntis-iind& l3-tintim
Vi stipe-riim sae-vae mémd-rém Iu-nonis 6b-irdm
En estos dos ejemplos, el acento prosédico recae en
las silabas de, La, ge, su, sae, me, privados sin embargo
de acento ritmico. En cambio, las silabas 7z, os, 7um,
vae, rem, que son aténicas, llevan otras tantas arsis.

181.—El segundo grado de transicién de uno a otro
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ritmo es de coincidencia constante y sistematica entre
los dos acentos ritmico y prosédico. En esta coinciden-
cia se restfingen muchisimo los puestos para el acento
titmico, porque tiene que limitarse a los dos lugares
pentltimo y antepentltimo en que se coloca el proso-
dico, el cual a su vez tiene que someterse en este caso
a recaer sobre sflabas largas en los dos referidos pues-
tos; origindndose de aqui una nueva limitacién para las
arsis, quedando un campo muy reducido para el desen-
volvimiento del ritmo. Esta limitacién era un peligro
para el sistema cuantitativo, porque exponia a los poe-
tas a emplear indiferentemente las silabas t6nicas breves
o las largas, como efectivamente sucedi6. La misma es-
trechez en el material disponible es causa de que no se
encuentre una composicién entera verificada segfin las
exigencias de esta coincidencia, aunque es fdcil encon-
trar bastantes ejemplos en Prudencio y otros poetas de
la decadencia del Imperio. Véase el siguiente de Pru-

dencio, tomado de su Cathemerimon:

Vis {i-na lii-men fi-num /\

Per qua-repén-te ciir-rens /\

Qui dat-futii-ra no-sse /\.

Todos estos versos forman otros tantos dimetros
yambicos catalécticos cuyas tres arsis recaen en silabas

ténicas y largas.



138

182.—En el tercer grado de transicién las arsis rit-
micas se colocan siempre en silabas t6nicas, pero no se
sujetan a la cantidad larga, sino que recaen igualmente
en ténicas largas que en breves. En este nuevo grado
se ve claramente cémo el acento se va sobreponiendo a
la cantidad y domindndola. Ya es coincidencia acciden-
tal el que concurran en una sflaba el acento prosédice

y la posicion larga. Véanse estos versos:

Ic=

O Réx-aetér | n& d8-miné
Qui &-ras 4n | te saé-culi

Qui crii-cem prép | ter hé-miném
Dedis-ti tii | um sdn-guin&m
Nostrée-salti | tis pré-citim.

(Himno atribuido a San Ambrosio),

Todos ellos son dimetros ydmbicos acatalécticos; y
contienen cinco silabas breves: do, ¢, c7i, tit y pré, que
llevan arsis.

. Este mismo fenémeno se verifica en los siguientes

que son dimetros trocdicos acatalécticos:
Diés-irae,-dies-illd
Tuba-mirlim-spargéns-sontim

en los cuales encontramos que las silabas breves di,

'di, tii y s6 llevan arsis, no obstante también su breve-

dad. Y en la misma composicién de que forman parte
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(Secuencia de difuntos atribuida a Tomds de Celano) se

emplea ademds la 7zma, como se ve:

Dfes irae, dies illa
Sélvet saéclum in favilla
Téste David cam sybilla.

183.—En el cuarto grado de transicién ritmica mu-
chas arsis del antiguo sistema cuantitativo tienen que
desaparecer o quedar relegadas a lugar de arsis secun-
darias. Esto sucede en palabras compuestas y derivadas
de més de tres silabas empleadas en las dipodias trocai-
cas y yambicas, que tan en uso estuvieron en los poetas
cristianos, y que han dado origen después a gran parte

de la versificacién moderna, V. gr.:

Abundantia peccalémm
Solet fratres comrz'st}zre.
Tantum ergo Sacramzntum
Vener‘é’mur cernui

Et antiquum documé‘nmm
Novo cedat ritui.

Genitori genitoque

Laus et iubilatio

Procedenti ab utroque

Compar sit laudatio.
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Lacrymosa dies illa

Tudicanti vesponsurus.

~ En estos versos, las palabras abundantia, peccaio-
rum, contristare, Sacramentun, veneremur, documen-
tum, genitori, procedenti, lacrymosa, tudicanti y res-
ponsurus, contienen otras tantas dipodias trocaicas. Se-
gin la nueva metrificaci6n, no pueden llevar mds arsis
que en las sflabas acentuadas, y por consiguiente, las
demds que exigfan las dipodias del sistema cuantitativo,
o deben quedar indiferentes por perder su fijeza, o re-
ducirse a arsis secundarias, a pesar de que en los tiem-
‘pos cldsicos, seglin la mayor probabilidad, serfan las
principales por pertenecer al primer pie de la dipodia.

184.—De conformidad con esta segunda hip6tesis,
los fil6logos modernos admiten en vocablos de la indole
de los subrayados dos acentos prosbdicos, uno princi-
pal, el que les corresponde por las leyes de la prosodia
y otro secundario en una silaba anterior a la preténica.
De ser esto asi, las palabras citadas llevarian también
un acento ritmico principal en la silaba ténica principal,
y otro secundario en la primera silaba respectiva, De
este modo la dipodia podria conservar en este altimo
periodo del latin bastantes mds arsis antiguas de las que
conservaria no admitiendo tales acentos secundarios;
pues la Edad Media fué rica en derivados largos y pa-

labras compuestas, asi como fué mezquina en la conser-
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vacién de los metros largos y muy partidaria de los
cortos.

Este periodo representa ya la agonia del latin y con
¢l la muerte total de la cantidad sildbica, pues mientras
duré la lengua latina se conservé algo de cantidad, si
bien exclusivamente entre los doctos.

185.—En el quinto y altimo perfodo acaba la tran--
sici6n, consumdndose el cambio ritmico-cuantitativo en
acentual y fijindose las leyes que gobiernan la versifi-
caci6én de los pueblos neolatinos.

186.—De estos cinco periodos antedichos, el prime-
ro y el quinto son exclusivos, aquél por la cantidad
como indicadora del ritmo, éste por medio del acento
enérgico. En cambio, los grados intermedios o de tran-
sicién no pueden ser exclusivos por no haber todavia

ley fija.

6.—Causas que influyeron en este cambio

187.—Al cambio ritmico cuantitativo en acentual
contribuy6 poderosamente: I.° La formacidn de las
lenguas romances: 2.° La misma ley de acentuacién la-
tina que colocaba la pentltima de todos los versos con
las sflabas débiles anterior y posterior fijas, asi como
también los otros acentos que han quedado fijos en los
demés puestos. 3.° La introduccion de la 7ima, elemen-

to nuevo de uso ya muy frecuente en las composiciones
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e himnos latino-eclesidsticos, como hemos visto en la
Secuencia ya citada y podemos observar en otras mu-

chas, como la siguiente:

Stabat Mater dolorosa (tetrap. trocaica)
Tuxta crucem lacrymosa (id.)

Dum pendebat Filius. (id. catal.)
Cuius animam gementem (tetrap. troc.)
Contristatam et dolentem (id.)

Pertransivit gladius (id. catal.)
(Him. a la Virgen de los Dolores del B. Jacopone).

y que alguna que otra vez vemos empleado en la poesfa
profana, como este ejemplo de la Confesi6n de Golia,
que consta de tres versos trocaicos de siete silabas y

uno de seis:

Meum est propositum in taberna mori;;
Vinum sit appositum moriéntis ori,
Ut dicant cum venerint angelorum chori:

Deus sit propitius huic potatori.

o

4.° El olvido de la cantidad sildbica, la cual no tenia
signos especiales para distinguir las breves de las largas
en la escritura, 5.° La existencia de un ritmo popular
mds conforme con el sistema acentual que con el cuanti-
tativo. 6.° El triunfo del Cristianismo, que para la mejor
inteligencia de los fieles adopt6 en los Himnos de la Igle-

sia los ritmos populares con preferencia al ritmo de los
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eruditos; y finalmente, las muchas coincidencias de ddc-

tilos con palabras esdrgjulas, y de trogueos y espondeos
con graves, llevando esta coincidencia la duda desi era

la cantidad o el acento prosédico el indicador del ritmo.

7.—FElementos en la versificacion moderna

188.—En la versificacibu moderna hay elementos
necesarios y elementos que no lo son. Son necesarios
el acento fijo, para determinar las arsis conservadas, y
con ellas dar unidad a los periodos ritmicos en el inte-
rior de los versos; el nGmero de silabas ritmicas que
debe contener la medida de cada verso, a diferencia de
las gramaticales, para dar uniformidad a la duracién y
regularizar la marcha; las cesuras en determinados lu-
gares para facilitar la recitacién y darles gracia y por
Gltimo, la #7ma, que se ha hecho ya casi elemento ne-
cesario, pues ella ayuda a conocer los intervalos, y es
ademés otro indicador del ritmo, si bien de verso a
verso y a veces de estrofa a estrofa.

189.—Condici6én indispensable para la buena mar-
cha del ritmo es la desaparici6n del hiato. Los esdrGju-
~ los finales no son indispensables, ni lo son tampoco los
versos agudos. Estos dan mds energia y vivacidad; los
graves son més reposados y calmosos. Unosy otros
contribuyen a dar més variedad, evitando la monotonia

que produciria el exclusivismo de los metros llanos.
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IQO._—Un’ determinado nGmero de silabas ritmicas
con ciertos acentos fijos y cesuras constituyen en cada
verso su unidad, su medida, su metro. Cierto nimero de
estas unidades, reforzadas por la 7ima y expresando un
pensamiento completo, forman la estrofa, y un ntimero
indeterminado de éstas, ritmicamente iguales y a veces

desiguales, completan la composicién poética.

8.—Consecuencias del cambio ritmico cuantitativo
en acentual

191.—En consecuencia: del cambio ritmico cuanti-
tativo en acentual, result6: 1.° Que las arsis finales de
las series ydmbico-anapésticas no pudieron ‘subsistir,
porque la acentuacién latina rechaza el acento de la l-
tima. Por eso las series ascendentes se hicieron cataléc-
ticas, seglin lo demuestran nuestros trisflabos, heptasi-
labos, endecasflabos y alejandrinos. 2.° Que muchas
arsis en el interior de los versos se hicieron indiferentes,
no pudiendo mantener su fijeza constante por los mu-
chos obstdculos que les ponen las innumerables voces y
silabas at6nicas. Asi, en una expresién como ésta, «Con
el delectaménto», de siete silabas, que contiene sélo
una que es m¢n, tiene aptitud para recibir €l doble
acento enérgico y ritmico. Y 3.° Esta misma imposibi-
lidad de mantener fijas las arsis, llevé consigo la pérdi-

da de los antiguos pies, e hizo necesaria la creacién de
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periodos ritmicos de tres, cuatro, cinco y seis tiempos,
representados por otras tantas sflabas de igual duracién,
reducidos a la unidad por la accién de una sola percu-
sién, contribuyendo a la formacién de los tales perfodos
el precedente latino de las dipodias y tripodias en que

se agrupaban las series dactilicas, trocaicas y yambicas.

10



PARTE CUARTA

METROS DE HORACIO

Hexdametro dactilico

102.—Horacio emplea este metro xut suyov €n todas
sus Sétiras y Epistolas.

103.—En el hexdmetro horaciano, imitacién del de
Lucilio, se notan muchas de las libertades de aquel poe-
ta, que Horacio usa con cierto tono familiar, procurando
a la vez suavizar sus asperezas. Por eso sus versos re-
sultan bastante mds regulares que los de Lucilio, si bien
no llegan a alcanzar la armonia y perfeccién métrica de
los de Virgilio, ni mucho menos de los de Ovidio.

194.—Horacio no siente predileccién por ninguna
cesura determinada. Todas le son indiferentes, y si tiene
versos con una sola, en cambio en otros se ven hasta
tres y mas, como lo comprueban, entre otros, los si-
guientes ejemplos; ‘

Qui fit-Maece-nas | ut-nemo-quam sibi-sortem
(Sat, I, 1,1).

con una sola cesura la penthemimeres.
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Momen-to | cita-mors vénit—aut vic-toria-laeta
{Sat, I, 1, 8).

con cesura trihem. y la bucélica.

Miles a-it | mul-to | iam-fractus-membra la-bore
(Ib., 5).

con trihem. y penthem.
Praecla-ram ingra-ta | strin-gat milis—-ingluvi-e rem
(Ib. 11, 2, 8).
con penthem, y bucélica.
Sit licet-hoc Ce-rinthd | tu-o tene-rum est femur-aut crus
(Ib.; 81).

con s6lo la trocaica.

Matro-nae | prae | -ter faci-em | nil cernere possis
(Ib., 94).

con trihem. penthem. y hepthem,

Pavo-nem | rhom-biimqué | tu-ment tibi | cum ingui-
na-num sit
(b., 116)
con trih., trocaica y bucélica.
195.—Horacio no teme colocar un espondeo en vez
del déctilo que siempre emplea Virgilio, en la punctua-
cién bucélica, o sea cuando el quinto y sexto pie corres-
ponden al sentido del verso o versos que les siguen;
V. gr.:

Dicere-quod sen-tit per-mitto.-Maxime-regum...
(Sat. II, 3, 190).
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Maior-Dimidi-o num-tanto?-Cum magis-atque...
: (Ib., 318)

Unus-vivo-rum. Fun-dani; Pollio-regum

Facta ca-nit pede-ter per-cusso;-forte epos-acer

Ut nemo, Varius ducit;.
(Sat, I, 10, 42 y 43).

Tu me-fecis-ti locu-pletem.-Vescere-sodes...
Quem nisi-mendo-sum et medi-candum?-Vir bonus-est
quis?
(Epis. I, 16, 40).

Aut dor-mita-bo aut ri-debo. Tristia maes-tum..." -
(Epis. ad Pis., 105).
Emplea el espondeo en el quinto pie en este verso
(467 Epis. ad Pis.):

Invi-tum qui-servat i-dem facit-occi-denti.

106.—Horacio abusa extraordinariamente en sus
hexdmetros de la terminacién con monosilabos, los cua-
les, si bien alguna vez, contribuyen ala produccién de
cierto efecto, como estos tres de la Epistola a los Pi-

sones

Grammatici certant, et adhuc sub iudice lis est (78)
Versibus exponi tragicis res comica non vult (89);

Parturiunt montes, nascetur ridiculus mus (139).

las mds de las veces hacen el verso pesado y mondtono.

Basta hojear las Sétiras y Epistolas para convencernos
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‘de ello. En la sdtira primera del libro I contiene diez
versos asi (46, 48, 62, 69, 81, 82, 03, 94, 96 y 101). La
segunda del mismo libro, veinte (8, 17, 18, 22, 23, 49,
69, 77,81, 82, 94, 96, 97, 100, 107, 111,116, 117,120
y 13I). La tercera del libro II, treinta y tres (6;:28; 31,
34, 41, 51, 68, 80, 86,92, 94, 97, 120, 152, 177, 183,
185, 190, 202, 217, 232, 23D, 261, 265, 270, 273, 2753,
286, 295, 307, 318, 323, 324). La Epistola 1.? del li-
bro I, dieciséis (8, 11, 23, 24, 36, 48, 30, 53, 63, 65,
66, 70, 76, 77,87 y 108). Y por este estilo los demds.

Metros liricos de Horacio

'197.——Mas si los hexdmetros de Horacio, como he-
mos visto, no se nos ofrecen como tipos perfectos y
acabados, no ocurre lo mismo con sus metros liricos y
yambicos. Pues si Ovidio y Horacio son modelos en
aquéllos, Horacio no lo es menos en los segundos.

198. —Horacio no fué ciertamente el creador de las
hermosas combinaciones métricas que emplea en sus
poesias, por mds que no se puede saber si son todas
imitaci6n griega o si hay alguna de su invencién. Sin
embargo, su nombre en la versificacién latina serd siem-
pre extraordinariamente celebrado. El fué el verdadero
~ trasportador al latin de los metros del gran Arquiloco,
la primera persona histérica que aparece en el arte liri-

co, aquella figura gigantesca y terrible en la excitacién
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de las pasiones que, inspirdndose en las fuentes popula-
res, reduce a formas artisticas los ritmos de géneros
duplex, y que, aplicando a éstos el uso de las catalexis,
como se hacia yaen el pentémetrd, anteponiendo las
anacrusis y creando los versos mixtos de metros dacti-
licos y trocaicos, di6 a la creacion de las formas liricas
un impulso tan poderoso, que ellas con su admirable
variedad, aparte de su contenido poético, le han asig-
nado, a juicio de los antiguos, un puesto muy merecido
al lado del inmortal Homero.

1909.—También sabe imitar Horacio en gran ma-
mera a los sucesores de Arquiloco, Safo, Alceo y Ana-
creonte. A los dos primeros, en la composicion de estro-
tas, por lo general de cuatro versos, que ellos iniciaron,
y empleando sus metros predilectos, los j6nicos y los
logaédicos, formas que vinieron a ser como la vestidura
de los sentimientos personales y enteramente subjeti-
vos. Y a Anacreonte, poeta, no s6lo er6tico y alegre,
sino también enérgico y fogoso, con el mucho uso que
hace de los glicdnicos, metro de la preferencia de este
poeta de Zeos, hasta el punto que al gliconico se le de-
nomina también metro anacredntico octosilabo.

200,—Horacio, al introducir en la poesia latina los
metros e6licos, pues las estrofas Pinddricas se intentan,
pero sin efecto ni proseguidores, 10 conserv6 su liber-
tad, sino que conforme 2 la {ndole de la lengua latina y

a la necesidad de la poesfa puramente recitada, observa
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con regularidad las cesuras, fija el espondeo en deter-
minados lugares, dando de este modo a aquéllos mayor
estabilidad y nobleza. Gusta mucho de las estrofas y
agrupa en periodos Zetrdstijos hasta versos iguales que
parecen continuados.

201.—Los metros liricos de los griegos no prospe-
ran en Roma mds alld de los limites que les sefial6 Ho-
racio. Es més; de dos clases de versos nos faltarfan los
testimonios si Horacio no los hubiese conservado en sus
Odas, lib. 1, 8, y Epodos, XIIL, lo cual, dada la escasez
de fragmentos griegos, es de gran utilidad para la histo-
ria de las formas poéticas. '

202.—Las poesias liricas de Horacio estin conteni-
das en sus Cuatro libros de Odas, el Carmen Sacculare
y un libro de los Zpodos. Estos son anteriores a las
Odas y al Carmen, como que se les asigna el tiempo
que media entre los afios 24 y 36 de la vida del poeta,
y las Odas y el Carmen caen entre el 35y 54 de su
edad. Esta circunstancia nos explica, no sélo la mayor
madurez de juicio en el contenido de las Odas, sino
también una correccién mucho miés ekquisita en la
forma, : ‘

203.—Todas las Odas y el Carmen Saeculare se
componen de estrofas de cuatro versos. Sin embargo,
no siempre las pausas del verso coinciden con la termi-
nacion del pensamiento y con los signos de la puntua-

cién.
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204.—Las estrofas se forman, o con el mismo verso
que se repite (composiciones monoésticas), o con dos y
tres versos diferentes. ;

205.—Un género especial de composiciones resul-
tante de dos versos (disticos) que alternan en una serie
constante son los Epodos, nombre que les fué dado por
los graméticos posteriores a Horacio, pues éste los lla-
maba yambos. En rigor a este género solamente perte-
necen aquellas combinaciones métricas en las cuales a
un verso més largo sigue otro mds corto. Pero en sen-
tido mds lato'se comprenden también entre los Zpodos
aquellos metros que muestran el contraste, o sea un or-
den enteramente contrario. Por tanto, la ley de que
toda estrofa se compone de cuatro versos no tiene apli-
caci6n a esta clase de composiciones poéticas.

206.—Horacio emplea en sus poesias dos clases de
ritmos: el fevdc ioov = Odoxtohixdy, GEMUS par, ¥ el fevog
dmhaoidy = wapBuxdy, genus duplex. .

207.—De conformidad con estas dos clases de rit-
mos podemos dividir los metros de Horacio en:

1.5 Metros simples del género dactilico. Sus series
constan solamente de déctilos y espondeos.
2.°  Metros simples del género yambo-trocaico. En
estos metros las series constan de yambos puros o de
troqueos puros, los cuales pueden ser sustituidos en
ciertos casos por el espondeo irracional.

Y 3.°  Metros compuestos del género dactilico y del
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yambo-trocaico. En estas series, ddcticos y troqueos se

unen entre si de los dos modos siguientes:

a) Series dactilicas y series trocaicas independien-
tes se unen entre si.

b) Pies dactilicos y trogueos se unen en la misma

serie, formando los metros logaedos o logaédicos.

Metros simples del género dactilico

208.—Metro 1.°. Metro arquiloguio primero.—Este
metro forma en Horacio estrofas de cuatro Versos, en
 las cuales alternan un hexdmetro dactilico acataléctico
con una tripodia dactilica cataléctica (in syllabam o
upa Sow cukkafny). En la catalexis se pierden las dos sila-
bas breves de la thesis final, supliéndose con la pausa de

dos moras. Su esquema es:

1 (] (1l
—_—— e — Ry ~ N e ey

Sélo tiene una oda escrita en esta combinacidn:

Libro | Oda PRIMEROS VERSOS

IV | 7 Diffu-gere ni-ves rede-unt iam gramina-campis
Arbori-busque co-mae

Mutat-terra vi-ces et-decres-centia-ripas

Flumina-praetere-unt.
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209.—Observaciones.—El cardcter del metro argui-

loguio primero, llamado asi de su inventor Arquiloco,
indica un movimiento moderado acompafiado de cierta
melancolia. La marcha tranquila del hexdmetro en las
breves tripodias con su pausa le hace caer en una es-
pecie de languidez. La representacién del despertar de
la naturaleza va dominada por el pensamiento de la fu-
gacidad y nulidad de la vida humana.

La disposicién ritmica de este metro es muy unifor-
me. Tres tripodias forman el periodo que se cierra con
una pausa de dos tiempos. En 14 hexdmetros figura el
espondeo, 12 veces en el cuarto pie; 7 veces en el ter-
cero; 4 en el segundo, y 6 en el primero; ni una sola vez
en el quinto. El Gltimo pie es 10 veces espondeo y 4 tro-
queo. La cesura es en general la penthemimeres. La tri-
podia est4 formada constantemente por ddctilos puros.

210.—Metro II = Metro alemanio.—Este metro
forma estrofas de cuatro versos en los cuales alternan
el hexdmetro dactilico con una tetrapodia dactilica aca-
taléctica con salida o terminaci6n espondaica o trocaica.
Se encuentra en dos Odas y en uno de los Epodos. En el
Epodon los versos se agrupan de dos en dos, o sea en

forma epédica. Véase el esquema:
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Libro |Oda PRIMEROS VERSOS

I | 7 | Lauda-bunt ali-i cla-ram Rhodon-aut Myti-lenen
Aut Ephe-son bima-risve Co-rinthi
Moenia-vel Bac-cho The-bas vel A-polline-Delphos

Insig-nes aut-Thesala-Tempe.

Id. | 28 | Te maris et terrae numeroque carentis harenae.

Epodon | 12 | Quid tibi vis, mulier nigris dignissima barris>

211.— Observaciones.—Este metro se atribuye a Ar-
quiloco. Se le llama alemanio por haberlo usado mucho
el poeta Alcman. Es semejante al anterior aunque bas-
tante mds enérgico. La tetrapodia con su salida espon-

~daica le da un remate muy conforme a la seriedad ma-
jestuosa del hexdmetro, En el Bpodon, su mayor ener-
gia lo hace a propésito para la sitira mordaz.

El perfodo consta de dos tripodias y una tetrapodia,
la cual, rompiendo la marcha uniforme de las primeras,
da a la frase mayor movimiento, »

En 47 hexdmetros figura el espondeo 29 veces en
el cuarto pie, otras 29 en el tercero, 26 en el segundo
y 17 en el primero. En el quinto, una sola vez y en nom-
bre f)ropio (Ori-onis). El altimo pie es 28 veces espon-
deo y 19 troqueo. La cesura es 43 veces la penthemi-
meres, 4 la hepthemimeres y 2 veces la x4t TpToy téoxm{ov.
En 47 tetrapodias, el espondeo figiira 16 en el segundo,
9 en el primero y s6lo una vez ,en el tercero en un

nombre propio (Mensorem cohi-éen? Ar-chyta). La sa-
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lida de la tetrapodia es 32 veces espondaica y I5 tro-

caica.

Metros simples del género yambo-trocaico

Series yémbico-trocaicas.se encuentran en Horacio
las siguientes:

212.—Metro 111 — Metro ydmbico.— Este metro
estd formado por el trimetro ydmbico (llamado también
senario yambico) usado xazz swyev. No se halla en Hora-
cio mis que una sola vez. Y se considera como su in-

ventor al mismo Arquiloco. Su esquema es:

Eo o
e Lo o)

Libro.| N.° PRIMEROS VERSOS

Epodon | 17 Tam iam ef-fica-ci do-manus-scien-tiae,
Supplex et oro regna per Proserpinae,

Per et Dianae non movenda numina,

Per atque libros carminum valentium.

213, — Observaciones.— El caracter del trimetro
yambico es la sitira amarga que fustiga a la persona a
quien va dirigido. El uso ordinario de la thesis irracio-
nal (espondeo), tan frecuente en los tres lugares impa-

res del verso, da al conjunto el sentimiento de una tran-
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.quila indiferencia. Asi Horacio, con la conciencia de la
propia seguridad, en agradable efusién desahoga su
espiritu irénico contra su vieja enemiga Canidia.

En 81 versos, el espondeo irracional aparece 41 ve-
ces en el primer pie, 53 en el tercero, 5 en el cuarto
y 35 en el quinto. Las resoluciones del espondeo irra-
cional son raras, pues s6lo cuatro veces esta el dactilo,
tres veces en el primer pie (Canidi—, Aliti—, Deripe),
y una en el tercero (tem Pelo). El tribraco se encuentra
seis veces, tres en el segundo pie (mis Hel—, ta mise—,
bor ume), una en el tercero (que cani) y dos en el cuar-
to (bus homi—, ego ini). La cesura general es la penthe-
mimeres y s6lo tres veces la hepthemimeres. La salida
del senario es 47 veces breve y 34 larga.

214, — Metro IV = trimetro ydmbico y dimetro
ydmbico acatalécticos.—Este metro consta de un tri-
metro yambico acataléctico que alterna con un dime-
tro ydmbico también acataléctico en forma epidica
desde el principio hasta el fin; por lo cual se le ha lla-
mado metro ydmbico epodico propiamente dicho. Su

esquema serd:
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Horacio emplea este metro en:

Libro| N.° PRIMEROS VERSOS

Bpodon | I Ibis-Libur-nis in-ter al-ta na-vium

» Ami-ce pro-pugna-cula,

» Beatus ille qui procul negotiis.
» Parentis olim siquis impia manu,
» Lupis et agnis quanta sortito obtigit.
» At o deorum quidquid in coelo regit.
» Quid inmerentes hospites vexas, canis.
» Quo, quo scelesti ruitis? Aut cur dexteris.

Rogare longo putidam te saeculo

O 0N OVt b W N

Quando repostum Caecubum ad festas dapes,

Mala soluta navis exit alite.

v
-
O

213.— Observaciones.—El cardcter de este metro ha
quedado en la mitad de los Epodos fiel a su original
Arquiloco. Una sitira mordaz que en el breve y esbelto
dimetro hiere de modo més répido y penetrante. Los
yambos sirven para manifestar un sentimiento elevado,
" asi de dolor como de alegria. Por su asunto se parecen
mds bien a la sdtira.

En 183 trimetros el espondeo se halla 84 veces en
el primer pie, 106 en el terceroy 77 en el quinto, en
el segundo sélo dos veces y en el cuarto 3. La salida es
65 veces larga y 118 breve. El ddctilo se encuentra 6

veces en el primero (aut ami-, Haec ubi-, Canidi-, sed
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dubi-, Quin ubi-, Ioni-), y 2 en el tercero (Quid tacu-,
ti rui). El anapesto aparece 4 veces, dos en el primero
(Pavidum-, Positos), y otras 2 en el quinto (laqueo-, fe-
rius). El tribraco figura 8 veces en el seguﬁdo (ve Cala-,
que lepo-, ba lapa-, ter epu-, nus ume-, a brevi-, na-
maga-, gat Aqui-), y 3 en el tercero (re modo-, ca muli-,
ta Saga). La cesura es la penthemimeres y pocas veces
- la hepthemimeres.

Llama la atencién por su estructura rara el trimetro
35 del Epodo II, el cual consta de anapesto, tribraco,

espondeo, yambo, anapesto y pirriquio. Véase:
Pavidum-que lepo-rem et ad-venam-laqueo-gruem.

En el dimetro se encuentra el espondeo 33 veces en
el primer pie y 162 en el tercero. Las resoluciones son
rarisimas como en el trimetro. El dictilo se halla 2
veces en el primer pie (Canidi (III, 84, V. 48); y el
tribraco una sola vez en el verso 62 del Ep. II (re prope).
La silaba final es 56 veces larga y 127 breve. :

216,— Metro V = Hiponacteo.—Este metro forma
estrofas de cuatro versos. En ellas alternan el dimetro
trocaico cataléctico y el trimetro ydmbico cataléctico.

Su esquema es:
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En Horacio se encuentra una sola vez:

Libro | Oda PRIMEROS VERSOS

Al |18 Non e-bur ne-que aure-um
Mea-reni-det in-domo-lacu-nar

Non tra-bes Hy-metti-ae

] Premunt-colum-nas ul-tima-reci-sas.

. 217.— Observaciones—El caricter de este metro de
Hip6nax reune felizmente la energia y la calma interior
en la marcha facil y ligera de la tetrapodia y en el mo-
vimiento mesurado y regular del trimetro cataléctico.
El encuentro de las thesis en sus versos sucesivos es
eliminado pér la pausa. :

La posesi6n de los bienes pasajeros y de escasa im-
portancia es rechazada con vivacidad y vehemencia por
el poeta, el cual nos presenta la felicidad solamente en
la tranquilidad del dnimo y en la satisfaccién del es-
piritu, _

El dimetro trocaico aparece siempre puro. La final
es 12 veces breve y 8 larga. I.a cesura es la penthemi-
meres, muy rara vez la hepthemimeres.

El trimetro no ofrece particularidad, el espondeo
figura casi siempre en el tercer pie, pues nunca aparece
en el quinto y en el primero s6lo 2 veces. El tribraco

una vez (que pue-).

218, — Metro V1= Fonicos a minore o alcaico.—

Iz
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Esta clase de metro se halla usada por Horacio una sola
vez. Su mucha extensién se presta muy poco a la poe-
sfa lirica. Los j6nicos son pies que corresponden al gé-
nero ritmico doble. Constan de seis moras, de las cuales
cuatro pertenecen al arsis y dos a la thesis. Los jéniéos :
se dividen en j6nicos a maiore y jénicos a minore; los
primeros comienzan por el arsis, esto es, por las silabas
largas y tienen el valor de un troqueo duplicado; los
segundos empiezan por la thesis o breves y equivalen

al yambo duplicado, de modo que sus esquemas serdn:

- . a
e el e

219.—Algunos escritores de Métrica afirman que
los versos llamados j6nicos a minore, en Horacio son
deciametros. Otros dicen que se componen de dos tetrd-
metros y un dimetro, y otros de dos dimetros y de dos
trimetros. En lo que todos concuerdan es en que en
ellos no hay verdadera cesura, porque el fin de cada
uno de los pies coincide siempre con el final de las pa-
labras. Mas si se les descompone en una reunién de dos
dimetros y dos trimetros, podiase notar ciertas especies
de cesuras, llamadas diéresis a la terminacién de cada

serie, Esquema del metro jonico a minore:

w ' 1 1 A '
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La composicién que nos ofrece Horacio en este me-

tro sblo tiene cuatro estrofas de diez metros:
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|
Libro | Oda PRIMERA ESTROFA

I |12 sterarum est-neque amori | dare ludum -neque dilci |
Mala vmo -lavere afit ex | animari- metuéntes |

Patruae ver-bera linguae.

220.— Observaciones.——En este metro, Horacio imi-
t6 a Alceo. Los jénicos unen entre si el ritmo lento de
las largas batutas con el movimiento enérgico de los
yambos, y asi, el caricter de estas poesias es un térmi-
no medio entre la compasi6én mujeril y la exhortacién
decidida a una conducta resuelta. '

221.— Metros compuestos del género dactilico con el
yambo-trocaico.

Estos metros, como su mismo nombre lo indica, re-
sultan del agrupamiento ritmico y métrico del género
dactilico con el yambo-trocaico. En ellos el ritmo no se
interrumpe, pues las dos especies de ?ies comprenden
tres moras, teniendo en cuenta la medida ciclica de los
déctiloé, y las series adquieren variedad y vida.

Esta agrupacién puede ser de dos maneras: o puta-
mente mec_a'm'ba, uniéndose series dactilicas y yambico-
trocaicas en una misma estrofa, conservando cada una
la independencia (asuveptyze = sin articulacién), o ver-
daderamente orgdnica, formando grupos intimos e inse-
parables en una misma serie los déctilos y troqueos. De
aquf la divisi6n que se hace de estos metros en:

metros ddctilo-yambo-trocaicos y metros logaédicos.
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‘a) METROS DACTILO-YAMBO-TROCAICOS,
De estas fdrmaéiones existen en Horacio las si-
guientes: \
222.—Metro VII= Pitidmbico primero.—Se com-
pone de un hexdmetro dactilico acataléctico y un dime-
tro ydmbico acataléctico, que alternan en forma ep6di-
ca. Véase su esquema:
ST

' %
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Libro | Oda PRIMEROS VERSOS

Epodon 14 Mollis i-nertia-cur tan-tan dif-fuderit-imis
Obli-vio-nem sen-sibus.

» |15] Nox erat-et cae-lo ful—gebat—luna se-reno

Inter-mino-ra si-dera.

22 3.—0&serbaciones.—Este metro, que también po-
dia llamarse de Arquiloco, tomé su nombre de la agru-
paci6n del verso pitico (hexdmetro dactilico, llamado asi .
por usarse en las respuestas’ de los ordculos) con los
yambos. : : = ,

El cardcter de este metro estd constituido por el
breve y rdpido yambo que interrumpe violentamente la
calma del trimetro dactilico y da al conjunto el caracter
de la excitacién y apasibnamiento.

En 20 hexdmetros se halla el espondeo, 8 veces en

.
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el primer pie, 9 en el segundo y 17 en el tercero y
cuarto. La salida es 15 veces espondaicay 5 trocalca.
La cesura es 18 veces la penthemimeres, una la trocaica
(XV,0) y otra la trihemimeres con la eneamimeres
(XV1, 7). En 20 dimetros ydmbicos figura el espondeo
13 veces en el primer pie y 17 en el tercero. El déctilo
aparec‘e una vez . (ast ego-). La final es 4 veces larga y
16 breve. La penthemimeres es la cesura casi constante.
224.— Metro VIII= Pitidgmbico segundo.—Consta

de hexdmetro dactilico y un trimetro ydmbico, ambos
 acatalécticos, que alternan en forma egpddica. Su esque-

ma es:

Libro| N.° | . PRIMEROS VERSOS

Boin |16 |  Altera-iam teri-tur bel-lis ci-vilibus aetas

Suis-et ip-sa Ro-ma vi-ribus-ruit

225.—Observaciones.—El cardcter de este metro es
mds tranqﬁilo y uniforme que el anterior, pues la gra-
vedad del hexdmetro no se interrumpe con tanta vio-
lencia, porque el trimetro y4mbico es mas moderado que
el otro. El contemdo concuerda  con la forma, el cual
consiste en graves consideraciones sobre la miseria de los
fiempos y una exhortacién solemne a huir de esta es-

trecha y baja existencia hacia las regiones de lo ideal.
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En 33 hex4dmetros aparece el espondeo 9 veces en
el primer pie; 15 en el segundo, 20 en el tercero y 19
en el cuarto. En el quinto se halla dos veces en nom-
bres propios (Phocae-orum, Appen-ninus) precedidos
de un dactilo. ‘El verso 23 es todo dactilico en los
cinco primeros pies. El final es 22 veces larga y 1T bre-
ve. La cesura es siempre la penthemimeres, menos en el
verso 21, que lleva la trihememeres y la trocaica,

Los 33 trimetros ydmbicos pueden considerarse
puros; solo aparece el espondeo dos veces, una en el
primer lugar y otra en el tercero y en la misma palabra
Etrﬁs—ca (versos 4 y 40), y aun en este caso autoriza la
abreviaci6n de la ¢ su posicién ante muda y liquida. La
silaba final es 9 veces largé y 24 breve. La cesura es la
penthemimeres, excepto en el verso 4, que usa de la
hepthemimeres.

226.—Metro IX = Arquiloguio segundo.—-Esté me-
tro consta de un kexdmetro dactilico acataléctico para el
primer verso. El segundo se compone de dos series,
formada la primera por un dimetro ydmbico acataléctico
y la segunda por un #émetro dactilico cataléctico. Las

tres series se agrupan en disticos. Su esquema es:

1
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Horacio lo emplea una sola vez en:
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Libro| N.° PRIMEROS VERSOS

Bpodon | 13 |Horrida-tempes-tas coe- -lum con-traxit et-imbres

Nives-que de-ducunt- Tovem |ihunc mare-nunc silu-ae.

227.— Observactones. =P 'eardcterde este metro
consiste en cambiar la- marcha, pues siendo tranquilo
en un principio por los trimetros dactilicos, se interrum-
pe por los yambos ripidos y breves de la primera serie
del segundo verso, para volver a recuperar el aspecto
primero por el cierre del trimetro dactilico. La forma
responde al contenido, el cual consiste en la exhortacién
a los serenos goces de la vida que se ve rodeada de la
contemplacién de la triste naturaleza y de la idea ltigu-
bre de la muerte. :

Este metro, como el siguiente, es notable por-la co-
nexi6n de ddctilos y yambos. Las tres series aunque las
dos fGltimas estdn unidas en un verso solo, forman cada
una un todo por si mismas con el caracter o marca es-
pecifica de verso independiente, separadas por cesuras
constantes, y también muchas veces por silaba anceps e
hiato. Asf la 2.% serie estd separada de la 3. tres veces
por sflaba anceps (vice-, tord-, -min3). La 1.® estd sepa-
rada de la 2.* dos veces por el hiato (amici-occasionem,
alumno-invictes).

En o hexdmetros el espondeo figura 2 veces en el
primer lugar, 4 en el segundo, 6 en el tercero y 7 en

el cuarto. Una sola vez en ¢l quinto en el nombre pro--



168 :

pio Cyllénéa. La salida es siempre larga. La cesura § ve-
ces la penthemimeres y una la hepthemimeres (v. 3).

En los dimetros gdmbicos el espondeo aparece 5 ve-
ces en el primer pie,hy 7 en el tercero. La cesura es
G veces la trihemimeres y 3 la penthemimeres. En el
verso II se reunen las dos. :

El trimetro dactilico cataléctico es puro. Se cierra
5 veces con larga y 4 con breve.

228.—Metro X = Arquiloquio tercero.—Este metro
forma el primer verso con un trimetro yambico acata-
léctico. El segundb verso consta de dos series: la pri-
mera, compuesta por un trimetro-dactilico cataléctico,
y la segunda, por un dimetro yambico acataléctico. Los
dos versos se agrupan en forma epédica 0 a manera de

disticos. Su esquema es:
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Horacio lo emplea una sola vez en

Libro| N.0 PRIMEROS VERSOS

Epodon | 1T Petti-nihil-me si-cut an-tea iuvat

Scribere-versicu-los || amo-re per-cussum-gravi.

229.— Observaciones.—El caricter de este metro se

determina por el segundo verso. Las series breves del
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trimetro dactilico y del dimetro ydmbico con las fre-
cuentes pausas que debilitan el verso, dan al conjunto
un tono muelle y quejumbroso al cual responde el con-
tenido, esto es, carta de un amante desesperado.

En este metro la 2.2 serie estd separada de la 3.7
tres veces mediante silaba anceps (a fure-r&, et late-rg,
consili-3) y dos veces por el hiato (ore me-70 | ar-,
molliti-e | ). A

En los 14 trimetros yambicos se encuentra el espon-
deo 10 veces en el primer pie, 9 en el 3.° y O en el 5.°
El tribraco, una vez en el 2.° pie (dor ali v. 27). El ana-
pesto, también una vez en el 5.° lugar (mulier v. 23 )%
La cesura es IO veces la penthemimeres y 3 la hepthe-
mimeres. En ‘el verso I7 figuran la trihemimeres y la
penthemimeres, y el verso 15 carece de toda cesura. La
final es 8 veces breve y 6 larga.

En el trimetro dactilico cataléctico los dactilos son
siempre puros. En el dimetro ydmbico el espondeo
figura O veces en el primer piey en el 3.° en todos los
versos, excepto en el 26, que es yambo. La salida es
4 veces larga y 10 breve.

230.—Metro X1 = Arquiloquio cuarto (estrofas).—
Este metro tiene su primer verso formado por una te-
trapodia dactilica acataléctica en la primera serie, y por
una tripodia trocaica acataléctica (verso Ithyphilico) en
la segunda serie. El segundo verso lo compone un tri-

metro ydmbico cataléctico. Estos dos versos se asocian
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en estrofas. de cuatro versos, alternando el uno con el |
otro. e

En Horacio sé6lo se encuentra una vez. Su esque-

ma es:
e e oo e
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Libro | Oda PRIMEROS VERSOS

I | 4 |Solvitur-acris hi-emps gra-ta vice || veris-et Fa-voni,
Trahunt-que sic-cas ma-chinae-cari-nas,

Acneque-iam stabu-lis gau-det pecus]| aut a-rator-igni,

Nec pra-ta ca-nis al-bicant-prui-nis.

231.—Observaciones.—Este metro no muestra ya la
independencia original de las tres series. La tetrapodia .
dactilica no va separada de Ia tripodia trocaica por el
hiato y la silaba anceps; solamente la cesura constante
muestra la independencia de las dos series. El verso
mediante el répido Ithyfilico tiene algo de inestable que
en el trimetro ydmbico se cambia con sus contraccio-
nes en negligente abandono. :

1o tetrapodia dactilica tiene en los 10 versos el es-
pondeo 2 veces en el primer pie, 4 en el segundo y 8
en el tercero. El dictilo figura siempre en el cuarto pie..
Y el verso 9 estd formado por ddctilos en los cuatro
pies. : : :

La tripodia trocaica no admite el espbndeo en el se-'

gundo pie y termina 6 veces en larga y 4 en breve.
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El trimetro ydmbico ofrece 9 veces el espondeo en
el primer lugar y otras 9 en el tercero, La salida es
siempre larga. La cesura es la'penthemimeres menos en
el verso 16 que no lleva ningunay el 20 que tiene la.
trihemimeres.

) METROS LOGAEDICOS 1. Horacio tiene en esta clase

de combinaciones los metros siguientes:

232.—Metro XIT =A$clepiadeo primero.—LEste me-
tro forﬁya estrofas mondsticas con cuatro versos repeti-
dos. Estos versos se llaman comGnmente asclepiadeos,
y se componen de un ferecracio (= tripodia logaédica,
id est, déctilo ciclico con troqueos) 2.° cataléctico agru-
pado a otro ferecracio 1.° también cataléctico. Estos
versos tienen mucho de parecido con el pentdmetro ele-
glaco, el cual también se compone de dos tripodias ca-
talécticas si bien dactilicas. El esquema del asclepiadeo
es el siguiente:

s e oo e e o

<
Se encuentra en

Libro | Oda PRIMEROS VERSOS

I | 1|Maece-nas ata-vis || edite regi-bus,
O et-praesidi-um et || dulce de-cus me-um,

Sunt quos-curricu-los || pulverem O |lympi-cum

Colle-gisse iu-vat || metaque-fervi-dis.

1  Para el estudio de estos metros en Horacio, recuérdese lo
que hemos dicho més arriba al tratar de los logaedos en gene-
ral (pdg. 110). 7
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Exegi monumentum aere perennius.

Donarem pateras grataque commodus.

233.— Observaciones.—El carécter del” metro ascle-
piadeo, derivado del encuentro de las arsis, es la gra-
vedad acompafiada de cierta emocién. El contenido de
estas tres odas tiene gran semejanza, la primera es una
dedicatoria y las otras dos encierran consideraciones
del poeta acerca del valor de sus propios cantos. ‘

Horacio sustituye siempre el troqueo por el espon-
deo antes del ddctilo ciclico.

No estara de mds repetir aqui, pues la repetici6n
en la ensefianza nunca sobra y hasta la consideramos
de necesidad, que la escuela tradicional media estos
versos de dos maneras muy diferentes a como lo hemos
hecho y exige la verdadera ciencia ritmica. Y asi el pri-

mer verso de la Oda 1.? del libro I, lo separaba, o

Maece - nas atavis - edite re - gibus

(espondeo) (coriambo) (coriarnbo). (pirriquio)

o Maece - nas ata - vis ‘| edite - regibus
(espondeo) (ddctilo) (cesura) (dactilo) (dactilo).

234.—Metro XIII — Asclepiadeo segundo. — Este
metro forma estrofas de cuatro versos disticas, en las
cuales alternan un gliconico (=tretapodia logaédica-

ddctilo-ciclica y troqueos); 2.° cataléctico en el primero
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y tercer verso, y un asclepiadeo en el segundo y cuarto.

Su esquema es:

e
e g
e e g
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~ Horacio la emplea en
Libro|Oda ‘ PRIMEROS VERSOS
=3 Sic te-~diva po-tens Cy-pri
' Sic fra-tres Hele-nae || lucida-side-ra
Vento-rumque-re-gat pa-ter
Obstric-tis ali-is || praeter I—apy-ga.'
> I3 Cum tu, Lydia, Telephi. -
» |19 Matet saeva Cupidinum.
» | 36 Et ture et fidibus iuvat.
Im| o Donec gratus eram tibi.
» | I5 . Usor pauperis Ibyci.
» | IOt~ Quantum distet ab Inacho.
> | 24 Intactis opulentior. .
» | 25| Quo me, Bacche, rapis tui.
» |28 * Festo qliid potius die.
B ae Intermissa, Veﬁus, diu.
i3 . Quem tu, Melpomene, semel.

235%.— Observaciones.—En este metro, el glicénicd

que le precede con un movimiento desembarazado y
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elegante le da el cardcter de una emocién elevada, la
- cual responde a su contenido, que expresa una grande
alegria y'vivo placer, o ya una profunda tristeza y me-
lancolia., = '

Horacio fija el espondeo, sustituto del troqueo, en

los glicénicos en el pie que precede al ddctilo ciclico.
236.—Metro X1 e Asclepiadeo Zercero.;Este me-
tro se compone de tres asclepiadeos primeros, y de un
glicdnico segundo cataléctico por cuarto verso, for-
mando por tanto estrofas disticas de cuatro versos. Su

esquema sera:
= - s W
‘__;v'v;“;vv;vﬂ/\.
2 = .
e s

Se halla’ usada en:

Libro | Ode PRIMEROS VERSOS

I | 6|Scribe-ris Vari-o || fortis et-hosti-um
Victor-Maeoni-i || carminis-ali-ti -

Quam rem-cumque fe-rox || navibus-aut e-quis
Miles-te dﬁce-gesse-rit.

» 1 5 Pastor cum traheret per freta navibus,

» | 24|Quis desiderio sit pudor aut modus, ‘

» | 33| Albi, ne doleas plus nimio memor.

IT | 12|Nolis longa ferae bella Numantiae.
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I | 10|Extremum Tanain si biberes, Lyce,

» | 16|Inclusam Danaen turris ahenea.
IV | 5|Divis orte bonis, optime Romulae.

» | 12|lam veris comites, quae mare temperant.

237.— Qbservaciones.—En este metro el glicénico
" final da al tono grave de los tres asclepiadeos una ter-
‘minacién llena de movimiento, Por tanto, es a proposi-
to para acrecentar la eficacia de las consideraciones del
poeta, llenas de calma y de discreci6n.
238.—Metro XV = Asclepiddeo cuarto. —Este me-
tro forma estrofas tricolas de cuatro versos, las cuales se
componen de: dos asclepiadeos primeros' para los versos
1.° y 2.°% de un ferecracio 2.° acataléctico para el 3.°% y
de un glicénico 2.° cataléctico que cierra la estrofa con

el 4.° verso. Su esquema serd:

= b2 s oo

;_;vv;”;’vv;vﬂl\

. ]

. . Rk

B

Se halla formando las siguientes odas:

- Libro| Oda PRIMEROS VERSOS

IEfx Quis mul-ta graci-lis || te puer-in ro-sa
Perfu-sus liqui-dis || urguet o-dori-bus
Grato,-Pyrrha, sub-antro

Cui fla-vam reli-gas co-mam.
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clie O navis, referent in mare te novi.

21 Dianam tenerae dicite virgines.

23 Vitas hinuleo me similis, Chloe,

HE Lo Quid fles, Asterie, quem tibi candidi
13 O fons Bandusiae, splendidior vitro.
IV | 13 Audivere, Lyce, di mea vota, di.

239.— Observaciones.—El rasgo fundamental de’este
metro es justificar con sélidas razones una exhortacion,

o una advertencia, o un consejo eficaz.

240.—Metro X VI = metro sdfico mayor.—Con este
meétro se forman estrofas disticas de cuatro versos, en
las cuales alternan un ferecracio 1.° acataléctico por

primero y tercer verso, y para el segundo y cuarto verso
un gliconico 3.° cataléctico seguido de un ferecracio 1.°

acataléctico, resultando su esquema:

"
1 v o
e = —

1 v 1 1 1 T,
B e =TT

“
' 11—
e

a 1 ‘ ' 2 i 1
— N — — o — e~ L~

Horacio lo emplea una sola vez en:

Libro | Oda PRIMEROS VERSOS

Ie 58 Lydia-dic per-omﬁes
Te de-o0s 0-ro Syba-rim || cur prope-res a-mando

Perdere-cur a-pricum

Ode-rit cam-pum pati-ens|| pulveris-atque-solis
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241.— Observaciones.—En este metro el ferecracio

en principio y fin de las tres series le da un caricter ra-
pido, agresivo y casi apasionado. El contenido responde
a la forma, pues una serie de varias interrogaciones se
resuelve en una acusacién apasionado.

242.—Metro XVII = Asclepiadeo mayor.—Con este
metro forma Horacio estrofas mondsticas de cuatro ver-
sos, Cada verso consta de tres series, a saber: un Fere-
cracio 2.° cataléctico, una dipodia dactilico cataléctica

y un Ferecracio I1.° cataléctico, v. gr.:

. 5 TR A

- " " A
—_——_—— e T S T e

Libro | Oda

I | 11 |Tu ne-quaesie-ris [|scire ne fas||quem mihi-quem ti-bi
Finem-di dede-rint || Leucono-e¢ || nec Baby-loni-os
Tempta-ris nume-ros || Ut meli-us || quidquid e-rit, pa-ti,

Seu plu-res hie-mes || seutribu-it || Iuppiter-ulti-mam.

» |18 Nullam, Vare, sacra vite prius severis arborem

IV | 10 /O crudelis adhuc et Veneris muneribus potens.

243.— Observaciones.— La disposicién ritmica en
este metro es igualmente muy simétrica. Dos tripodias
catalécticas encierran o comprenden en medio a una
dipodia cataléctica. La repetida séncopa de las thesis y
el encuentro de las arsis como consecuencia dan al verso
un cardcter lleno de vigor y energia y por tanto lo hacen

muy a propésito para las exhortaciones eficaces.

12
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Las tres series van siempre separadas por cesuras
constantes.

244.—Metro X VIII = Bstrofa sdfica.—Este metro
forma estrofas disticas de cuatro versos. Los tres versos
primeros estdn formados por el metro llamado sdfico
endecasflabo que, como sabemos, es una pentapodia
logaédica acataléctica. Y el cuarto verso lo constituye
el llamado addnico, que es una dipodia logaédica, Véase

su esquema:

T ND e o N Ner e N

'
~ o —

Horacio la usa en las 26 odas siguientes:

Libro | Oda PRIMEROS VERSOS

I 2 Tam sa-tis ter-ris nivis-atque-dirae

Grandi-nis mi-sit Pater-et ru-bente

Dex-te-ra sa-cris iacu-latus arces
Terruit-urbem,

» | IO Mercuri facunde, nepos Atlantis,

» 12 Quem virum aut heroa lyra vel acri

» |20/  Vile potabis modicis Sabinum

» 5 22 Integer vitae scelerisque purus

» |25 Parcius iunctas quatiunt fenestras

» |30 O Venus, regina Cnidi Paphique
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I |32| Poscimur. Si quid vacui sub umbra

» 138 Persicos odi, puer, adparatus
b2 Nullus argento color est avaris

Ne sit ancillae tibi amor pudori

¥
S

» | 6| Septimi, Gades aditure mecum et
» | 8|  Ulla si iuris tibi peierati

» | IO Rectius vives, Licini, neque altum
» | 16 Otium divos rogat in patenti

T -8 Martiis caelebs quid agam kalendis
> | II Mercuri, nam te docilis magistro

> | 14|  Herculis ritu modo dictus, o plebs

» [ 18 Faune, nympharum fugientum amator
» | 20 Non vides, quanto moveas periclo
» | 22| Montium custos nemorumque, Virgo,
» | 27 Inpios parrae recinentis omen.

N> Pindarum quisquis studet aemulari

> | 6/ Dive, quem proles Niobea magnae

» | II Est mihi nonum superantis annum

(armen Saeetlars Phoebe silvarumque potens Diana.

245.— Observaciones.—Como se ve, la disposicién
ritmica en estas estrofas es muy sencilla y simétrica.
Tres pentapodias iguales y una dipodia final.

Horacio mantuvo puro el primar troqueo; mas el
segundo lo sustituy6 fijamente por el espondeo, has-
ta tal punto, que se miré como una verdadera norma,

que rarisimas veces se infringié. El del medio siempre
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es déctilo, lo cual hace que se mueva tranquilamente
sin oscilaciones como una barquilla en pldcidas ondas.
El dactilo contiene al fin el exceso de troqueos, el cual
renueva la calma. Asf, la estrofa sdfica es el metro apro-
piado para manifestar toda clase de emociones que se
mantengan en una justa semejanza, lejos de todo exce-
so. Es el metro de la plegaria que queda en la piedad y
en la devocién.

Le cesura ordinaria es la penthemimeres y algunas
veces la zaza TPLTOY TPOYTLOY.

246. —Entre los griegos, el addnico formaba un solo
verso con la pentapodia precedente, pero Horacio nos lo
ofrece en completa independencia de ella. S6lo tres
veces aparece como formando parte del verso anterior.

Véase:

Labitur ripa Iove non probante u- (19)

Xorius amnis. (20)

& 2)
Thracio bacchante magis sub inter- (I1I)
lunia vento. (12)

(I, 25)

Grosphe, non gemmis neque purpura ve- (7)

nale neque auro. (8)

(11, 16),
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247 —Metro XI1X—Estrofa alcaica.—Estas estrofas
son #ricolas y‘ constan de cuatro versos. El primero y el
segundo son alcaicos endecasilabos, o sea pentapodias
logaédicas catalécticas con anacrusis con el déctilo en
el medio. El tercer verso es como llevamos dicho, una
tetrapodia trocdica acataléctica con anacrusis. Y=el
cuarto verso lo forma una tetrapodia logaédica Sla Sowm

Segfin su esquema se constituira:

|
I,

sl e me s o aie RN
|

1
— o~ e o e — o —

Horacio las emplea en 37 Odas:

Libro|Oda ‘ PRIMEROS VERSOS

1|9 Vi | des ut-alta-stet nive-candi-dam

So | racte,-nec iam-sustine-ant o-nus

Sil | vae la-boran-tes ge-luque
Flumina-constite-rint a-cuto.

> | I6 O matre pulchra filia pulchrior...

» |17 Velox amoenum saepe Lucretilem
» | 26 Musis amicus tristitiam et metus

> | 27 Natis in usum laetitiae scyphis

> | 29 Tcci, beatis nunc Arabum invides
» |31 Quid dedicatum poscit Apollinem

1 Recuérdese lo dicho més arriba donde tratamos de estas
estrofas en general.
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11

>

34
35
37

o (SN R 5 (5 SR

14
15
17
19
20

QY Ut N W N M

17

21

23
26

29

Albi, ne doleas plus nimio memor

O Diva, gratum quae regis Antium

Nunc est bibendum, nunc pede libero

Motum ex Metello consule civicum
Aequam memento rebus in arduis
Nondum subacta ferre iugum valet
O saepe mecum tempus in ultimum
Non semper imbres nubibus hispidos
Quid bellicosus Cantaber et Scythes
Iite et nefasto te posuit die

Eheu fugaces, Postume, Postume
Iam pauca aratro iugera regiae

Cur me querellis exanimas tuis
Bacchum in remotis carmina rupibus
Non usitata nec tenui ferar,

Odi profanun volgus et arceo
Angustam amice pauperiem pati
Tustum et tenacem propositi virum
Descende caelo et dic age tibia
Caelo tonantem credidimus Iovem
Delicta maiorum inmeritus luem
Aeli vetusto nobilis ab Lamo

O nata mecum consule Manlio
Caelo supinas si tuleris manus

Vixi puellis nuper idoneus
Tyrrhena regum progenies, tibi

Qualem ministrum fulminis alitem
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IV-|- 9 Ne forte credas interitura quae
5 Tef Quae cura patrum quaeve Quiritium
» |15 Phoebus volentem proelia me loqui.

248.— Observaciones.—Ningtin metro fué mds usa-
do por Horacio que la estrofa alcaica, pues las 37 odas en
que figura componen la tercera parte de la colecci6n.

La disposicién ritmica de las estrofas es algo mas
complicada que la sifica. A dos pentapodias siguen dos
tetrapodias, que completan los elementos de la p.enta-
podia. En la primera tetrapodia reaparece el elemento
trocaico, y en la segunda el dactilico. Las anacrusis de
los tres primeros versos dan a la estrofa alcaica un calor
y energfa mucho mayor del que tiene la estrofa safica.

También tuvo Horacio su participacién original en
las cesuras y en la cantidad de las silabas del espondeo
irracional. Los griegos no tenfan reglas constantes ni
para aquéllas ni para la anacrusis. Horacio estableci6
reglas raras veces infringidas. Fij6 el espondeo por el
segundo troqueo. La anacrusis de las pentapodias es
casi constantemente larga, y la cesura en ellas cae, por
regla general, antes de la tercera arsis. En las tetrapo-
dias trocaicas la cesura estd después de la tercera arsis.
Y finalmente, en la tetrapodia logaédica Gltima los dédc-
tilos son todos puros y puro también el primer troqueo.

A M C LS G
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