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BREVE RESUMEN
DE LA FORMA Y ‘EFECTO

DE LOS CARACTERES MUSICALES
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PARA USO DE PRINGIPIANTES,
VIDISPUE-STAOJEN. VEi(éO
POR DON RAMON BIOSCA,

PRESBITEROy CAPELLAN DE S.M. EN EL REAL MONASTE~
RI0O DE SENORAS DESCALZAS DE ESTA4 CORTE.

MADRID EN LA IMPRENTA REAL
ANo DE 1807,
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ADVERTENCIA.
ST TAIOWIAT IO 020 2949
En ésta Cartllla no se trata mas que de dar Ias reglas que
puede admitir la memoria de los discipulos, dexando su expla-
nacion y exemplos practicos 4 la direccion de los Maestros.
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NUMERO I.7

DEFINICION DEL‘ SOLEEO ; ©Y O EXPLICACION
DE ‘A PAUTA.

El solfeo se reduces’

4 dos objetosy:quersom &0 o

modular bien-losisonidos, = 1

y medir su dutacion.: < oL o 7

Ambas cosas:se practican

en pauta de nueve cuerdas, ©

que suben por-cinco Jimeasy 10 o

v quatro espacios entre ellas. (:)>
Véase el exemplo 1.° de la lamina.

NUMERO IL

DE 103 SONIDOS, Y DE LAS LELAYES, QUE 105
T Aporia AT A0 R0 205
Veinte yum sonidos. caben: i
en /a pdut&zamairimifs’;‘zgg £iiy 97
con solg’estasssiete voces. -
sol la si do resmi fa. -

Su ascenso se forma, endrden .

grave, c¢éntrico y agudos 2 ¢ o

con sus Haves.en fa grave,i. 1o o1

do céntrico, y ol agudo. (=)
Véase el exemplo 2.° de la limina.

S e e s i i s A ML 5 i RS

(). En esta pauta se escriben los: caractéres musicales; de los
quales se ird tratando por su érden. . :

(..) Algunos autores, fundados en las reglas de canto llano,
dan 4 los tres ordenes los nombres de grave, agudo y sobreagudo.



NUMERO TI.

DEL AUMENTO 7DE (LA IPAUTA, YO EFECTO:
DE LA’ /LLAVE DO.

7
A las cuerdas dedajpauta -
suelen otras aumentarses: © o =00 -
sobreagudas por ‘-»enciinaf; m wuhrhoum
y por debaxo regriaweshs 12 niw ¥
Qualquier linea en que se vea:
situada la#lave dorsun ob savng

es centro, para'el-ascensg f9c i ”
d(escenso d@ la‘voz.*(.)

.«-A-'.J. Lk 4‘.;’ P | 1;.:.'

NUMERO' TV.

’ \

DE LOS GRADOS DE i.Af E’NréNiaéféN"NA?rthi.;

De un sonido: #str siguiente ~#0i 7
se sube un gradﬂ de gone, g s 0
menos de si-dcdo fﬂyim&fd‘iu 107
que solo es de semitonos % it . ot
El grado de semitomo = weriooe

viene 4 ser una mitadouiinn TRy
que el grado-de itbno.,entezm Uz 002

L

con may leve varledad 13152 o

.;»_: \.',';

e e TS R o e A NEITy
T e B 7 A M ¢ o v B AT D -

«(.)" LaHavedo puedc fixarse et qualquiera liriea Cpara ~pr0po‘r-
cionar en la pauta el vario ascenso'y descenso’de fa'voz ), ¥ se’Sir=
ple en linea superior por fa en quarta, y en hnea mfcnor por soi
en scgunda. Véase la demostracion al fim:: i oisvis 2o



NUMERO' V.
IDE LOS SIGNOS “ACCIDENTALES.” <"/

Los signos accidentales _

son sustenido y beémol{~~ <

con los quales sube y baxa -7 70

por medios ‘tonos a voz.. i e

Lo que sube el sustenido,

y lo que baxa el hemol; T

vuelve 4 quedar natural +*

por bequadro-6 division. (7}
Véase el exemplo 3.° de'la ldmina: 775~

NUMERO VL1

LT ol T S

DEL DIAPASON NATURAL, MAYOR Y MENOR.

Dos modos'de diapason " & -

tiene el canto natiiraly 92 S5 2 \
mayor por la cuerda doy Vi
menor por la cuerda /a.

Desde ellas a sus ferceras =

varia mucho €l asceriso, 11071 2P
pues en mayor hay dos tonos,
y en- menor solo uno y medio. (..y

e e e

(.) La division naturaliza las cuerdas alteradas por los acciden-
tesysyrdaclaridadidilasseritura, sl ipusid &6 s h S et

(.-) El diapason mayor consta de ocho cuerdas todas naturales;

el menor consta de otras ocho, de las quales la sexta y la séptima
al subir llevan sustenido.



NUMERO VIL

DE LAS NOTAS DE:SONIDO Y PAUSAS DE;SILENCIO.

De sonido hay nueve notas,
de silencio hay nueve pausas, -
que van perd1endo el valor
por mitad, y asi se llaman
longa breve semlbreve,
minima, y despues Jcmzmma, _

- corchea, semicorchea, ' :
fusay semi fum vivas. ()

Véase el exemplo 4.° de la lamina. oo o

NUMERO. VIIL.
- DEL COMP-A,S. MAYOR.

7
A las notas y 4 las pausas
se les fixa su Valor ——

F.at A ‘«‘;»,5‘ 2 ,‘ o SR ‘,.'

en virtud de CIefrta cifra

llamada compas mayor.

Su figura es una C,

que supone tzempo zgual
dividido en dos mitades, -

una a/ dary y otra al alzar. (. )

X i

H( ) La longa y la brcvc tienen Paco;- 180 pero se ponenb aqui

para unirlas & sus pausas.

. (..) LaCiyaestésolad atravesada con una raya, mdxca tiem—-

po igual; pero la raya le significa veloz.



NUMERO IX:

DEL VALOR DE LAS NOTAS EN COMPAS MAYOR.:V

La longa: es quatro compam,
y 1a breve vale dos, | :

la Jemzbfefve uno solo,

y minimas entran dos.

Seminimas entran qzzatro,

_y tambien ocho corcheas;

y 4 este modo en las demas

se va doblando la cuenta. (.)

_NUMERO X.
DE OTRAS GIFRAS QUE SALEN DE:L;‘I@@Misgsg;eMAYOR.

El compas mayor produce
tiempo binario y ternario,

cuyas cifras son dos numeros .

uno arrlba, y otro abaxo. ;

- Ambos niimeros indican©

clase, y cantidad de notas,

el de abaxo las que dexa,

y el de arriba las que toma. (..)

(.) Adviértase que si Jas notas tienen despues un puntillo valen
la mitad mas quf* sin él.

(.+) ! El de abaxo regularmente alude 4:las dos‘minimas| 4 qua-
tro;séminimas, i ocho corcheas: del compas mayor, y ei de arriba
dice das:que se han de aumentar ¢ disminuir. -




TABLA DE LAS CIFRAS MAS COMUNES.

De compas binario.
Compas mayor.

Ve r 4
asl O asi

C 2 o

De compas ternario.

'Tres 1301' dos.

P QI

Dos por quatro.

2

4

Tres por quatro.

-~ Dos por-ocho.

Tres por ocho.

~ s |
3 oo

Seis por ocho.

6
8

NT-I{JGVC‘ por oého.
g |
3

Tambien suele hallarse cifra de doce por ocho, en la qual y en
otras de ménos uso se debe siempre atender 4 la regla general de
que el nimero de arriba toma de la clase y cantidad del de abaxo.



_TABLA DE LAS NOTAS MAS COMUNES EN CADA

CIFRA.
Mini- Semini-  Cor- Semicor-  Fusas. Semi-
mas. mas. cheas.  .cheas. : fusas.

C 2 i b b g0 64

B QO

3 6 “rss | Gy 48 96

I 2 T 0 16 32

. 9. SWMEN B spstigpail 48

3. 9 18 oy 79

OONO | COCON| C0L | 0O | -h o |-h
oed
(6]
(@)
Pea
o
1)
=

Yo
o

o’e)

2. A e eol 48 96

Adviertase que los ntimeros con puntillo indican que le requie-
ren todas las notas que entran en aquella cantidad.

2




: 7
LT . i
DE LOS VARIOS AYREg DEL COMPAS.

El ayre en qualquier compas
puede ser Jargo, largueto,
adagio , andante , andantino,
alegreto, alegro 'y presto.

Estos titulos se escriben
inmediatos 4 la llave,

y los primeros dividen

¢/ tiempo en menudas partes. (.)

- |
NUMERO XII.
DEL TRESILLO Y DEL SEISILLO.

* Quando sobre algunas notas
tresillo 6 seisillo hallamos,
van tres en lugar de dos,

6 seis en lugar de quatro.

Regularmente el #resillo

empieza por las corcheas,

y el seisillo es muy comun

desde las semicorcheas. (..)

(.) Estos y otros titulos que suelen hallarse admiten la modifi-
cacion del poco mas 6 ménos, y es muy freqiiente por los largos di-
vidir el compas binario en quatro partes, y 4 veces en ocho.

(..) Tambien se hallan tresillos de semicorcheas y seisillos de
fusas. 4 /



NUMERO XIII.

DE LA APOYATURA Y OTRAS SENALES.

La apoyatura anticipa
un sonido al de la nota,

y el trino
otro, que

bate sobre esta
muche la adorna.

El calderon significa

suspension en nota 6 pausa,

y la ligadura une

en un grado notas varias. (.)
Vease el exemplo 5.° de la l4mina.

NUMERO XIV.

DEL MODO DE TRANSPORTAR EL DIAPASON.

El diapason natural

admite varios transportes

si ocurren los accidentes
guardando el siguiente orden.
Fa do sol re la mi si

ocupara el sustenido,

5i mi Ja re sol do fa

seran del

bemol los sitios. (..)

(.) Estas y otras seales que suelen acompafiar 4 las notas sirven

linicamente 4 su adorno
(.-) Silos accident
te, y pasan con solo el

y expresion, pero sin alterar su duracion.
es no guardan este 6rden no hacen transpor-
efecto de alterar el sonido.



TABLA DE

LAS CUERDAS FUNDAMENTALES DE LOS
TRANSPORTES.

La #» dice natural, la s sustenido, y la £ bemol.

‘ Mé»yor. ~ Menor.
Con. - i ...t Solg, Mi 7.
Con - dos - Rem o ivs. Sin
Con.._ fits sisnge Ao M- Fa 5.
Sustenidos{ Con quatro _ Mi #. Do s.
Con CiCOinan. Shatle s Sol ».
Con _seiee t L b2 oo LRe
tCon siete —— Pt~ _Eai
ACon - 4no . Fa 7. Re n.
Con- €05 — 5 b~ Sotw.
£ 0 trese o Mib - Don
Bemoles...{ Con quatro —— La 4. Fa #.
Con ciico T’ Be D ant St - D.
Cotl. SBise e 0lil g Mi b,
Con diete-- = kb s Lab.

Adviértase que el iltimo accidente de los que requiere cada trans-
porte , suele no estar reunido con sus antecedentes en la llave, sino

repetido en el

progreso del canto.



/ ~ < 2 o 7 & ~v &
. DEL MODO DE FINGIR/LAS LLAVES.

Del numeto de accidentés

que hubiere en el diapasom e
haz s7 al postrer sustenido,

y f2 al ultimo bemol. i

Y desde alli cuenta bien,
ya baxando, 6 ya subiendo;
hasta fingir otra llaye

que te sirva de gobierno. (.)

NUMERO XVI.
DEL MODO DE DESHACER LAS FICCIONES.

Dos nombres tiene el bequadro
para deshacer ficcion,

fa despues de sustenido,

y si despues de bemol.
Quando le nombramos si

sube la voz medio tono,

y quando le hacemos fz
tambien baxa un semitono. (.. )

(+) Es decir, que se tome por llave el primer do que resulte en
qualquier linea, 6 fa en quarta, 6 sol en segunda.

(..) Adviértase que el bequadro, quando guita bemol, obra como
sustenido, y quando quita sustenido, obra como bemol.




7 g
NUMERO. XVII.
DEL TIEMPO QUE HAN DE DURAR LAS FICCIONES.

La ficcion-hecha al principio-
permanece en todo ¢l canto,
y solo cesa su efecto

por bequadro continuado.
Los accidentes que ocurren
por el 6rden regular

hacen tambien su ficcion
miéntras en el canto van.

Los que no tienen noticia del sistema antiguo hallan bastante di-
ficultad en hacer ficciones en el progreso del canto; pero hallaran
ménos si se acostumbran 4 prevenir ¢l sustenido trocando el do an-
terior en f& 6 en re, y el bemol, trocando tambien el do anterior en
sol 6 en mi, todo lo qual es al reves quando se trata de deshacer.



Demostracion de lo que queda dicho en el mitmero IIT
acerca de la situacion de las llaves, advirtiendo
que la de do centrico se indica por la estrella.

PAUTA TEORICA.

5
F—— A
5 4 3
5 4 3 g=Sok-
5 4 3 2 I
% S—w—d 5 F-%-2 -1 3
5 4 3 2 I
4-Fa = 2 1
3 2 1
2 p GRS
Fan
PAUTA PRACTICA.
*
5 s SRR { 5 5 5 5o
d-Lta-4___ _4_ 4 - 4 4 =
3 3 3 3—%—3 3 3
2 2 2 2 2_—x_—2 2-Sol-
I I I I I Faey
3%

_ Adviertase que la llave de 4o tiene muy poco uso en la quinta
linea, pues regularmente se suple con la de f# en tercera,







Lineas. E.gmczk.
7 c
S : 27
e 32
1 92 S 27
2 : P
Llave de Fa. Llave d¢ Do. Llave d¢ Sol.
Orden (Grave. Orden (entrice Orden Aguds.
' 3 5 : mL.féz 55 — %mi S
z U - =i o s
e
o PRE S GO,
il la ‘ SOL ; e
Susternds. Bemol. Beguadro. Virgula .
3 i
# w7

Lmyﬂ. Brove. Semebt Min? Sem? Corch? Sonic ®  Fusa, &sz¢

—8 O £ @ —9———8

A

o = Foon

worngy W PRI

Apoyatira. Trno, Calderon. Zyﬂf/arzz.
= " Vi o > asisEEa o -
I S
5, P c\ a8 . O 4] s G- f‘\, 1




i © DI documento, [0S utre iiz() a .’<. Bibinivrsitri _2022_




© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022.




© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022.




© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022.




© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022.




© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022.




© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022.




© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022.




_© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022.




© Del documento, |os autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022.




© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022.




© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022.




