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p r a i_ □ g □
Entre las obras didácticas de reconocido mérito con que el arte musical cuenta, pocas de. 

tanta importancia y utilidad como la ESCUELA DE ARMONIA del eminente maestro, el Exmo.Sr. D. 
Hilarión Eslava.

Los principios tonal, rítmico y estético en que esta obra admirable esta fundada, y las leyes 
y reglas que de ellos deduce su autor, son otras tantas antorchas luminosas, que aclaran del 
modo mas satisfactorio y completo todas las dudas y cuestiones que pueden suscitarse,ya res
pecto del origen y formación de los acordes naturales y artificiales y de su enlace dentro del 
tono; ya sobre la transición de un 
cuanto al movimiento que debe darse á las partes de la armonía al pasar de un acorde a otro; 
ya,en fin,sobre el empleo de las notas estrañas á los acordes de que hacemos uso en la me
lodía.

tono establecido á otro nuevo,ó sea la modulación; ya en

Convencido,pues de que esta obra filosófica, cuyas materias están tratadas magistral- 
mente, contribuirá cual pocas á que el arte músico español se distinga algún dia por su pu¿ 
reza y corrección, y habiendo observado al mismo tiempo que su sabio é insigne autor no po
día ocuparse de la minuciosa y detallada progresión jue debe seguirse en la práctica de su 
Escuela, si había de desarrollar su vasto plan con 
penado,concebí la idea de confeccionar la presente Guia, no para aquellos dignos profesores 
dedicados á la enseñanza de este interesante ramo, sino para los que, por carecer de esta cir
cunstancia, aunque con suficientes conocimientos para ello,renuncian á una ocupación tan no
ble y que tanto puede influir en los adelantos del arte.

Para estos, pues,y mas principalmente para los alumnos, escribo la presente obrita en la 
que he reunido todos los ejercicios,bajetes, etc, que compuse con este objeto, y de los cuales 
hago uso en una de las clases de armonía superior del CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA, que 
tengo el honor de desempeñar. Antes de concluir este pequeño prólogo y para que esta Guia 
se comprenda bien y se saque de ella todo el fruto posible, debo hacer las advertencias si
guientes r

Ia. El profesor podrá señalar á sus alumnos mas ó menos lección de la indicada en esta 
Guiay según la aptitud y aplicación de estos.

2a. Las esplicaciones deberán acompañarse siempre
3“ Los párrafos y series que en esta Guia se citan, se entenderá siempre que son del tra

tado de armonio del maestro Eslava.
4a. Los trabajos que no lleven la indicación á la pizarra, deberá practicarlos el alumno en 

para la lecion siguiente; pero después de haberlos analizado en la clase, respecto 
de los acordes, marcha de las voces, cadencias, modulaciones, etc.

5a. Todos los ejemplos,ejercicios y bajetes deberá el alumno ejecutarlos u oirlos al piano 
el mayor número de veces posible, reduciendo á dicho instrumento aquellos que no lo estuvie
ren, para lo cual se hará el bajo con la mano izquierda y las tres voces restantes con la derecha.

Hechas estas advertencias solo me resta manifestar,que los tres objetos que en este mi in
significante trabajo me be propuesto son: rendir el debido homenage al ilustre maestro a quien 
va dedicado, facilitar algún tanto el estudio de su escuela DE ARMONIA, y contribuir,por último , 
con mis débiles fuerzas á que su enseñanza se generalice.

el acierto ) claridad con que lo ha desem-

los ejemplos necesarios á la pizarra.con

su casa

EL AUTOR.

| JOSÉ AMNGUKER
@ 019 81 %!' PTÍOPI&AD
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1?^ ANO.
LECCION II Esplicacion de las palabras melodía, armonía, acorde, intervalo e inver-, 

'-¡ion de intervalo en general, (párrafos 1 y 6 de] tratatado) y de los intervalos de 2? 
yor, menor y aumentada con sus respectivas inversiones en particular,, haciéndoselos 
practicar al alumno en los siguientes ejercicios, (l)

EJERCICIO 
21S «AYOBES.

EJ. 2°.
2ÍS »ESOBES.

■

EJ. 3°.
2a.sAIIMí HITADAS.

E.J. 4".
7.as MESOHES. 

(3)

EJ. 3o. 
r*" MAYOHES.

xy

ÍÍEJ. 6o.
7.’,sDISMISÍUIDAS. fe <rVfe

LECCION 2. Esplicacion de los intervalos de 3*?mayor, menor y disminuida con sus 
inversiones respectivas, practicándolos en los siguientes ejercicios.

EJ. 7°
3*s SAYORES. 1-©-

!*r"fe
E J. SI - 

3:!s «EYORES.B feTT fe
(1) Estos intervalos **e praoticarlos el diseípnlo del modo ,oe van indicados, formándolos en cada ana de las notas 
qii* constituyen los ejercicios.
( 2) Los intervalos de 6? y 7.a los hallará con 
para lo cual dehe darle una idea el profesor.

mas facilidad el alumno, formando antes respectivas inmersiones ,sns
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LECCION 4a Se esplicaran los nombres que se da en armonía a las notas de la 
**«!» (par: 13 del tratado), ¿os acordes naturales, su formación, inversiones etc. (par: 
13, 14 y 15) y la colocación del acorde consonante como tonal y 
39 y 35.) demostrándolo todo á la pizarra en las escalas de do mayor y la 
.sigue.

vago (par: 38,como

menor según

t. v. d. i-t. t.v. V.

Is
TVSEJEMPLO. sTVs

íilt. d. i.t. t.v. a. v.

a I «§ I ¡M ñtes -e-

Nota. la letra t, indica ios acordes tonales, la v, los vagos, la v. a. el vago anómalo y la d. i. el diso

nante incompleto, que resulta de la combinación 3ay 5? sobre la sensible o 7° grado de la escala.

El alumno deberá formar estos acordes en las escalas de sol mayor y mi menor, f a mayor y re me

nor\ para la lección siguiente,señalándose los acordes tonales, vagos, etc. con las letras arriba indicadasÍ2).

LECCION o. Esplicacion de la palabra tonalidad y de las leyes del principio tonal (par: 
17.) demostrándola con los ejemplos del tratado. (3)

Formación de acordes tonales y vagos en las escalas de re mayor, si menor, sií? 
y sol menor.

LECCION 6a. Esplicacion délas palabras ritmo,frase y cadencia en general (par:18,19 
y 30,) y de las leyes del principio ritmico.

Formación de acordes tonales y vagos en la mayor, fa§ menor, mi\>mayor y do
LECCION 7.a Esplicacion .de las cadencias en particular, demostrándolas á la pizarra, 

y haciendo notar al discípulo los movimientos naturales del bajo y de las voces.

Formación de acordes tonales y vagos en mi mayor, do ^ menor, la \> mayor y fa

mayor

menor.

menor.

(1) No cabe acorde consonante sobre el 3?r grado del modo menor. Vease el párrafo 35 del tratado.
(1) Tara que el discípulo llegue á distinguir bien los acordes tonales y vagos, es muy conveniente, que tanto 
estas escalas como todas las demas que se vayan indicando, las forme siempre de do á do, del modo siguien
te. Vease.

Tono de sol mayor. Tono de mi menor.I
^ domi- ti? 7.° ó

grado, «ante, prado, sensible.
tónica. '2? 3?grado. ^0 sensible, to'nica. 2? 

rado.
6?00 40 domi-

’ nante. grado.grado.

'3) YA análisis de estos ejemplos puede dejarse para el 2? ano, si el profesor lo creyese acertado.
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LECCION 8. Repetida esplicacion de las cadencias, demostrándolas a la pizarra en 
los tonos de do mayor y la menor, paía que el alumno pueda ver la identidad de unas y 
otras, (l)

Formación de acordes tonales y vagos en si mayor, sol $ sL \>menor, re mayor y
menor.

LECCION 9. Esplicacion de la palabra estética y de lo concerniente al principio 
tetico, (par: 21.) (a)

es-

El discípulo deberá trasportar las cadencias al tono de sol mayor, teniendo á la .vista 
las del tono de do mayor y haciéndolo en presencia del profesor.

Formación de acordes tonales y vagos en fa ^ mayor, re $ sol \> mayor y mi \>menor,
menor.

LECCION 10. Esplicacion de lo que corresponde al movimiento de las voces en general, y
de la estension que debe darse a cada una de ellas en particular, (par: 106,107 y 108.) (3j 

Practica de las cadencias a la pizarra, trasportándolas al tono de mi menor\ para lo cual 
deberán tenerse a la vista las del tono de la menor, que las pondrá el profesor. (4)

Formación de los acordes tonales y vagos en do § mayor y la \> menor.

LECCION 11. Esplicacion de la relación de las claves y de las posiciones en que pueden 
colocarse las voces respecto del bajo, etc. (par: 109.)

Practica de las cadencias trasportándolas á los tonos de fa mayor y 
Reducción del siguiente ejercicio á la clave de do en í? linea y después á la de sol.

re menor.

11-Q---o „P:f£ 0 » onEjer: 19. w

Reducción del ejercicio siguiente á la clave de do en ¿7.® y después á la de sol.

11-B- B- o te^—o-HSEjer: 30
TV

(1) No se olvide el discípulo que tanto estas cadencias como todos los ejercicios pra'cticos que vaya haciendo,deberá eje
cutarlos ú oirlos al piano el mayor número de veces posible.
(2) El análisis de los ejemplos correspondientes á esta teoría debe dejarse para el 2? año, pues no lo entenderian los 
alumnos en general.

(3) No olvide el profesor que todas las esplicaciones deben demostrarse á la pizarra con los ejemplos necesarios, se
gún se advirtió al principio de esta Guia.
(4) El profesor hará que los alumnos copien estas cadencias, para que les sirvan de norma en los trasportes á los to
nos menores, asi como deben servirse de las de do mayor para los tonos mayores.
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LECCION 18.

Mico respecto del movimiento de las

Esplieacion de las reglas que proceden del principio tonal, rítmico y es. 
(par: 111, 118, 118 y 114.)

Practica délas cadencias trasportándolas á los tonos de re mayor y si menor. 
Reducción del ejercicio siguiente á la clave de do en 4? y después á la de sol.

voces.'

Ejer: 81. ¡H U o- " ^ ° IB ■» I
Reducción de] siguiente ejercicio ala clave de/a 4?en

igEjer: 22.
^~rr"O"

TV

LECCION 13. Reglas respecto de las S.as seguidas, (p 
Practica de las cadencias trasportándolas á los tonos de si\> mayor y sol menor. 
Reducción del siguiente ejercicio á clave de do en /."y después á la de sol.

^ o

115 al 120 inclusive.)ar:

Eier:»».|jjrÍ=^ £L -e--e-

LECCION 14. Reglas respecto de las 8?sseguidas, (par: 181.) 
Práctica de las cadencias trasportándolas á los tonos de la mayor y fa # 
Reducción del siguiente ejercicio a' clave de do

menor.

3? y después á la de sol.en

1=^ -e-Ejer: 24.
-e-

LECCION 15. Esplieacion de las 8™ocultas, (par: 188, 183 y 184.)

Práctica de las cadencias trasportándolas á los tonos de rni [> mayor y do 
Reducción del ejercicio siguiente á clave de do en 4'.'

menor.

Ejer: 85.

E
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LECCION 16. Esplicacion déla falsa relación. (par: 125 y 126.)

Práctica de las cadencias trasportándolas á los tonos de mi mayor y do $ menor. 
Reducción del siguiente ejercicio á clave de fa en -f'?' linea.

ÜEJer: 26.
-€>-X5" TF

duplicarse, (par: 127,128, 129 y 180.)LECCION 17. De las notas que pueden ó rvo 
Práctica de las cadencias trasportándolas á los tonos de la \> mayor y fa menor.

Reducción del siguiente ejercicio á clave de do en 1? y después á la de sol.

<18 I»
£>- ■©- iÜ¡Ejer: 27.

LECCION 18. Del canto de cada una de las voces en particular, (par: 131 y 132)anar

tizándose los ejemplos correspondientes.

Práctica de las cadencias trasportándolas á los tonos de si mayor y sol $ menor.

y después á la de fa en 4?Reducción del ejercicio siguiente á clave de do en 
linea también.

ty

Ejer: 28.

LECCION. 19. Délos puestos délas voces y casos en que estas pueden cambiar de 
posición, (par: 133 y 134.)

Práctica de las cadencias trasportándolas á los tonos de fa $ mayor y mi \>
Reducción del siguiente ejercicio á clave de do en Jfy después á la de sol.

menor.

iF CL

HimpléId

^r o

UEjer: 29. ft)°1i-
LECCION 20. Acordes tonales, fundamentales, sin modular,(par: 135) esplicandose la 

marcha de las voces en los movimientos cadencióles del bajo.

Bajetes 1° y 2° de la primera serie del tratado, previo el análisis conveniente 
se advirtió al principio de esta Guia.

u 11
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' LECCION 21. Acordes tonales y vagos, fundamentales, (par: 136) esplicandose 
la marcha de las voces en los movimientos artificiales del bajo, (l) y armonizándose á 
la pizarra el siguiente ejercicio.

Idem:de 3.aMovimientos de 2!

Ejer: 30. TV-e- TTTV TV

Idem: de 5a Idem: de 6!
—r—1---O-------

Idem: de 4a.

ia 4V

Bajetes 3° y 4° de la primera serie del tratado.

(1) En los acordes fundamentales puede determinarse hasta cierto punto, el movimiento de las voces, especialmen 
te cuando en ellos va duplicada la nota del bajo. Si el que hace este es de segunda aquellas marchan por movimien

to contrario; (ejemplo 1?) si aquel lo hace de tercera, dos voces observan el puesto quieto y la otra se mueve de grar 
do; (ejemplo 2?) si el bajo se mueve de 4? habiendo acorde o acordes vagos, las voces marchan por movimiento con

trario; (ejemplo 3?) si aquel lo hace de 5?, sean o' no tonales los acordes, las voces observan el movimiento cadencia!; 
(ejemplo 4o.) y finalmente, si el bajo se mueve de 6? ascendente, dos voces llevan el p»esto quieto y la otra el saltado, 
ó el inmediato en contrario movimiento (ejemplo 5?) Vease.

1°. 2o. 3°

Se esceptua de las anteriores reglas, el enlace del acorde dominante con el del sesto grado, en que la voz que. 
lleva la nota sensible debe resolver subiendo, mientras las otras marchan bajando según la regla general .(ejemplos, 
f*°y7.°) Vease.

Mal por la mala resolución dé Mal por el mal canto y malaBien.
la sensible. resolución de la sensible.
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LECCION 22. Esplieacion de la 1* inversión del acorde perfecto (par: 137) lia 
do la atención del alumno respecto de las notas, que para la correcciónmarcha fá

cil de las voces, conviene o no duplicar, (l) y haciéndole armonizar á la pizarra los 
ejercicios siguientes.

man

6 6 6

Ejer: 3 i. J l
66

Ejer: 33. * Ú 1-G-

-e- 6

Ejer: 33,

Ejer: 34.

Bajetes 5 y 6 de la primera serie del tratado.
.(1) Cuando desde un acorde de 6? marcha el bajo subiendo de un semitono á un acorde consonante fundamental, se duplir 
cara la 3? ó la 6? en el primero de dichos acordes, (con preferencia la 3?) y solo se duplicará la nota del bajo cuando no 
pueda evitarse su duplicación: en este caso deberán marchar las voces por movimiento contrario. (Ejemplos 1° £?y 3?) 
Si el bajo se moviese subiendo un tono en la combinación de que se trata, podrá ser duplicado por una de las voces; per 
re marchando estas siempre por movimiento contrario como queda dicho. (Ejemplo 4?) En el acorde de 6? prime
ra inversión del vago anómalo, es de rigor la duplicación de la nota del bajo ó de la 6?, cuando aquel resuelve en el 
acorde dominante, si las voces han de cantar bien. (Ejemplo 5?) Vease.

1°. 5o.2o. 3o. 4°.
o-

) -€*-
#56 #36 6 6 66_ 6

Bien Menos bien.Idem. Bien. Idem. Idem.

Si el bajo marchase bajando de medio tono á un acorde cohsonanie fundamental, se doblará es elusivamente la 
.3?, en el primero de dichos acordes, colocándose la 6? en el tipie o contralto y nunca en el tenor. (Ejemplos 6, 7 y 8.) 
Si aquel,el bajo, se moviese bajando de un tono en la combinación de que se trata, podrá doblarse este mismo bajo 6 
la 3* en el primero de dichos acordes; pero cuidando siempre de ño doblar la 6?, y de colooarla en el tiple ó con
tralto (ejemplos 9 10 y 11.) Vease.

7.°6? 8? 9? 10.° 11°

¥
i683 836 6 6A 6 6

Bien. Bien.Mal canto en el tenor 
por haber doblado el bajo.

Mal por hallarse la 6?en el tenBien.Bien. or.
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LECCION 23. Esplicacion de la 2? inversión del acorde perfecto, (par: 138) haciendo 

observar al discípulo las notas que conviene duplicar, (l) y armonizándose á la pizarra los 
ejercicios siguientes

/ 3 6 6 #3
IS JIé|Ejer: 36.Ejer: 35.

Bajetes 7° y 8o. de la 1? serie del tratado, dándose una ligera idea de las leyes de la 4a. 
menor respecto del bajo, al tiempo de analizarlos.

LECCION 24. Esplicacion de la modulación en general, (par: 72 al 75) y de la modulado 
por relación, (par: 76 al 79) analizándose los ejemplos 1, 4, 7 y 13 de las tablas 
dientes á estos párrafos. (2)

Armonización del bajete siguiente.

Mod1.0 6

n
correspon -

«3

ÉÜIBAJETE 1?

LECCION 25. Análisis de los ejemplos 19, 22, 25 y 28 de las tablas indicadas en lalecr 
cion anterior.

Armonización del bajete siguiente.
Mod!0

ÉÉ13 66 366 íBAJETE 2? |9:| _ TE -G-
-9

#3

F J |J J4¿
3.6_____ «36m i?

LECCION 36. Practica de la modulación por relación, trasportando los ejemplos 1,4, 
7, 13, 19, 33, 35 y 38 de las tablas arriba indicadas, partiendo del tono de sol mayor en 
los cuatro ejemplos W y de mi menor en los últimos. (3)

Armonización del bajete siguiente.
Mod!0 3 6 , tt 36 3

BAJETE J?
-G-

tí 6 6 6 6 39Ü & im t-
(1) En los acordes de | conviene generalmente doplicar la nota del bajo.
(2) El profesor puede omitir las reflecsiones contenidas 
( 3-) Entiéndase que este trasporte debe ser 4? baja.

en estos párrafos, . si lo creyese conveniente.
■
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LECCION 27. Modulaciones relativas, trasportando los ejemplos indicados en la lec-

en los últimos. í 5.‘cion anterior, partiendo de fa mayor en los cuatro f0,* y de re 
baja unos y otros)

Armonización del bajete siguiente.fi)

menor

Moderato. #3 3______6 6

BAJETE 4?

LECCION 28. Modulaciones relativas, trasportando los ejemplos indicados en la lec

ción 26, partiendo de re mayor en los cuatro f'.’s y de si menor en los últimos.

Armonización del bajete siguiente.

AUegretto. #6
6------3. 1,3 m 3 3■ 13

BAJETE 5? m i tm
3436#3- 3. 36 3

gm m mí 1
LECCION 29. Modulaciones relativas, trasportando los ejemplos indicados en la lec

ción 26, partiendo de si bemol mayor en los cuatro l°sy de sol menor en los últimos. 
Armonización del bajete siguiente.

Moderato. o

piffpir nr-ft-f
#6#3 6 6 t|340

BAJETE 6?

hl «i 6-

ÜiÉ 3

5 6 #36 3sS m
(1) Si el-alumno tuviese dificultad en entender las modulaciones, podrá conocerlas considerando 7.° grado ó sensi
ble de un nuevo tono mayor o menor, ó segundo de un tono menor, á toda nota alterada ascendentemente-, y 4° grado 
de un nuevo tono mayor ó menor, o sesto de un tono menor, á las alteradas descendentemente. Esta regla es casi in - 
falible, mientras los acordes se coloquen naturalmente y no se practiquen los alterados. Se esceptuan sin embargo las 
alteraciones de.los cambios de modo y alguna otra á tonos relativos inmediatos, en que no puede seguirse dicha 
regla.
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LECCION 30. Esplieaeion de la ?.adominante fundamental, (par: 30 y 139.J 
Armonización de los siguientes ejercicios á la pi zarra.

77
,336

Ejer: 37. 2E Ejer: 38.

\ l* 3 3
Ejer: 39.

Bajetes 9 y 10 de la Ia. se'rie del tratado.

LECCION 91. Esplieaeion déla l?inversión déla 7.a dominante, (par: 140.) 
Armonización de los siguientes ejercicios á la pizarra.

6 6
4 77 3 3 3

Ejer: 41.
O

6 l 3 f— 33 #36 l3
Ejer: 43. i

Bajetes 11 y 13 de la Ia. serie del tratado.

LECCION 33. Esplieaeion de la 2? inversión déla 7.a dominante. (par:141.) 
Armonización de los siguientes ejercicios á la pi

+t> 6 3 +6

zarra.

tí 3 *6 tí------ 6 +6----------ft; 5-----
Ejer: 4 3.EÉSEfÉ f <1

lili
— ■ a________*tí tí— 3 ?6---------*6

Ejer: 44.

Bajetes 13 y 14 de la Ia. serie del tratado. 
LECCION 33. Esplieaeion del acorde de 6? sensible incompleto, (l) 
Armonización de les ejercicios siguientes a' la pizarra.

♦tí 6 6 6 ? fftí 3 #3Ejer: 45. : [Ejer: 46. w
— a._____ t± 6------- 6_____

353 #6------^6 *6
Ejer: 47.

-6*——

(1 ) En este acorde, que se coloca sobre el 2? grado de ambos 
en el tipleo' contralto. Yease. modos, debe doblarse la 3? b la nota del bajo, y colocarse la

Bien. Bien.Bien." Bien.^ Menos bien.
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Bajete 15 de la 4a serie del tratado.

LECCION 34. Esplieacion de las modulaciones relativas con la 7.a dominante, anali

zándose los ejemplos 2, 5, 8, 11 y 14 de las tablas correspondientes al párrafo 79. 
Trasporte de estos ejemplos partiendo de sol mayor.

Práctica del bajete siguiente.

Mod1.0
.. I r TI r

3 \6 #36______ 6■*■6
—--------------------- ----------Q-

BAJETE 7.° | 1í
6«3 6 J6_ 6 +6 3 i Jm-o- u

LECCION 35. Análisis de los ejemplos 20, 23, 26 y 29 délas tablas indicadas en la 
anterior lección.

Trasporte de estos ejemplos partiendo de re menor.
Práctica del bajete siguiente.

3 *6 6 b5 3 #6

f f f i r..j
«3 SAllegretto. 6 tt« 6-------- - #3

BAJETE S.°

3 4
6 *6

* * *3*6l 33 +6

3Ü..1. Jj-UB -G-

4 ♦ 36 6____3 #65 iÉ
LECCION 36. Esplieacion de la inversión de 7.a dominante, (par: 142.) 
Armonización del ejercicio siguiente á la pizarra.

5 3♦ 4 6 6 *6---------♦4 6 *6 3 + 4fi -G- IEjer: 48. —p -e- P
I

Trasporte de los ejemplos mencionados en las lecciones 34 y 35, partiendo de re mayar 
en los cinco l°.s y de sol menor en los cuatro últimos.

Bajetes 16 y 17 de la Ia. serie del tratado.
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1 4
de la serie de sestas, (par: 145.) esponiendose los ejemplos áLECCION 37. Esplicaci 

ia pizarra, como se indico' al principio de esta Guia.
.

Armonización de los ejercicios siguientes á la pizarra, (l)
3 6 6 6 6 6 f I

Ejer: 49. 9^%^—

«I5f8 S JUSte.«—g 7
Ejer: 52.

6 6___6 6 +6 3___3 6 #3

*•> O [Ejer: «o. "^.’i*** ** § : -;í|oí -o-

(a) 6 I6 6 6

j Ejer: 51. ^ J f |J f' | ,g
Trasporte de los ejemplos indicados en las lecciones 34 y 35. partiendo d ¿ si bemol ma

me ñor en los cuatro últimos.ijor en los cinco 1°* y de si
Práctica de los dos bajetes siguientes.

Allí10 | • 3 S l 33-----+ 6 6 3 + 4 6---------

£3BAJETE 9. *
6®___ Í3 ♦ 6___ « i3 + 6 6 6 6 6 63 6

♦

Modf° I 7 l3 +4 6 ♦6 6 6

BAJETE ÍO
6.6 + 6 3- 6. 3

-f9- 19- E -Gh

3 #6_____ 63 +6 #— 66 6 6 l3 5

O
f

LECCION 38. Esplicacion de las. progresiones, (p 
Armonización de los ejercicios siguientes á la j>i

Ejer: 53.

143.)ar:

zarra.
Í3) ^33. 33 3- m mmodelo repetición-

3 5 3 3

Ejer: 54.
1 ni.i.1 .■ I. I

3 5 3 tf3 j-js 3. 3 5 3 l

* -&■repetición

(1) En estas series se colocará siempre la 6? en el tiple, y la duplicación se hará entre dos 
y el contralto, este y el tenor, o' el tenor y el bajo.

voces inmediatas como el tiple

12, Esta no se considera como serie, por no ir el bajo por grados conjuntos, asi, pues debe armonizarse á cuatro partes. 
(3) Para armonizarse con acierto las progresiones, deberá' observarse si estas 
deberán tender las. voces á subir

son ascendentes ó descendentes; en el l?rcast>
, y uo á bajar al acompañar al nfodelo que traze el bajo, haciendo lo contrario en el 2?®calcu-

ademas la posición en qne a,nellastlas voces) deben empezar, si grave, media’, agnda etc., y cuídese de evÁar los
saltos de 41 y 5? por las malas entonaciones que puedan resultar.
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Trasporte de los ejemplos indicados en las lecciones 34 y 35 partiendo de la mayor en 
los IT y de do menor en los últimos.

Práctica de los dos bajetes siguientes.

Modi° 6 3 6 5 6 6+4 6

BAJETE 11.

EpÉE

BAJETE 12

6-

S-

LECCION 39. Armonización de los ejercicios siguientes á la pizarra.

6 v8 I 3----53- 3 3+ 6
U f r I r j JEjer: 55.

5 t¡3- 6- 8*3
#36-3 + 6 6_____
O

(i)
Trasporte de los ejemplos mencionados eD las lecciones 34 y 35, partiendo de mi bemol 

mayo, en los cinco t°sy de fa sostenido menor en los últimos.
Práctica de los dos bajetes siguientes.

Pt,«j 3—♦ 36 l 3Alll.t0 3 tte b 5 3---- l 3---- l
SBAJETE /.X¡P:|

T

5 5 3 tí6 l+4 6------ 6------- 3

ÉüW
(1) Cuando la repetición del modelo es pareial, ó solamente en los primeros acordes, como sucede en este caso, d-- 

b<>n observarla también las voces en ei mismo numero de acordes que el bajo la hace, que en el caso presente son tre-.
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Mod!” I Z I 3 5 3— « Z3 ^6____ 66

PiBAJETE 14. 1£
63. 6 *6 3 6 $3 6- «3. 6+6 3

-\----- ------rm Ii
3 Z---- ; 3 i 3 ki6 Z- » Z&-------T$ 3 + 6 3

PfSpm 8¿Jij J u rr MN«r
LECCION 40. Esplieaeion délas reglas generales que deben observarse en la práctica 

respecto del bajo, (par: 144) dejándose las escepeiones para la leccióndéla 4“ menor

siguiente.

Armonización del siguiente ejercicio á la pizarra.

3 3 +6—« j f 1 3 1,5 3 3*6---- 3 *6 6 3 Z

1Ejer: 56. \ £Ti
Práctica del bajete siguiente.

6___Mod‘.° 1= ? #3 Ú 3+ 6 6—♦ 6 6----- iQ--P % -BAJETE 15. i:

I 3 Z 3 5*4 6 + 66 3 :mE
O-

6 ti 6 7
4 ♦63 5 6 S 6 33 3 6 3 + 6 6

^8í
(l) Cuando el último acorde del modelo viene á ser al mismo tiempo primer acorde de la repetición, como sucede en este ejer
cicio, y no viniesen las voces én la conveniente posición para la repiticion, se arreglarán aquellas en el l®r acorde del mo
delo, (ejemplo 2°) en alguno de los del centro; (ejemplo 3o) o en la 2? mitad del último, después de haber hecho el bajo su 
cadencia, (ejemplo 4?) Véase.

fetf; -ÜMitíliÉN iEJEMPLO 1? EJEMPLO 2?Defectuoso, c tí

cambio

EJEMPLOS? EJEMPLO 4? Menos bien.ji 3 +6

F.l 1? de estos ejemplos es defectuoso porque las voces no observan la exacta contestación á su respectivo modelo.
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LECCION 41. Esplicaeion de las escepciones de la 4a menor. 
Armonización de los ejercicios siguientes á la pizarra.

6 i I l I 37 3 6

Ejer: 57. iggjPE-¡ ATer: 58. El -0—4-w
113 3 6 5 3*6 3_6 6 4 l 3

®i JJEjer: 59. er: 60.

Práctica del bajete siguiente.

Modera to.
J 3 ^ l6 3 3 33-------

BAJETE ÍS.tEL

i 6 5 lu! A 8 ?—je/ qpE-p
3 +fi--------3-------- 3

jJ-li.J1J -e-W- 5 TT

a! 6 í 3e* 6+ 6jgg 19- Pt 19-

ible.(párrafos 49 y 146.)LECCION 42. Esplicaeion déla 7ía de 
Armonización de los ejercicios siguientes á la pizarra.

sens

3____

fV. ! n7 3
73 7

£3
77 3 3

fEjer: 61. P'jj 13 a
M *

3 J l«__ti7 7 3o--------- 6-------- . * 4

f A I ^Ejer: 62. f~: ~E gj-s*

Bajete 18 de la serie 1* del tratado.

(1) La 4:' eu la cadencia felicita se colocará siempre en el tiple ó en el contralto, y nunca en el tenor.
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LECCION 46. Esplicacion de la 2?inversión de la 7.a disminuida y 7:' de sensible, (par: 119) 
Armonización de los ejercicios siguientes á la piz

+ 4 6+63

arra.

f 3 6 + f 6 76

Bjer: 67. |2g : mMí te
f64*+1 + 6__ 63— 6. 66 6gjj mEjer: 68.

i ^ s / cy ^
^.'cambio \ /elfaal\ 
de posición.v contralto.N

Bajete 21 de la Ia. serie del tratado. (2)

LECCION 47. Esplicacion délas modulaciones relativas con la 7.a de sensible y 7.a dis

minuida, analizándose a' la pizarra los ejemplos 3, 6, 9, 12, 21, 24, 27 y SO de las tabla s 
correspondientes al párrafo 79. del tratado.

Trasporte de estos ejemplos, partiendo del tono de re mayor en los cuatro números 1°.* y 
del de si menor en los líltimos.

Practica del bajete siguiente.

i s—Al I1.10 1>67 3 +4 p3 ♦6-....7 6-------

BAJETE 1S. P *

6 ♦4 lí-i' + 4 6------

*

LECCION 48. Esplicacion de la 3^inversión de la 7."de sensible y 7.a disminuida, (par: J50) 
Armonización del siguiente ejercicio á la pizarra.

6 + 2. 6_____+ 6 + 2_____ .
£3 Mi• r 1 r 1SEjer: 69

Trasporte de los ejemplos mencionados en la lección anterior, partiendo de si \> 
en ios éuatro 1"* y de sol menor en los últimos.

Practica del bajete 22 de la Ia serie del tratado.

mayor

(1) En las progresiones debe tratarse la 7.a disminuida como si fuera 7.a de sensible, colocándose esta (la sensibli-j 
baja que la apoyatura.
(2) Aunque la modulación por transformación debe esplicarse en' otro lugar, conviene que el profesor se la haga no
tar al discípulo al analizar este y los siguientes bajetes.

mas
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LECCION 49. Armonización del ejercicio siguiente á la pizarra.

(l) Ú ¿¡Mi?3 1,7 1.3 «— 3l l l l iSl 63 6 4-2— 3 3

Kjor: 70. 7

Trasporte de los ejemplos indicados en la lección 47, partiendo de la mayor en los cuar 
tro l""y de fa $

Práctica del bajete siguiente.

en los últimos.menor

Moderato.
I l 3 l>7 7

#2-------- 3

B A JETÉ Í9. #

LECCION 50. Esplicacion de los acordes de 9.a mayor y 9? 
(párrafos 48, 50 y 151.)

Armonización de los ejercicios siguientes á la pi

menor\ y sus inversiones,

zarra.

9
9-----8
7____l 6 3 b 7 6_____ 3

Ejer: 71. a p-67

( 1 ^ En la sucesión de acordes de 7.a dominante, 
eendiendo de prado u observando alguna el 
maticamente, en la misma dirección

sean aquellos fundamentales 6 invertidos, las voces marchan des- 
puesto quieto: en la de acordes de 7» disminuida, 

en que lo hace el bajo.
se mueven aquellas ero-
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5 !>! i 11_J6------

Ejer. 7a. ♦
-G-

Trasporte de los ejemplos indicados en la lección 47, partiendo de mi \> mayor en los cu a- 
tro l”s y de do menor en los últimos.

Práctica del bajete 23 de la V. serie del tratado.

LECCION 51. Armonización de los ejercicios siguientes á la pizarra.

Ejer. 73.

Ejer. 74.

Trasporte de los ejemplos mencionados en la lección 47, partiendo de mi mayor en los cua

tro l°s y de do $ menor en los últimos.

Practica del bajete siguiente.

3 *1Air.*°

Si
i i5 S 36------ 6 __ +4 6____6-----  +6

ÍR-JIJ jjij mBAJETE 20.

5---------- 3-------- 3 *t3 2^Hrrnr r
6

r, 3— 6 7

*£ >f 65 ‘l ^ ^ ^ 8 .8 i-3 l-------■Égd^Ej J J | ,J J |J
Til

l>3

4
52

7

iá
7 6I 3#3 3 *6 6 ¡i 3 +62, 6

Tj

( l) En esta resolución escepcional la voz que lleva la disonancia en e! acorde de 7:' dominante toma la apoyatura en el «¡e 
7.a de sensible, según lo indica el tratado en el ejemplo 3?de los correspondientes al par: 152 Ve'ase.
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LECCION 52. Esplicacion de la 7.ade 2? del modo mayor, (par: 54 y 153.) 
Armonización de los ejercicios siguientes a la pizarra.

6 f7 7{jj 776+ FM- r i rEjer; 75.
-Gh TT

hS6 3 7 #37

Ejer: 76. P
Trasporte de los ejemplos indicados en la lección 47, partiendo de la bemol en los. 

cuatro l°s y de fa menor en los últimos.

Practica del bajete 24 de la 1“ serie del tratado.

LECCION 53. Armonización de los ejercicios siguientes a la pizarra.

6I 773 3. 3 7

Ejer: 77. P P
| 7 1 7 7j v.

7 3t¡

f i i f r i ^
' ^ dóblese laXs

nota del bajo^

Ejer: 78.

Práctica del bajete siguiente.

í 3-,Mod¡° ?— 7 » 3
1

7 l>3 l»5 7 3 6

BAJETE 21. zEt 3 i

(1) No »W1> el discípulo la regla general respecto al movimiento délas voces en la sucesión de acordes de 7? domi- 
observarla en la de acordes de 7.a de 2? y de 7.amavor.
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LECCION 54. Esplicacion de la T.adc 2? del modo menor, (par: 55 y 153 duplicado.) 
Armonización de los ejercicios siguientes á la pizarra.

7 ta----- e i, B 1,5 ----- 0 5 6 i) 36mil 5Ejer: 79.

Ú__ Il 353 66 + 47

83*Ejer: 80. I

Practica del bajete 35 de la serie 1! del tratado.

LECCION 55. Armonización de los ejercicios siguientes á la pizarra.
6

7 7 tí7 $33 3a» 1Ejar: 81.
dobleseN'
el bajo.

3 (l) 7 1 lñ33----- + 43-----------------1 + 4 6 +6

Ejer: : * Til
Practica del bajete siguiente.

Moderato. Í 3 7 3----------I7 tt—----- l.

RAJETE 22. [pf P ~f7

^5~r^ ll5 3 l\>3. te36

i i) T Ir... J.itJP t
dóblese''^
el bajo.

Ii>3 t>5 I !>3 3 5 • 6 — H 3 + 4 I—6 .6
i----- »

J g T
...

J || L*12#1 SÍ: 76 a— 6+6 33 7

r »J i r r i'
(1) Cuando en una progresión precede el acorde perfecto fundamental al de 7.a de 2a del modo menor, también fui..la- 
mental, uno ú otro debe acompañarse sin 5a (Yease el par: 152 del tratado.,)
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LECCION 56.Esplioacion do la de 7.“ de 2.' de ambos modos. ( par: 1*4.)

Armonización del ejercicio siguiente á la pizarra.

______________5 5 bl S *■ « 4 ^ 1 1 aJL
fi1-Ejcr. 83.

t*Práclica del bajete 26 de la se'rie 1. del tratado. (2) 
LECCION 57. Armonización del ejercicio siguiente á la pizarra.

6 66 3 3______3 IEjer. 84. 3

-G- TT
Prártica del bajete sig-uiente.

A1|t-t0 +6 
HA JETE =

6
«— ^ 36 5 3

E
. w6 6 

5 3 5 3 +4^ « t 7 #3-----6 76------ 3 :

7 —-6
5------ 3 3 |_____ 3

36____
3__ «j attÜ3 6

fL?#6
tjg 3 *fí6 a z=m 6 I

&
-&■

LECCION 58. Esplicacion de la 2* de la 7t de 21 de ambos modos (par: «5 > haden-

■ no ar al discípulo la 4". menor que resulta entre el bajo y una de las voces.
Armonización del siguiente ejercicio á la pizarra.

S3__ l6_ 6 HEjer. 85. ■G-

Práctica del bajete 27 de la se'rie 1 del tratado.

(1) Én esta resolución excepcional, 
voces sin saltar.
(2) El alumno debe observar 
4,|P pn el de. sexta, sensible ,
lograr de esta la nota del bajo

como en todas las
se tarea al acorde de « en las cadencias deben marchar las

V míe “ laS Ím^iones *? 5- 3- los dos acordes están completos;
los acordes fnndamentales el 1? se hallo sin 5‘. duplicándose en

nna voz que marcha saltando de 3? en

que

en esta resolución escepcional 
queda incompleto el 2‘.‘;

<3)
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LECCION 59. Armonización del ejercicio siguiente á la pizarra.

. 1 •'3 # $ -73-------- r 6-------- 3_____

Ejer: 86. —frí
r

Práctica del siguiente bajete. 
Andíe 3i #—+6 6----- 6------ + 6 6 6___

BAJETE 24.1

6
3 3 ♦ 6

LECCION 60. Esplicacion de la inversión eT.a de la 7.a de 2a. de ambos modos, (par; 156.) 
Armonización del- siguiente ejercicio á la pizarra.

6 7
5 * 3

r „ 66-------- 2 5 6 2+ 6
Ejer: 87.

Práctica del bajete 28 de la Ia serie del tratado, previo el análisis de la semicaden 
cia que á el precede, (fc)

LECCION 61. Armonización de los ejercicios siguientes ala piz

i 3
arra.

6 *8 36 2 6 93

H ° 11Ejer: 88. yK'th „ m
6

963 6 -P~i.gül O r i r r «r i r miEjer: 89

(1) En esta se'rie deberá duplicarse el tenor con el bajo.
(2) Para escribirse á cuatro partes esta semicadencia, que la constituyen los cuatro últimos acordes, deberá 
el tiple duplicando el bajo y ponerse en posición unida las tres voces que á este acompañan, según está en el 3r. ejem
plo del tratado, (par: 156.) Vease.

empezar
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Practica del bajete siguiente.

*1 Itíü M J «.«Mod.to ^3 S fi»6 3 6 2 3 6 6
■o\ QBAJETE 25.

ti lí 1,5 1,3 3 H 3
Tj

tí + 46— 4t|3 *6 6 7 76___ 3 O

2¿
t

4=a*i «— 4 I 3 | 37 í l 34__3 3 66 +6 6 6 6 6
4V

xy

LECCION 62. Esplicacion de la 7.d mayer (párrafos 56 y 157.) 
Armonización del ejercicio siguiente á la pizarra.

Ejer: 90.

Práctica del bajete 29. de la V. serie del tratado.
LECCION 63. Armonización del ejercicio siguiente á la pizarra. (2)

7 7 7 l 3 3
6 7 7 7 7 l7 7n -0-

Ejer: 91.
TT

Práctica del siguiente bajete. 
Modí° i

t>* 7 7 tt ff *4 7 3 7 3--------6___ -T" 3

WBDAJETE 26\ w
^ 3 , 4 bl
f V# |kgLZH±

6____ * 1*4 5 i>3 7 ^5 t>4 76 +6 1,3

, . W J>t>___
b5 2 6 5_____l>5 ^3 1*6 l 1,3 1^3 b 3 6

8 3 l í 8 3 7 6.
Va iY p

*1) Coando se acompaña con. 5? el acorde perfecto fundamental 
3" Esto tace que, al pasar al acorde de 7? de 25, salte ana de las voces separándose de la regla general. Ve'ase el 
ejemplo 2'? del par: 158 del tratado.

(i) El alnmno debe tener presente qne en la sncesion de acordes de 7f bajan mneho las voces coando aquella es larga, 
para empezarla en nna posición conveniente: obsérvese también qne la 7.» mayor pnede colocarse sobre la tónica y 4? grado 
del modo mayor, y la 7? de 2? sobre el 2? 31 y 6? de dicho modo. Vease el par: 157 del tratado.

que precede al de 7.a mayor, se duplicará en este la
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LECCION 64. Esplicación de las inversiones de 7.a mayoy, (par: 158.) 
Armonización del siguiente ejercicio a la pizarra.

* s * s 3 7 3 7 % 7 *3 7 í l

r»rlr ¡Tr : miEjer: 93.
t

Práctica del bajete 30 de la Ia seíie del tratado.

LECCION 65. Armonización del siguiente ejercicio á la pizarra.

7 3 7 3 7 3 7 3
6

^37 +6 3.iEjer: »3. zÉjffi -e-

Práctica del bajete siguiente.
Modí0 l 3 7 3 7 3 #3---------3 6 7 +6m #36

lk#a;iMri3 OBAJETE 27. P?
#3------------ >, 5—i.4gy i fir r¡r k5-l ^I6 +6 3 +6 3 3 3 m£■é-

uU . 7 
^3 t>5 «3+ 6 t|3 ♦6 6il£ •• tómese' la posi-\

cion muy aguda

ÜJilí J 7* 7 7 7 l—h Üp-rP S<9 ms -p-l£ o

LECCION 66. Esplicación de la modulación por transformación en general, (párrafos 
81 al 86) y de la transformación de la 7.a dominante del modo mayor en 7.adominante del 
modo menor, (par: 87) analizándose los ejemplos correspondientes.

Trasporte de estos ejemplos, partiendo del tono de la mayor, (l)
Práctica del bajete siguiente.

Mod.t0 | 3 *| 6 *6 3 3 6 tt jt hjj 3 5 jj 3 3*6 <, 3 7 l

gg r»rr|rrrr S i J m S§|g 3BAJETE 28.

e .6 \>7 !>3------.6 1,33 I +4 6 7 7 6 b33+663 6 66m t -o-
6

3-----  5J_1 7 la___6___3 *4*6 6 6 6 6 6 6 63 *63

frrrrnrrrJijJ£ E zrtrans.

(1) Traspórtense 3? baja.
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LECCION 67. Esplicacion de la transformación del acorde tónico del modo mayor en dominan

te del modo menor (sigue el mismo párrafo.) analizándose ios ejemplos correspondientes. 
Trasporte de estos ejemplos partiendo de mi mayor, (l)
Practica del bajete siguiente.

Aii1.10 8 I X 8— J i6 5 3 6— 7 l 3 | 3 lmBAJETE 29.

Se lf» 3*6e_ 6 i 4 l 3 I í l6---- 5 7 3*6 6------- ,m6___

3 3 i—

m-Q—O-

$
6 11,33

m* -W-
T

« U ú si6 « 3 i •« I l6____mi o i*~r ± ■ó 'va-
trans.

LECCION G3. Esplicacion de la transformación del acorde subdominante del modo 
mayor en dominante del modo menor, (sigue el mismo párrafo) analizándose los ejemplos, 
correspondientes.

Trasporte de estos ejemplos partiendo de sol mayor. (4a. baja.)
Practica del bajete siguiente.

Modí0 5 3 ? 3.63+6-7- tí-

üBAJETE 30. zTL a
í

5____ J (t *6

fe»
6 l|3  (yW í

¿ÍU.'WWji*

t™.

6 6 t 6___*6____tt *6 ^3 ____

trans.

1,3 *6 6 f l Se3 4 6 4 6--- j)3 i3 6
8 Í5 «------

Í 4 l3 3 6 3 7 3 3------ #—6+4 6+6 3 ^ 7 6+46+6

íüp-3- al ‘ al

5----- 3 5ZZZ 3 *6 s I is— X i7 6

2¿9

(l) Trasuoi
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LECCION 69. Esplicacion déla transformación de la 7.d dominante del modo menor en 
7.a dominante del modo mayor•, (par: 88) analizándose los ejemplos correspondientes. 

Trasporte de estos ejemplos partiendo de fa, menor. (3a. baja)

Práctica del bajete siguiente.

Modérate. 3-------- 2
♦•4---------- 6 7 +6♦ 6 3----------63

iBAJETE 31.

be3
o3 14 g6^3 ♦ 43 ♦6

í i
trans.

\ 8 N5.#8*6O ♦ 61,5 >15 >13Ote i 4?§

1,5 1,3!>« Mb d__ Mti #6 6$5 1,5 ♦ 61,3

f J l! tí

7^5 h3 /T\6.+ 6pfcl 6. fe -g-
trans

6 '7 3 2 2 56 6

$=EÉ
+ 6

6 734 76 6♦42 í i-í9-
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LECCION 70. Esplicacion de la transformación del acorde perfeeto dominante del 
modo menor en tonico del modo mayor, (sigue el mismo párrafo) analizándose los ej 
píos correspondientes.

Trasporte de estos ejemplos partiendo de sol menor. (3a baja.)

em-

Moderato. 7

1 ».8 66 3 6

r. ni rBAJETE iTT

| + 513 6 +4. 7

§
7 3 6 \>67 63 73♦6 6 3B 1

Nota. El profesor podra esplicar al alumno las otras dos transformaciones que tiene el acode per-, 
feelo dominante del modo menor, si lo creyese necesario, sin embargo del poco uso que ellas tienen
por sú dureza.

Otra. Si después de este 
des, podra practicar en la 2? 
tes de pasar adelante.

hubiese quedado seguro el alumno en alguno, o algunos de losaeoiv

esor juzgue necesarios,aih

curso no

serie de bajetes del tratado, aquellos que el prof

HN DE LA PRACTICA CORRESPONDIENTE AL l'r’A.NO.
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2° ANO.

LECCION Ia. Esplieacion de los preliminares (párrafos 1,6, 12, hasta el 21 inclusivo) 
(l) analizándose los ejemplos'de las páginas 7, 10 y 11 del tratado. (2)

LECCION 2a. Esplieacion del acorde perfecto mayor y menor, fundamental, (par: 28,29, 
31, 32, 33 y 34) respecto de su formación, eolocaeion como tonal, enlace entre sí y mar

cha de las roces en los movimientos cadencíales y en el artificial del 4°. al 5? grado, ana

lizándose los ejemplos de las páginas 15, 16 y 17 del tratado.

Enlace de dichos acordes, para lo que compondrá el alumno seis ejercicios de cuatro com

pases cada uno en los tonos siguientes: uno en sol mayor, otro en re menor, otro en si menor, 
otro en la mayor, otro en mi \> mayor y otro en fa menor: estos ejercicios se harán poniéndose 
un solo acorde en cada compás y armonizándose después para piano.(3)

LECCION 3? Esplieacion de los acordes vagos fundamentales, (par: 35, 36 y 37) 
respecto de su formación, colocación, enlace entre sí y con los tonales, y de la marcha 
de las voces en los movimientos artificiales del bajo, analizándose los ejemplos de las pa

ginas 18 al 22 del tratado.

Enlace de acordes tonales y vagos, fundamentales para lo que compondrá el alumno cua

tro ejercicios de seis á ocho compases cada uno. Estos ejercicios se haran uno en sol ma

yor, otro sn mi menor, otro en fa mayor y otro en re menor, poniéndose un acorde en cada 
compás y armonizándolos después para piano. (4)

(1) La repetición de las esplicaciones del l1;1 año en este 2? son indispensables, si el discípnlo ha de caminar con la 
claridad necesaria.
(2) Los ejemplos deberán analizarse en la clase ante el profesor, haciéndolo los alumnos de dos en dos en 61 mismo 
tratado, con el fin de ahorrarse tiempo y molestia.
(3) El profesor podrá señalar á sus alumnos mas o menos lección de la indicada, según se dijo al. principio efe 
esta Guia, y deberá tener presentes las demas advertencias que allí se'hacen.
(4) El alumno debe evitar el enlace del acorde vago del 2? grado con el del 3?, lo mismo que el dei 4° grado ton 
dicho vago del 3o. por la falta de relación tonal que en dichos enlaces se nota. Los demas enlaces son practica
bles con mejor o peor efecto, siguiéndose á ellos los acordes cadencíales. Yease el par: 70 líel tratado.



© Del documento, los autores. Digitalización realizada porULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022.

32

LECCION 4. Explicación de lax materias que corresponden al movimiento de las voces 
en. general; délas 5**y 81*seguidas,,5?y 8™ocultas y falsas relaciones, en particular, (par: 
106 al 126 inclusive) analizándose los ejemplos délas páginas 78 al 81 del tratado.

Enlace de acordes tonales y vagos, componiéndose un ejercicio en re mayor, otro en
" menor’ otTO «" «' I» mayor y otro en sol menor, con las condiciones de los practica
dos en la lección 31

LECCION 3*. Esplicacion de las notas que pueden ó 
en particular y de los puestos de las voces, (par: 127 al 134) analizándose los 
de las paginas 82 al 87 del tratado.

Enlace de acordes tonales y vagos, componiéndose un ejercicio en la mayor, otro enfa jf 
menor, otro en mi í> mayor y otro en do menor, con las condicione de los anteriores.

LECCION 61 Esplicacion de las inversiones de los acordes en general y del acorde 
de tí'.' y de #«y tí'.' en particular (par: 144 y 143) llamando la atención del alumno res

pecto de la marcha que debe darse al bajo en los acordes vagos y en el de 41 y 6»., y ana
lizándose los ejemplos de las págin

Cifrado y armonización de los ejercicios siguientes á la pizarra,(l) haciendo observar 
al alumno que el acorde de 4! y 61 en las cadencias puede ir precedido, ya del acorde torn
eo, ya del subdominante, ya del vago del 2; grado, ya (algu 
nunca del vago del 31 grado. Vease

no doblarse, del canto de cada voz 
ejemplos

95 y 96 del tratado.

) del vago del 6°;na vez pero

6 6

Ejer; 3? r j?

!ÍpÉllÍÍll§llI Eje

6Kjer: 1° I£
-6b

3 fEjer: 2? r: 4?
'cf óblese' 

el do xCifrado y armonización del bajete siguiente.

Nota. En el bajete siguiente y en los inmediatos solo se 
fundamentales, ya invertidos, (Sin modular) mientras

Mol1.0
BAJETE 1?

liara uso de ios acordes tonales 
no «re indique otra

y vagos,ya
cosa.

6 3______
| 36______

■6b &
3& 6 6

TT4
(\) Tanto estos ejercicios como todos los demas de formulas cadencíales 
zarios para piano, ejecutándolos después el que vaya practicando, el alumno, deberá armoni- 

posible y aun trasportándolos á otros tonos.
. . en *a c^ase respesto de las cadencias, frases, etc, y oiré el

casa todos aquellos que no lleven la indicación ¿ la pizarra.

mayor número de voces 
( ) ° 0Mde 61 Pr°fPSOr *ue todos los trabaos deberán analizarse 
alumno deberá practicar
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Cifrado y armonización de los ejercicios siguientes á la pizarra.

- 5 6 «3m im er: 6:
$

Ejer: 7.” |9:C ° -G-
I Ejer: 82 ldóblese \ 

el la.
Cifrado y armonización del bajete siguiente. 

Moderato.

BAJETE 2? z£ TT

-G- -G- t ^1-s-

LECCION 7.a Análisis y armonización do los ejercicios siguientes á la pizarra, haciendo 
observar al discípulo las alteraciones que pueden llevar los acordes del 2”. y 42 grado, cuan

do preceden al de cuarta y sesta en las cadencias. (Vease el par: 6Í>.)
6 i>3 | i!__I6

Ejer: 9." 9~(b o | Ejer: 10.
-o-

«J|í 1,6 |

¡Ejer: 12. J ~Ejer: 11. P§E
-G-

Cifrado y armonización dei bajete siguí ante. 
Moderato. 6

BAJETE 3? |-9:<|*, J sm -G-

nrjrij
•e- n -&■ 6=ff=fe

m3 i -Gh

4 5 ,6 6 
b3 4

RM-" i; - £ TT
-SE

LECCION 8a. Cifrado y armonización de los ejercicios siguientes á la pizarra.
6 6 6 6 ,

Ejer: 13. m|Ejer:i4.

Ü Atf-fe--f-J- =p= | Ejer: 16.Ejer: 13.
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Cifrado y armonización délos bajetes siguientes. 
Moderato.

BAJETE 4° ~ :TT
-O--é-

6 6 5 6

J.J-UL^I
Moderato.

BAJETE f' ^ -<9-
1©-TT

_h6

I
LECCION 9? Esplicacion de la modulación en general (par: 73 al 75) y de la modula

ción por relación en particular, (par: 70 al 79) analizándose el ultimo ejemplo de la pági

na 55 y los tres primeros de la 50 del tratado.

Cifrado y armonización de los ejercicios siguientes á la pizarra.
6

n

Ejer: 17. f ¡Ejer: 18.
~ dóblese''

el fa. TT

? T I fEjer: 19. &

Cifrado y armonización de los siguientes bajetes. 
Moderato.

-e—=-BAJETE 6?
-é-#

i>3

J r r i r j j-o-4h7t

Allegretto. m *BAJETE 7°

LECCION 10. Esplicacion del acorde de 7.a dominante (par: 30,139, 140, 141 y 143) 
respecto de su formación, colocación, eifrado y marcha de las voces en su resolución na

tural, analizándose los ejemplos correspondientes.
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Practica del acorde de 7.a dominante y sus inversiones en los siguientes ejercicios, 
que deberá cifrarlos y armonizarlos el alumno, después de estudiar bien el grado de la es

cala sobre que se coloca cada usa de las inversiones y la marcha que el bajo lleva en 
ellas al pasar al acorde tánico.

5 3 +4 6+6 3 4 1 c l *6 «»« « 53 H3

^rfHl>rirjH

Ejer: 21. jEjer: 22.11 r11 i

§SSpE.íEjer: 23. er: 24.

¡ Ejer: 26. fEjer: 25.
TT

ggl§jg||£gplEj
Ejer: 29. [' f| ?|e¡

JJj '¿J J *U iEjer: 27. er: 28.

?er: BO. I ..

!*zj:|Ejer: 32. 4^'j^íjCsr^ dtfj 
■d ' O r

£ -4 ” |Ejer: 31.

Cinco ejercicios de modulaciones relativas, partiendo en todos ellcs del tono de do mu- 
yor, y pasando á la menor en el 1?, á sol mayor en el 2°. á mi menor en el 3°, á fa mayor 
en el 4o. y á re menor en el 5° Estos ejercicios y todos los demas de modulaciones rela

tivas que se practiquen en las lecciones siguientes, deberán constar de cuatro compases lo 
mas cada uno y terminar con una cadencia.

LECCION 11. Esplicacion de las progresiones (par: 143) analizándose los ejemplos 
cesarios.

Cifrado y armonización de los dos bajetes siguientes, desde los que se hará uso del 
de 7.a dominante y sus inversiones, ademas de los acordes consonantes, y se practicarán las 
modulaciones relativas.

Moderato.

no-

acor-

BAJETE ÉÉ

o

mis 3TJ
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3 6
Moderato.

+ 6
2----&--J9- -6hRAJETE 9?

t

-Pj 1■é-
a

Cinco ejercicios de modulaciones relativas, partiendo en todos de si\> mayor y pa

cí 1% a fa mayor en el 2% á re menor en el 8°, a mi \> mayor en elsando a sol menor en 
4°. ya do menor en el 5°

LECCION 12. Cifrado y armonización de los dos bajetes siguientes.

Moderato.

í-.i f *r r i ? •BAJETE ÍO. ,

■#- ■é-

m J J ^ u ímE í-»■

Moderato.

BAJETE //. g 1i9-

-2— fcjfg2---- Ito-42.4% i9-

1»3rasB
Cinco ejercicios de modulaciones relativas, partiendo en todos de si menor y pa-

menor en el 3°, ¿ la mayor en elsondo a re mayor en el 1°, á sol mayor en el a mi 
'* ■ Y a ja % menor en el 5o.

LECCION 13. Esplicacion de las natas de fl 
175.), analizándose los ejemplos correspondientes.

(par: 174) y de las de paso (par:oreo
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Practica de los siguientes ejercicios, que deberán analizarse detenidamente, has

ta que el discípulo distinga bien las notas estrañas, lo mismo que las cadencian ■ 
y semicadencias. (l)

NOTA. Con el fin de que el alumno vaya venciendo de 
cuitad que ofrece al principio la armonización de ios ejercicios melódicos, be procurado qu 
tos lleven una armonia sencilla y sean todo lo claros posible en el fraseo.

Andantino.(2)

un modo progresivo la gran difi- 
e es-

Ejer. 38.

Andante.

Ejer. 34.

Análisis de los siguientes ejercicios, haciendo observar al alumno como el acorde 
de 7? dominante, colocado escepcionalmente sobre el 2o. grado de la escala mayor ó 
menor, puede preceder al de cuarta y sesta y aun al dominante en las cadencias. 
Vease el par: 96 del tratado.

6 6 
5 4 ♦ 6

J Ejer. 36. 1Ejer. 35.
é-é

¡ 1 7 7-o- §1 •J~J 1« JIJ r L fljEjer. 38.Ejer. 37.

Cifrado y armonización del bajete siguiente. 
Moderato. ■1 ifr-tr mpafo r r rBAJETE 12.

6 6
5 4jf-ru »j 1 JtjJirT1 r»rf-if »r 1 r ru n

(1) El profesor debe dar al alumno una idea respecto de la duración de los acordes, haciéndole comprender que. 
estos deben durar una parte por lo menos en los aires moderados, y media ó un tercio en los lentos ^como regla ge
neral), si ha de haber claridad en la armonia y que solo escepcionalmente y en corto número pueden moverseron 
mas rapidez.

(2) La práctica de estos ejercicios melódicos se

tos en clave de soly y el cifrado y armonia para voces á los que vayan en clave de fa.
(3) La melodia puede hacer 8?scon cualquiera délas partes de armonia escepto con el bajo, (vease el par: 167.)

hará poniéndose el bajo y armonia para piano á los que vayan es* ri-.
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LECCION 14. Espl icacion de las marchas y resoluciones escepcionales del acorde de 7! 
dominante (par: 152) y práctica de estas resoluciones, trasportando al tono de la. 
yor (3“ baja) los ejemplos 1, 2, 3, 4 y 5; al de mi \>

ma-

(3“ alta) losmayor

ros 6, 7, 8, 9 y 10, y un tono alto (a re mayor) los números 11, 12, 13,14 y 15.
nume -

Cifrado y armonización délos ejercicios y bajete siguientes.

Andante.

si#-%T¡r',r- mEjer. 39.

Moderato.
33

Ejer. 40. 0-

-0
Semicadencia.

Moderato.

H AJETE 13. 2

Modulaciones relativas de mi mayor á fa Jf menor y de este á do $ menor.

LECCION 15. Esplicacion del acorde de 7Í de sensible (par: 49 y 146) y del de 7? 
disminuida (par: 51 y 147) con todas sus inversiones (par: 148, 149 y 150)

Práctica de estos acordes en los siguientes ejercicios, que deberá cifrarlos 
Tizarlos el alumno, después de haber estudiado el grado de la escala sobre 
loca cada una de las inversiones y la marcha que el bajo lleva en su resolución na- 
tural.

y armo

que se co-

j______ | 7 , 6 +6 6+46 3~¿í¿7
^^fff^^^Ejer.42.g

7 6**g e --- 3
Ejer. 41.

..i1'" "
P

Ejer. 43.
•«»
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jEjer. 46.gg§<? J J-

^r-^irrntrrica
Ejer. 45. [9^ ^ A>

»bto|EjEjer. 47. er. 48.

Cifrado y armonización de los ejercicios siguientes.

Andante. ___

fim -lílt i frrrr
Moderato. _

ac rrZrDlü'
Ejer. 49.

Ejer. 50.

LECCION 16. Esplicacion de la modulación por transformación en general, (par: 81 al 
86) analizándose los seis primeros ejemplos de la página 58 del tratado.

Practica de la transformación de la 7? dominante del modo mayor en 7® dominante del 
modo menor, para lo que compondrá el alumno dos ejercicios de seis á ocho compases ea-

(por transformación)
y de este á si \> mayor por relación; y otro modulando de fa mayor á fa menor (por transí) 
y de este á do menor por relación.

Cifrado y armonización de los ejercicios y bajete siguientes, haciendo uso de los acor - 
des de 7* de sensible y 7? disminuida con todas sus inversiones, ademas de los anterio — 
res, y practicándose la modulación por transformación.

. Andante.

da uno en la forma siguiente: uno modulando de sol mayor á sol menor

i semieadencia. i

V ■pEjer. 51.

Moderato ______ 6 í semicadencia.

yfcrrIQ -p I J ~ iEjer. 5a.

Moderato
BAJETE 14. |9'%f Jg » | |9 f | r,*8i4ptry

trans.

a jjiiu jirVrí^§* P
ih5 6 +ií m* :

traus.
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LECCION 17. Práctica de la transformación del acorde torneo del modo mayor en

dominante del modo menor, para lo que compondrá el alumno dos ejercicios de seis á 
ocho compases cada uno en la forma siguiente: uno modulando de si mayor á mi 

(por transformación) y de este á do mayor por relación; y otro pasando de fa 
(por transformacionjy de este a re \? mayor por relación, (l)

Análisis de los siguientes ejercicios á la pizarra, haciendo observar al alumno al 
lizarlos como el acorde de cuarta

me
nor ma
yor á si \? menor

ana-

y sesta en las cadencias puede ser precedido del

de 7.a disminuida o de una de sus inversiones, teniendo por bajo fundamental el2?gra

do de la escala de ambos modos y por nota radical el 4® grado alterado ascendente-
mente. Vease el par: 96 del tratado.

r

Ejer. 5 4. ;Kjer. 5a. J3
-ó-

#6 6íi___ i_ ,»g I
Ejer. 55. er. 56. I

Cifrado y armonización de los ejercicios y bajete siguientes. 
Andantino.

Ejer. 57.

Moderato.

Ejer. m ife
Moderato.

BAJETE 15.

■ I ) C om-fUdHÍ que el alumno analice los seis últimos eiemulos 
q'ie se le indican. rip la página 58 del tratado antes de componer los ejercicios
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LECCION 18. Esplieaeion de las marchas y resoluciones escepcionales de los

mayor (4* baja) 
(5? baja) los

acor -
des de 7* de sensible y 7! disminuida, trasportándose al tono de sol
los diez ejemplos de la pagina 101 del tratado, y al tono de re 
de la pagina 102.

menor

Practica de la transformación del acorde subdominante del modo mayor en dominante
del modo menor, para lo que compondrá el alumno dos ejercicios de seis á ocho compases

re menor (por transformación) 
menor (por trans-

cada uno en la forma siguiente: uno pasando de mi mayor á 
y de este a la menor por relación; y otro pasando de sol mayor á fa 
formación) y de este á si \> menor por relación. (1)

Cifrado y armonización de los ejercicios y bajete siguientes.

Alleffretto.

4 #
Ejer. 5».

Moderato.

Ejer. 60.

Moderato. trans:

£rrfrrií;fur>^^iBAJETE lff. I
(z)trans.

___  4__Ü6 . íj ^S=r 3------ Jf-___

8
(1) El discípulo deberá analizar los seis ejemplos l°s de la página 59 del tratado, antes de componer los ejer» i 
líos que se le indican,

(2) Escríbase á tres partes esta semicadem-ia, según está en el l?r ejemplo del parraf> 15 (i deí tratado.
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PKCCION 19. Esplieacion de los acordes de 9? mayor y 9.a menor con sus in

versiones (par: 48. 50 y.151.)

Practica de estos acordes en los siguientes ejercicios que deberá cifrarlos y ar

monizarlos el alumno, estudiando antes el grado de la escala sobre que se coloca cada 
una de las inversiones de dichos acordes y la marcha que en ellas lleva el bajo 
resolución natural.

en su

7 4 l 4
ft 3 2 6i 2 6 'ti

!~~ r I r J frjSsglIni
mEjer. 61. |er. 62.

Ejer. 63. 2^ Í-J.P7T7TBer. 64.

Ejer. 65.

Ejor. Ejer. 68.1
TTW

Práctica de la transformación de la 7.a dominante

modo mayor, para lo que compondrá' el alumno dos ejercicios de seis a' ocho 
da uno en la forma siguiente:

y de est a la menor por relación; y otro modulando de si menor a si mayor (por transforma 
eion) y de este á sol $

Cifrado

del modo menor en 7.a dominante del.
compases ea-

modulando de fa á ja mayor (por transformación)uno menor

menor por relación, 
y armonización de los ejercicios siguientes. 

Allegretto.
\f

Ejer 69

Modéralo.
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hará uso deLECCION 20. Cifrado y armonización del bajete siguiente, en el que se 
los acordes de 9Í mayor y menor con sus inversiones, ademas, de los anteriores.

Moderato.

BAJETE 1~.

trans.

-o- -é-
trans.

Práctica de la transformación del acorde perfecto dominante del modo menor en acor

de tonieo del modo mayor, para lo que compondrá el alumno dos ejercicios de seis a ocho

modulando de si \> á fa mayor ( porcompases cada uno en la forma siguiente: uno menor

otro modulando de la menor á mrtransformación) y de este á do mayor por relación; y 
(por transformación)y de este á do $ por relación. (1) 

Cifrado y armonización de los dos ejercicios siguientes.

menormayor

Moderato. «Ej!*
Ejer 71. m

jf g f | [-0-i
Moderato. 3 6--------

Ejer 72.

del acorde de 7? de 2» del modo mayor (par: 54 y 153 ) yLECCION 21. Esplicacion 
del de 7? de 21 del modo menor (par: 55 y 153) con todas sus mversiones(par: 154,155) 156)

ejemplos últimos de la pagina 59 del tratado, antes de componer los egercicios (,ue(l) El alumno deberá analizarlos 
se le indican.

seis
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Cifrado y armonización de dichos acordes en los siguientes ejercicios (l)
I; «li «il 7^ 3 8 632 f 8-3?7 l

Ejer. 73. Ejer. 74.
VT

SEJ'er-76- l^.eJrpjlJrflr^J^Ejrr. 73. 2q£ £

Ejer. 77. Ejer. 78.

Praotiea de la transformación del acorde perfecto dominante del modo 
de subdominante del modo mayor, para lo que compondrá el alumno dos ejercicios en Informa 
de los de la lección anterior, uno modulando del tono de do menor al tono de re mayor (por trans

formación) y de este á mi menor por relación; y otro modulando del tono de la menor al tono de 
si mayor (por transformación) y de este á fa % mayor por relación. (*)

Cifrado y armonización de los ejercicios siguientes.

* Mod‘.° __ _

menor en acor-

Ejer. 7».

Ejer. 80. ¡ggg

ín

LECCIOÍS 22. Cifrado y armonización del bajete siguiente, desde el que se hará uso del. 
acorde de 7. de 2. de ambos modos ademas délos anteriores; pero solo del acorde fundamental*

BAJETE Í8. 2*:

trans.

1 > 0hservese la nota de Ia escala sobre V* se coloca cadaMina de las inversiones de estos acordes, y la marcha que el ba 
jo lleva en su resolución natural.
, •>) Ki discípulo drheri analizar los seis primeros ejemplos de la pag: 60 del tratado, antes de componer los ejercicios ,ne 

1-* indican.
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Práctica de la transformación del acorde perfecto dominante del modo 
de del 6? grado, también del modo menor, para lo que compondrá el alumno dos ejercicios

cada uno, en la forma siguiente: uno modulando de si \> 
^por transformación) y de este á fa mayor por relación; y otro modulan- 

(Por transformación) y de este a fa $ menor por relación. (1) 
LECCION 23. Cifrado y armonización del bajete siguiente, en que se hará uso de las 

imyersiones de los acordes de la 7.a de 2a además de los anteriores.

meuor en acor

de ocho compases por lo menos 
menor á la menor

á do ^do de re menor menor

Mo derato.

pati'rir rir rU Jl • l|;§1 trans.

ÉÉÍ

BAJETE 19.

t>p [,pIP8T ^ J J 3 m i

11*

Fljl S Jl-

^ v i j sE teP

-e--é-
trans.

Dos ejercicios de modulación (en la forma de los anteriores) uno modulando de mi menor 
á sol menor (por transformación) y de este á do menor por relación y otro pasando de fa 
menor á la menor (por transformación) y de este á do mayor por relación.

LECCION 24. Cifrado y armonización de los ejercicios siguientes.

Andante.

lifc T' p CiCfy f-üCjif nfrgEjer. 81.

■mr
i»: j»r xAd

(l) El alumno deberá analizar detenidamente los dos últimos ejemplos delapag: 60 del tratado, y estu-diar bien la^ of> - •i'- 
vaciones que acerca de ellos se hacen, antes de componer los ejercicios que se le indican.
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Kj'-r 8 2 í

*ís n=p- .y

<M>5 ♦«— 7

PBÜ r tí

Practica de las resoluciones eseepcionales de los acordes de 7? de 2“, trasportando al to

do/a mayor (5Í baja) los siete ejemplos l“.s de la página 107 del tratado, y al de mimenor

(4“ baja) ,0S Sie<e Últ!ffi0S de la “isma. Obsérvese que también este acorde 
der al de cuarta y sesta en las cadencias, según se ve en el número 1? de

no

puede prece- 
estos

ejemplos.

LECCION 25. Esplicacion del 
versiones (par: 158)

Cifrado y armonización de los

acorde de 7? mayor (par: 56 y 157) con todas sus in

ejercicios siguientes. (1)

rrr~,--------TtZ 3— 3 7 -6 3 5 6

Ejer-83-

EJVr-8 4-

3 Mil"— #3 1 I ■»4 6 -7*« 3m¡m
er. 85. |2lp¡E|> 1fe

Ejer.86. ier.87. ““o

Ejer. 88. [ggpE mi-©>

j Estudie bien el discípulo el grade de la escala sobre que se coloca cada una de estas inversiones.
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LECCION 30. Esplieacion 
Armonización de les

de la 7i de sensible con 3: 
siguientes ejercicios á la pi

mayor, ("par: 62.)
zarra.

#3

4-- 3 *4 6 I. 3 I l6 +6
Ejer. 94.

Ejer.85.

Práctica del bajete 37 de la 2Í serie del tratado. 
Armonización del siguiente bajete metódico.

Mo derato.

BAJETE 24.

LECCION 31. Esplieacion de la 7? dona, 
Armonización de los

minante con 5Í 
siguientes ejercicios á la pi

6 *? H
5 3 3 » 1

menor, (par: 63.)
zarra.

*8 #6+6 6__ 5 jt---
H6 t5 3Ejer. 96. 25 -----3

¥
fe . ¡Í6 a #4

3 *1*1■■t» 6____Ejer. 97. bí: i l 3 l

Práctica del bajete 38 C 
Armonización de la melodía siguiente.

Al Jegretto.

de la 2a. serie del tratado.

MELODIA 4*

5
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LECCION 32. Esplicacion del acorde 7? disminuida 
Armonización de los siguientes ejercicios á la pi

3? disminuida ("par: 64))con

zarra.

Ejer. 98.

\\=ti 3 t®1 3 Si 66

Ejer. 99. P|ÉI| 1m~o o

Práctica del bajete 39 de la 2a. serie del tratado. 
Armonización del siguiente bajete melódico.

Allegretto.

|9:tf 3 f mLeJ iúrrrfBAJETE 25.

Iz P i »|» r rE E

t- -m-

-ss v

LECCION 33. Esplicacion de la modulación por enarmonia en general (par: 89,90 y 91) 
analizándose los ejemplos correspondientes.

Esplicacion de la modulación por la enarmonia del acorde de 7a. disminuida con una de 
sus inversiones, colocándose aquel sóbrela sensible del nuevo tono y resuelto natural

mente. ^par: 92 )
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Practica de esta modulación para lo que compondrá el alumno cuatro ejercicios

modulando de do mayor á re 
otro de « b mayor á sol mayor, otro de re mayor á la b mayor, y otro de a, 
fa mayor. (|)

de seis á
ocho compases cada uno, en los tonos siguientes: uno mayor, 

menor a

Esplicacion de la modulación parla enarmonia del acorde de 7.adisminuida 
inversiones colocándose aquel sobre el 4? grado alterado del

eon una de 
nuevo tono y resuelto es -

sus

ccpcionalmente en cuarta y sesta. (par: 98) 
Practica de esta modulación para lo que compondrá el alumno cuatro 

compases cada uno, en los tonos siguientes: uno modulando de re b 
mayor a do mayor, otro de sol mayor á mi b mayor, otro de la \> 
otro de fa mayor á si

ejercicios
de seis á ocho

mayor a re mayor, y
menor.

(í) Si ?! profesor lo creyese acertado, 
cedimientos que hace años uso

puede hacer que sus alumnos empleen en los primeros ejercicios los pro- 
que son los siguientes: si por ejemplo se 

por la enarmonia del acorde de 7? disminuida,

4- *rad0 iterado,{ejemplo 2») el alnnmo debe ir poniendo 
en los ejemplos siguientes. Véanse.

yo en mi clase del Conservatorio,
trata de modular de do mayor á si \> menor

ya sea colocado 
los acordes según e.

sobre la sensible, (ejemplo 1”) ya sobre el 
ordon indicado por los nnmeros

2 1 3 4

ejemplo 4“
De do mayor 
á si \> menor.

II ynMtno®»-
*3 i!?- I>3

pTTSÍiinmaa de j 7.'disminradVde«,!> Ürí 
, _mimcnrvr.____J__»»r sobre la sensible. J

2 1 3 4 5

EJEMPLO 2.°' 
Idem, i

£GaTtooma.k k7- 7 í»3

i
Cuando el acorde colocado

2, sin necesidad de enarmonizarlo.
en el compás numero 1, está 

Vease en
en relación con el tono primitivo, se repite en el 

la siguiente modulación de do mayor « la
dt'l numero

mayor.

2 i 3 4

EJEMPLO 3? <1
De do mayor i\ 
á la mayor. \{3 IZh ■7* M.

¡Resobre tasen:\rna^r sobrelaseá
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LECCION 34. Esplicacion de la modulación por ¿a enarmonia del acorde de 7.a dominante 
^ o viceversa, resuelto este último (naturalmente) 

y 5‘. sobre la dominante, (par: 93), analizando los ejemplos necesarios.

Practica de esta modulación para lo que compondrá el alumno tres ejercicios 
ocho compases cada uno en los tonos siguientes: uno modulando de do mayor a la \> 
otro de re \> mayor á sol mayor, y otro de la

Esplicacion de la modulación por la enarmonia del acorde de 7^^ dominante con el de sesta 
aumenta con 3. y resuelto este ultimo escepcionalmente en acorde de cuarta y sesta sobre 
la dominante* (par lOOylOl) analizándose los ejemplos corespondientes.

Practica de esta modulación para lo que compondrá el alumno tres ejercicios de seis á

uno modulando de sol mayor á si l> mayor,

con el de G°.aumentada con en 3a.

de seis a

mayor,

áfa# (*)menor menor.

ocho compases cada uno en los tonos siguientes:

r, y otro de fa mayor á mi mayor. (a)otro de la menor á do meno

(l) El alumno debe proceder en estas modulaciones tomando siempre 
nuevo,

como primer acorde el de 7® dominante del tono 
(ejemplo Io.) sino estuviera en relación con el anterior se enarmonizará con el acorde de 6Í aumentada con 3a y

5?.(ejem: 2o) y si tampoco este lo estuviera,entonces se tomará dicho acorde de 6* aumentada del tono á que
se va á modular, (ejem: 3o.) veanse.

1EJEMPLO 1°' 
De do mayor 
á mi mayor.

¡ 7a dominante ¡ 7.a dominante ¡ 
da mi menor. ¡ de mi mayor.j

a ii)
ttvOtA»-EJEMPLO a?. 

De do mayor 
á mi I» mayor.

#6 7

¡ 6 a auméntala ¡ 7" dominante de j 
¡_de re menor, i mi ■> ma//or. i

a i 53 4 6

•I ®ou'a;EJEMPLO 3? 
De do mayor 
á si mayor.

17 ^at #573

¡ 7a dominante ¡ 6a aumentada j 
jde do mayor. ¡ de si_ wpyor^ i

(2.) Para estas modulaciones deberá tomarse siempre como primer acorde el de 6a. aumentada del tono nuevo.
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LECCION 33. 
píos de] tratado.

Práctica de la melodía y bajete siguientes, 
(j) Andante

Esplieaeiou de la apoyatura (párrafo 176) analizándose los ejem-

mosso.

MELODIA .7.

Andantino.

Modulación de l. í m¡ |, | por >r>n.[or.Mlon)

por la enarmonia del acorde de 7.a dominante 
to este último en 4? y 6?

LECCION 36. Practica de la melodía

y de este á la mcu- 
con el de 6? aumentada, resuel-

yor,

y bajete siguientes.

MELODIA 6T\

«J -----

ssp
Vt ^ * •

(1) Por ahora solo se practican las
apoyataras breves, dejándose las largas para el 3c.r año.
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6Andante.56
Vi l i i'*üLmm6 6

§BAJETE 28.

iá
- -—u^mm «* >

Modulación de mi menor á íí mayor (por transformación) y de este a mi menor por. 
la enarmonia Tlel acorde de 7.a disminuida colocado sobre el 4? grada alterado del 
vo tono y resuelto en 4? y 6a

LECCION 38. Esplicacion de las notas de retardo, (solo los párrafos 178 y 179) 
tizándose detenidamente todos los ejemplos correspondientes á las reglas que en dichos 
párrafos se contienen.

Análisis de los siguientes ejemplos, en los que puede estudiar el alumno los principa

les retardos que caben sobre el acorde consonante fundamental y la manera de cifrarse y 
armonizarse, según el tratado.

EJEMPLOS.

nue-

ana-

J ■ Á ¿I . O^J^I j ÉEEáfe f §v>

1=169- 84____3 83 3 9-3_

9. TV

4" ±==d^rT -¿ „ rJ
#7______ 8f n— i

4=#3
#6

4 7
38♦ 6

m
Practica del bajete siguiente.

(l) ModÍ°(J) 4__  3 9_____ 8 7
. 5 4-------3 3 *

i J |J
6 9-------- 8

1BAJETE 2,9 IT9-

6 9_____ 8
5 4--------3 6 7------- 4___3♦ 7___ 8 6 +6 5

15»

(1) La notita colocada al principio de los bajetes con retardos indica la duración que estos deben tener
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Modulación de mi menor á si mayor y viceversa, por la enarmonia del acorde de 7.“do- 

minante con el de 6? aumentada o de este con aquel con su resolución natural.
LECCION 39. Repetida esplicacion de los párrafos 178 y 179, volviendo a analizarse

los ejemplos que á ellos corresponden. 
Práctica del bajete siguiente.

«6Mod‘.° ( d) 
,, o

BAJETE 30.

6 3 B

ÉEEBEE»3, p-------= =^=^
^-'"cambio \ 

de posición'

9------8 5

i-o-

#7 8
4----- ¿3

9------ 8
4-------37 71 4------- 31 9------- 8 4-------34------3

11t^cambio vs 
' deposición.

Modulación de si \> mayor á mi menor (por transformación) y de este á si \> mayor, por la 
enarmonia del acorde de 7.a dominante con el de 6? aumentada resuelto en 4? y 8?

LECCION 40. Esplicacion y análisis de los ejemplos correspondientes al párrafo 
181 del tratado.

Análisis de los ejemplo siguientes, en los que puede estudiar el alumno los principales 
retardos que caben sobre las inversiones del acorde consonante y la manera de cifrarlos 
y armonizarlos según el tratado.

EJEMPLOS.m o% mm -ee-
9_____ 8
1=1 3_—i7_ 6 66 3 + 4______3______3»J -e-

í f
-o i J..jT* » «i i l=ÉÉP p=t

7-----¡3 l----- 6.76 3 7 *7-----84. 334. 49_____ 3

77"

Práctica del bajete siguiente.
Mod!° (J) 5_ 4 í 4—3 i-3 *4, J  1,1, 1f-Tir &'-'^'cambio

de posición.

9__ 8
4—37—6 6

BAJETE -o-

>7 u_5 7 „ 4
♦4 o.—Z 5 *6i= 6 l 4-----32-------- 8

"Ife
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LECCION 4&< Análisis de los ejemplos siguientes, en los que puede estudiar el alumno 

los principales retardos que caben sobre el acorde de 7.a dominante y sus inversiones, y la 
de cifrarlos y armonizarlos, (l)manera

EJEMPLOS.

n. "gJ J J J 5
§ Ff

¡Ei 1=9___ 8
4-----3

7 6 9___8
4___3 =S9-----86 33*2 3

seÍS

i=í4 Mi=l>3----- 63 4—\}3 7___ 63_____ -3 2fe 5í
Ty -e-

Praetica del bajete siguiente.

7___
4^3

7 fíeMod!°(J) 7_6 63 6 | 4_3 6 3 4

J-3-h
----  4—3 3 6 5__ 6 2

¥BAJETE 33. m5
„ a. 5______ #7 #6

4-3 | gg tí 3 ai «3 85 *t= I

i»8 r- r jttetji
lE=)t5 ? a3

¥
«i 9-8

l---- *-7—6I 3*4 12—TI? 3 3 2  3 3'4~3 3 3 5 

J r 1J /, f lf^ J
■ 1 ^cambio\v 27

de posición.

— 36

r
Modulación defa mayor á si menor y viceversa, por la enarmonia del acorde de 7.a do

minante con el de 61 aumentada o de este con aquel con su resolución natural.

( I J El alumno debe analizar también los siete ejemplos primeros del párrafo 180 del tratado, y estudiar las diver- 
sas resoluciones que la sensible pnede tener cuando hay retardos.
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LECCION 44. Práctica de la melodía y bajete siguientes. 

Alle^retto.

MELODIA IO.

>f‘ rfVrn £

IflgJWlJ ‘I oj'jiynir m

Mod!°(J) fe 
^ [=> ,]

5^3_i-3 tj3--- tp 3—3 +6 +46+6 3

PSiBAJETE 35. 3
6__ V- * =L7_6 7

5—3 +LA 3 TI» 3__ fca 5 *6 8

JljtJjU g
6 f—6♦o o 5 v—° 3__

¡Mr IrfH
3_'¡±, ú4 '#3 6 7

5 ♦ 4___33—^5___6 +6 6---- -

J J J JI j JI J
xy

i

Modulación de sol \> mayor á do mayor y viceversa por la enarmonia del acorde de 7Ü 
disminuida, colocado y resuelto naturalmente.

LECCION 45. Análisis de los ejemplos siguientes, en los que puede ver el alumno los 
principales retardos que caben sobre los acordes de 6“ aumentada y la manera de cifrarlos 
y armonizarlos, según el tratado.

EJEMPLOS.

^ ii ;ír-1É==^m 33l smí
s—<• #7_____  8

1=^ 4 . . ji3 ~~X3 W
O TT
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Práctica del bajete siguiente.

J—ti 6 t¡7---- s
3----- *—»3 !t3 *i 2------ _ „ - s

Med‘.°(J) g l—
bajete -Jtí. (g§j|E^jÍ§ÍSp|

, ■ fe

6__ 7-46

fe fe- |
2-i—6

Sefe

£Cambio de posición) v
n i4—3------- -- 6 b6 6 5 4—13----------- 6 «

__J_ t-*2fe 33;
o/ !> mayor á rfo «zffjmr ( por transformación ) y de este á W l> 

por la enarmonia del acorde de 7? disminuida colocado 
vo tono y resuelto en 4" y 61

Nota. Como el alumno ha de practicar los retardos 
ten en este 2o. ios 
7? de 2?, que

LECCION 46. Esplicacion de la sincopa (par: 187) analizándose los ejemplos deltratado.fi) 
Armonización de los ejercicios siguientes á la pizarra.

Moderato.

Modulación de
mayor,

sobre el 4o. grado alterado del nue-

con la debida estension en el 3T. año,seomi- 
que pueden tener lugar sobre los acordes de 7? de sensible, 7? disminuida y 

muy poco usados.son

Sincopas breves. (2)» .
Ejer. 100. fe

Modérate.

Ejer. 101.

Moderato.
i AEjer. loa.

Moderato.

Ejer. 10 3.

íi) El profesor hora' que el alumno distinga Mea las 
en que se cambia de acorde, oyéndose este 
(2) Las sincopas largas

sincopas rítmicas de las 
qne corresponde

. verdaderamente armónicas, que son las
antes de la nota á 

deben practicarse en el 3°.r año.
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Moderato.

imsmBAJETE 38.

r-U"-illr • V-► •I?*»í¡¿¡r*p 0 t * r\ m *3É=t

ea-tT J :

tfr f i Jg-J u j-ii£

s I igÍ£fef T ¿ «*■ J j ¿j
J?¿2_3S #»j*%=rrfrn ¥

Modulación de 50/ mayor á s/ mayor por la enarmonia del acorde de 7.a disminuida colo

cado y resuelto naturalmente.

LECCION 49. Práctica de la melodía y bajete siguientes.

Andante mosso.
& ±MELODIA 13. ' *

tfiüri r»r rrw i
jgtrarCg#^ fEEto-! rrr 1^1

#

Moderato.
5 ■J Ij : r «BJuji r ^ r Uj-íí

fer r IJ j

BAJETE 39.

rn 1 jE * #
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fi 9
1 mm f=F

<j i h»

88 g 3*
Allegretto.

Wl-j JJ^IrBAJETE 42.

19-

-

£> •

^■i ffT i«D-i r m} > i * riJ *l
Modulación de la \> mayor ó. re menor y viceversa,por la enarmonia del acorde de 7? dis

minuida colocado y resuello naluralmenle.

LECCION 53. Practica de la melodía y bajete siguientes.

Andante.
• m £#±

MELODIA 17.

"S

i>* 1» Ii f-m
■m- /
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A i
- i*

0 T

\> m 0 0
0 0 0 m* £•*

Ip ^ f <9

0. 0^-0-

-ó- -9-

Ve-

Mo derato.

feBAJETE 43. |^% =e

N&-I r cEffT fe
^r~rV»^r t?

iíteí *■

lIPI <9

yr*rrf ífe----- ---------
Pl
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Modulación de la \> mayor á re menor (por transformación) y de este á la í> mayor por la emu-

monia del acorde de 7? disminuida colocado sobre el 4? grado alterado y resuelto en 4a. y 6 .

NOTA. las melodías y bajetes que á continuación se indican se tomarán de ia ultima serie de melodías y 
bajetes del tratado.

LECCION 54. Práctica de la melodía 2! y bajete 1"

Modulación de la \> mayor á re menor y viceversa,por la enarmonia del acorde de 7? domi

nante con el de 6 ! aumentada ó de este con aquel, con su resolución natural. ,

LECCION 55.Práctica de la melodía 9a y bajete 2°

Modulación de re menor kla \ mayor (por transformación) y de este á re menor por la enar

monia del acorde de V. dominante con el de 6a aumentada resuelto en 4? y 6‘?

LECCION 56. Práctica de la melodía Ia. y bajete 3?

Modulación de la menor á re 1» mayor y viceversa, por la enarmonia del acorde de 7a dismi

nuida colocado y resuelto naturalmente.

LECCION 57. Práctica de la melodía 3! y bajete 4°.

Modulación de la menor á re !> mayor (por transformación) y de este á la menor por la ennr 

monia del acorde de 7? disminuida colocado sobre el 4“ grado alterado y resuelto en 4a. y 6a

NOTA. Si el profesor creyese que el alumno debe armonizar algunas melodías y bajetes ademas de losqur 
.acaba de practicar, puede escribírselos ad hoe, ó tomarlos de me'todos de solfeo, ó de otra parte, siempre que 
sean á proposito.

FIN DE LAS MATERIAS CORRESPONDIENTES AL 2? ANO.
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3er ANO.

LECCION 1? Esplicaciony análisis délos ejemplos correspondientes al párrafo 182 del 
tratado.

Armonización de los siguientes ejercicios á la pizarra.
(Mistas de apoyatura y de retardo)

ÉSÉrrr.ir minü ♦ • >4Ejer. 1?
til

(Apoyatcras largas)

! i
---------------------e—=■------------------- ? 0 —

wEjer. 2?
3

i¡ ^1Ejer. 3o.
^ r r r f A f fr
,(s) í= .4 1 = 6\>7 *6 *6 I 6 h5 *63

Ejer. 4? jT

/■

(i)
Las ufe apoyatura y retardo, que tienen lugar sobre el acorde dominante viniendo del acorde tónico,

cede en este caso, deben acompañarse con retardo simple. Vease el ejemplo 11 del párrafo 176 del tratado.
(2 ) Las que tienen lugar sobre el acorde tónico viniendo del dominante, sean ó 
do simple,doble ó triple. Yeanse los ejemplos 14y 15 del citado párrafo.
(3) Las largas apoyaturas, alteradas ascéndeütemente, se acompañan
sns inversiones, de lo que resultan apoyaturas dobles ó triples. Véanse los ejemplos 12 y 13 de dicho párrafo.
(4) Las largas apoyaturas no alteradas, colocadas sobre nn acorde de cuyo enlace 
clon del tónico con el dominante ó viceversa, y si otras cualesquiera,deben duplicarse simplemente,colocándose la dnplica-. 
pión en la parte aguda de la armonia. Vease el siguiente ejemplo.

como su-.

no preparadas, pueden acompañarse con retar

en general con el acorde de 7? disminuida 6 una de.

con el anterior no resulte la combina-

r~.

r ■vr- :

(.*>) jL,as apoyaturas largtis colocadas en el bajo, solo pueden usarse como retardos cuando llevan preparación, ó como notas 
propias de los acordes cuando no la llevan, según lo indica el cifrado de este ejercicio.
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LECCION 2? Práctica de los ejercicios y bajete siguientes. (1)
Andíe

i fe» • feEjer: 5?

l5
t

Mod'.°maEjer: 6? +-

^5

>» .1 ,l> v ,BT mEi

Modfe _1— 3 +4 l

a» rfPf^r i r ffi
7

S 3 *—#3

£JeBAJETE 1?
~o

4h± ♦6______
3

Cambio de pos?

3 ¿fe7 + 6--------§ * 6♦42 6 +6______ I[' 11 e------o r nrfe
. idlt=l id! •« 4 tt3 4—3—2 3

4 /=!M.m m1i ---^o

Modulación de si '? menor á re menor y viceversa, por la enarmonia del acorde de 7:l dismi
nuida colocado y resuelto naturalmente.

LECCION 3.1 Práctica de los ejercicios y bajete siguientes.

Mod‘.° * £t S»0 * 10^

v r'rrrrrEjer: 7.°

pj-r rife-teJI ?-

(l) No olvide el alumno que los trabajos que no lleven la indicación,, á lo pitarra,,deberá practicarlos en su casa.
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Mod1.0 6+ 6

Z±
Retardos sobre los acordes de 7? disminuida y 7? de sensible. (1)

i 4 Ú.¡=1 
3____ 7 ’---- -6 + 6

BAJETE 2?
Tómese la posición aguda.

Ú=O 7----- 6 +43 +76 7© £A> 5 B pB-l | ¿
XV

C ambio de posición.

6 Í---- 6 + 4----- 6
7------6 i.3=zr=3=—5 33 6 + 6

XT
3V

:6¿=l
9

e i>5— (,f e 6 4
4____ 3 I ?5----— 3 3mfe O &X5"

Modulación de «sv 1? menor á re (por transformación) y de este á b menor, por lamenor enarmo-
nia del acorde de 7? disminuida colocado sobre él 4o. grado alterado del nuevo tono y resuelto en 
4) y 6‘?

LECCION 4n. Esplicacion y análisis de los ejemplos primeros del párrafo 183 del tratado. 
Práctica de la melodía y bajete siguientes.

, Mod'.0
a te 4MELODIA 1". 53

E3$ y:

(1) En los ejemplos 21 y 3o. de los correspondientes al párrafo 1SO del 
sobre estos acordes y la manera de cifrarlos y armonizarlos.

(2) Las apoyaturas largas pueden ser algunas veces notas propias de los acordes, como sucede 
V el do del siguiente,que deben acompañarse con la 7? dominante.

tratado,podrá ver el alumno los retardos que caben

con el re de este compás
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Retardos que caben sobre los acordes de 7? de 2“ de ambos modos, (l)

A opBAJETE 3° ¡y:Hé> n H -6<-Á •
Cambio de pos11 ’

¡fe— i~ú7—1>6
3 b5m S fe ■«t

1=1 |=T b67------6______
3 Í ¡_3_ + 6 3

IIsIIeÉÍ—Cambio de pos?

I l 6- 76 +6 4----3

to.l ¿^siüí

Modulación de s? b menor á re menor y viceversa,por la enarmonia del acorde de 7? domi
nante con el de 6* aumentada, ó de este con aquel, con su resolución natural.

LECCION 5^ Armonización de los siguientes ejercicios á la pizarra.
Allí Sincopas largas.( %) __^    ^

’ Vri^N ^rlrr rirrCI «fe»i mmEjer: 9“ c * r> *
Allf

Ejer: 10? ^:C # ? • *

Practica de la melodia y bajete siguientes. 
Mod‘.° mfe > *1 i =4P £MELODIA 2: w

fe feF¿E|I

i * I>f ll

ifefef fe>
32tz;

(1) Vease en el ejemplo 4o. del citado párrafo 180, lo mismo que la manera de cifrarse y armonizarse dichos retardos.
(2) El profesor deberá esplicar lo concerniente a la manera de armonizarse las sincopas largas, (párrafo 187 de] tratadoj 
analizándose los ejemplos correspondientes.
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LECCION 7a Esplicacion de los acordes alterados en general (par. 58 y 59) y del de 
5? aumentada en particular, (par. 60) armonizándose á la pizarra el ejercicio si

guiente. (l)

$3 3 — 76-------— 4 o ÜEjer: 1». g!f§ r I [ ^ T I j Hm*=i
Armonización del bajete B1 de la Ia serie del tratado.

Modulación de re mayor a fa mayor y viceversa, por la enarmonia del acorde de 7.a 
disminuida, colocado y resuelto naturalmente.

LECCION 8? Esplicacion del acorde de 7.a dominante con 5a aumentada (par: 61) armo

nizándose á la pizarra el siguiente ejercicio.

tt| 3— \ l---- 3

Ejer: 14.

Práctica del bajete 32 de la 1? serie del tratado.

Modulación de re mayor á fa mayor por transformación y de este a re mayor, por 
la enarmonia del acorde de 7.a disminuida colocado sobre el 1 ■ grado alterado y re

suelto en 4a y 6?

LECCION 9a. Esplicacion del acorde de 7.a de sensible 
monizandose á la pizarra el siguiente ejercicio.

i 3 4__ -

3a mayor (par: Gfc) ar-con

íí i
Ejer: 15. (Ü§ ID.

Práctica del bajete 33 de la 1? serie del tratado.

Modulación de re mayor kfa mayor y viceversa, por la enarmonia del acorde de 7.a dominan-

te con el de 6? aumentada, ó de este con aquel con su resolución natural.
5a menor, (par: 63) armoni-LECCION 10a Esplicacion del acorde de 7.a dominante 

zandose á la pizarra el siguiente ejercicio.

con

8 *3 *}— 6 r * » , ! II6 » 6 +6íí

lüslEjer: 16. 4

este lugar los acordes alterados, por ser materia algún tanto complicada.^1 j He creído que deben volverse a esplica r en
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Práctica del bajete 34. de la 1“ serie del tratado.

Modulación de j'a mayor á re mayor por transformación, y de este a fa mayor por la

el de 6Í aumentada resuelto este último.enarmonia del acorde de 7? dominante con

en 4: y 6?
LECCION 11. Esplicacion del acorde de 7? disminuida con 3? disminuida, (par. 64) ar

monizándose á la pizarra el siguiente ejercicio.
t«-r-
3_V-i 5 t|3 Zlj»— 6*6 3

#? ifi—
6 4 |,3ZÍ 3 3 5 j» h 3§ 6 6

1ffrirrrri'VJir 1^411¿Ejer: 17.

Práctica del bajete 35 de la Ia serie del tratado.

Modulación de re mayor á s? \? mayor y viceversa, por la enarmonia de la 7. disminui

da, colocada y resuelta naturalmente.

LECCION 12. Esplicacion de las resoluciones y marchas escepcionales de los 
des alterados (par. 165) analizándose detenidamente los ejemplos correspondientes, y 
llamando la atención del alumno sobre la formula cadencial que resulta en el ejemplo 
numero 1 de los acordes de 7? dominante con 5? menor y 7? disminuida con 3? dismi

nuida, resueltos ambos en 4a y 6?

Modulación de re mayor á si \> mayor por transformación, y de este á re mayor por 
la enarmonia del acorde de 7a disminuida colocado sobre el 4° grado alterado y re: 
.suelto en 4a. y 6a

LECCION 13. Esplicacion de las observaciones varias acerca de las modulaciones, ana-

acor-:

tizándose los ejemplos de las páginas 70, 71 y 72 del tratado. 
EJERCICIO 18. Modulación de si \> á/o tt v viceversa; l?,por transformación;mayor

2°., por la enarmonia del acorde de 7a disminuida colocado y resuelto naturalmente; 3? por la enar

monia del acorde de 7*? disminuida colocado sobre el 4® grado alterado del mi evo tono y resuelto

menor

en 4a y 6a; 4° por la enarmouia del acorde de 7a dominante con el de 6a aumentada o de este con 
aquel con su resolución natural; y 5® , por la enarmonia del acorde de 7a dominante con el de 6a. 
aumenta, resolviendo este ultimo en 4a y 6a

ADVERTENCIAS importantes.
Ia El alumno debe seguir practicando la modulación por algún tiempo, en la forma en que se baila en el 

anterior ejercicio,para lo cual le indicará el profesor los tonos á que deba modular.
2*. Simultaneando con las lecciones siguientes deberá componer el alumno una 

imitación de los 30 primeros de la Ia serie del tratado, (1) haciéndolo según lo aconseja este,en distinto to
no y distinto compás,y componiendo uno para cada lección.

3a las melodías, bajetes y tiples siguientes, fueron escritos para los examenes y concursos de armonía. 
He la Escuela Nacional de Música por mi muy querido maestro, el Exmy.Señor DV Hilarión Eslava, quien se 
dignó autorizarme para colocarlos en esta (ruia.
(I) Esta empieza en la página 88.

colección de bajeles á.
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LECCION 14. Practica de la melodía y bajete siguientes. 
Mod4.0 ____

íf
<^V-MELODIA 4”. v«J •••

CZ^.A.-ÍhsJ. "C-l J
#■»

4 M r ¡ -q- i Sf i I 1 -
ÍS
rit. r\i r-a

Los siguientes ejercicios se armonizarán intercalándose los retardos que quepan en la par

te ó partes fuertes de cada compás, esceptuandose los casos señalados con la crucecita.En los 
ejemplos correspondientes á las lecciones 38 y 40 del segundo año, podrá ver el alumno los 
retardos que caben sobre los acordes consonantes.

Mod4.0 (¿) 3_3 3_3_ 3. 3_JL
Bjer: 19. H TV TVOxyT5"

Mod‘.°U)
1-9^ $3 33 13 3—----- 33-

i mEjer: 20. W -e-tv
-tv

Mod‘.°UJ 6 63 63----- 5 6___ 3_ 3 36 3 m iEjer: 21. 9~Cr

ModlTU),
^P¡

|
(i) 3 J3_ 3333

TVtv TYEjer: 22.
-e-

(1) Cuando los retardos no resoltan preparados naturalmente, deben prepararse por cámbio de acorde: este cambio snele 
hacerse generalmente el acorde de 6? ó el de 7* dominante. Vease en los ejemplos siguientes.con

za.Io.

t
3 . 3 +  I—6EJEMPLOS.- 4------ 34—33__ 63 3_

W-ev
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LECCION 15. Esplicacion de las observaciones Ia y 2? (par: 188 y 189) analizán

dose detenidamente los ejemplos que á dichos párrafos corresponden.

Practica de la melodia y ejercicios siguientes.

MELODIA S:

Sil m
»

El siguiente ejercicio deberá armonizarlo el alumno intercalándolos retardos que que-r 
pan en las partes fuertes de cada compás,como se ha echo en los de la lección anterior. Yeanse 
para esto los ejemplos correspondientes a la lección 4£ del segundo año, en donde se hallan 
los retardos que caben sobre el acorde de 7.a dominante y sus inversiones.

Modí°ÍJ)
? 6 4 / 3 S 3.5 32_____ í_4

E.jer: 23. 2*3 o

% l#3 2___ + 6 6 +4 66

Ptt: \ 1 r -Q-

En el siguiente ejercicio, en que los retardos los lleva el bajo, debe observar el alumno que 
se pone (generalmente) sobre la percusión o disonancia, la armonía que corresponde á la re
solución de aquella, salvo en la serie o sucesión de 7fs Yease.

J== i;Mod!°(J) 6 !—_+ 6____ 6 *2____ 6 O
-G-Ejer: 24.

G-
-6-

i 1,, | .4 kk----6 5 3 7 lv>--- +__ «3 6 2____ 3

ÍS 1& TT
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LECCION 16. Esplieacion de las observaciones 31.' y 4a. (par. 1»0 y 181) analizándose los 
ejemplos que á ellas corresponden.

Practica de la melodía y ejercicios siguientes.
And!6

mpipiüDMELODIA 6?

i^t j [J U'irfe fpQtJ j. jiii m
4^-^ijtfTfr^rr|JD 1 nrvFvrnyj

^ j jj|j] r ¡jtiarflitffy cagr
^fir.rJ^U FMg

-l—B—tí

i
-0- 17

Los siguientes ejercios se armonizarán con retardos en las partes fuertes del compás, lo 
mismo que en los anteriores.

Mod‘.°(Jj 3 [ ! , i i ,6 3

Ejer: 25. 9fc<jf r- íi\f j J
b6 66 3

5 +
4n 33

r ti) fi"i Se
Cambio de pos?

t>7 ■>_______________ ,7

- IJ~37ñlTTH=r
------------ - £/ cy

73
fe ¥

6Mod‘.° 8 .736,+ 6.
-0-Ejer: »6.

Dóblese el<¥o

7 3— 7 3--------7^= 7 3=7*---------

£fcg±£gf Trl p-r»»-J F
6.

*•
0—0 <5=Cambio de pos*?'
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El siguiente ejercicio se armonizará con retardos en todas las partes fuertes del 
compás, (l)

Mod. (J)
. -7- ft|. i— 5

3 5 3- ♦ +4

Ejer: 28.

6 3 3 6 jt3 )t

1 ijjj 1
I "I7 6 

3,57 #3 3 #2 i
de pos? '

LECCION 19. Esplicacion de la observación 8‘? (par: 194;) analizándose los ejemplos 
correspondientes.

Práctica de la melodía y ejercicio siguientes.
. And?0

Ü

r r 7'cQ*ir^s-c¿f

MELODIA 9i y»

f btnlri
ÜHfesEl J5E ¡SF

El siguiente ejercicio se armonizará con retardos en las partes fuertes del compás, lo 
mismo que los anteriores. (2) sua !4 VEMod‘°(J) 4 0 3 6 7 Hl ,

Ejer: 29. 23:

(1) En los ejemplos del párrafo 180 del tratado podrá ver el alumno los retardos que caben sobre los acordes de 7.a dis
minuida y de 7.a de sensible, y la manera de cifrarlos y armonizarlos.
(2) En los ejemplos del citado párrafo 181) del tratado podrá 
7.a de 2?, y la manera de cifrarlos y armonizarlos.

el alumno los retardos que caben sobre los acordes de
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En el siguiente ejercicio se hará uso del acorde de 7.a dominante con 5? aumentada con 
todas sus inversiones.

Mod‘.°

Ejer: 33. 0

6 6.

i&—d

El ejercicio siguiente se armonizará haciéndose uso del acorde de 7.a de sensible con 
.3'.’ mayor, con todas sus inversiones, (l)

Mod'.°

~o

Ejer: S3.|*>8g * ~

r tfr r
L-........... .... ... ----- - -. .

i 5m
i ,r m i i -im 3

LECCION 22. Práctica de la melodía y ejercicios siguientes.

Motil0 ^_¡Tf #
0 h---------0--- mé——

^ [jf JMjj-^rprl r'T
ij~rTfrPiCf.
«T

MELODIA 12. I

fe # 1 ^ 4Mi 11% E
fr:JPr^lrr[?rj r irV; ^S i F

(l) No olvide el alumno que en este acorde no tiene uso la 3‘.1 inversión, según se dijo cuando se esplit-o.
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En la armonización del siguiente ejercicio 
ñor, con todas sus inversiones.

Mod‘.°

empleará el acorde de 7“ dominante con 5“ mese

±=ÍEEjer: »4.^| ff f

w3 m
El siguiente ejercicio .se armonizará haciéndose uso del acorde de 7? disminuida con 3.' dis- 

m muida, con todas sus inversiones.

Mod‘.° 4-&■

Ejer:35.

Kn l«s lecciones 23, 24, 25,etc-, hasta la U inclusive, delerá practicar el alumno las melodías 6“ 7, 8,10, i, 
y J y los bajetes 5?,«,7,11,12 y 8, de la última serie del tratado, (1) observando el orden de progresión en 
que aqui van colocados; pero alternando 1, practica de las melodías con la de los bajetes en la forma siguien- 
te: melodía 6., bájele 5?, molodia 7?, bajete 6?ele.

LECCION 35. Esplicacion de las notas de pedal (par: 184) analizándose detenidamente los. 
ejemplos correspondientes á dicho párrafo.

Práctica de los siguientes ejercicios, que deberá hacerse en la forma indicada en el ejemplo 
inmediato.

Modí°
w

w
TV -&•

EJEMPLO.

iéMül7 6-------6---------
7 +6 4----3

-é-
TV TV TV TVTV

( í ) Esta serie empieza en la página 161.
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(l)

^ j Jl miEjer: 86.
t> XV

1^6 Im.r ly ^
py j j i j j j j i j .

Ejer: 37. T> S: v>

Emplees^aJguaa se'rie de 6?s

iEjer: 38.
TV TV

__________________ ¡ ____ Empleese alguna serie de 7.as disminuidas.

Ejer: 89. • J • & • o • ~o~*

8 b5 1 i 4 7 Einpleense algunas progresiones tonales.

¡ !Ejer: 40. m o o xv TV
Í5r

Empleese aiguna serie de 7.asdelas que provienen de retardo.

1Ejer: 41.
tv xv ,OsXV XVXV

NOTA. El discípulo debe seguir practicando las notas de pedal pór algún tiempo, para lo cual deberá po
nerle el profesor los ejercicios necesarios.
OTRA. En las lecciones 36,37,38 y 39 deberá practicar el alumno las melodías 5 y 12, y los bajetes 9 y 
10 de la últimá serie del tratado, en ei orden en que van colocados.

LECCION 40. Esplicacion de lo concerniente al análisis armónico,(par: 195 y 196) anali

zándose detenidamente los ejemplos que á dichos párrafos corresponden.

NOTA. El discipulo deberá analizar en adelante una ó dos frases cada dia,tomando para ello las obras indi
cadas en el tratado ú otras equivalentes, haciéndolo en la clase en los primeros dias y luego en 
ro consultando con el profesor siempre que le ocurriese alguna duda.

Práctica de la melodia siguiente.

Modí0

su casa: pe-

jjlllliWP YT? r rLir-Ür-iüMELODIA /Jffk

■é-

íu í
i». vmi

en la pedal de estos ejercicios, con el fin de hacerlos menos difíciles(i) El. alumno podra aumentar ó disminuir alguna nota
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LECCION 41. Práctica del bajete siguiente, en el que se pondrán retardos en las partes fuer

tes de los ocho compases primeros, escepto en la 1? del primer compás.

Mod!.°(J)

■BAJETE 5. t T9-

0É * gs mSLU ;

miff ^ y r>
‘ Dóblese el re.

r -------------

\>o r\-Ght: -p-

Empléense acordes alterados.

El alumno deberá componer dos ejercicios melo'dieos de notas de floreo, á imitación de 
los dos últimos ejemplos de los contenidos en la página 11&7 del tratado; pero en diverso 
tono y otro compás.
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LECCION 42. Practica de la melodía simiente.

El complemento y las advertencias varias del apéndice deberán esplicarse y anali 
se practican las melodías y bajetes siguientes,haciéndolo en ano ó dos párrafos en cada lección.

Mod‘.°

Nota. zarse mientras

Ai
MELODIA 14. Al

-.$

fe
tüaji r rTr^r^?[r¿r^rc¿Jri,^irgi| 0—0£

Compóngase dos ejercicios melódicos como en la lección anterior.

LECCION 43. Práctica del bajete siguiente, con retardos en las partes fuertes de los ocho 
compases primeros.

Mod‘.° (J)

f |»|!'c r r |-f=j PSPBAJETE B. m
^iCfCi-ii ir^ ,J J l j -r

r»H»
t w
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LECCION 45. Práctica del bajete siguiente,con retardos eu las partes fuertes de los 14 

compases primeros.

f n frlfri í'rrír -BAJETE 7°

Pedal
*

Composición de dos ejercicios melódicos como en la lección anterior. 
LECCION 46. Práctica de la melodia siguiente.

And1.'

a.

MELODIA ífí.

Nota tenida.

P?-U^lppü§
jOl

-6hm P i r sr\m* \V
■é-

-wt
en la lección anterior.Compónganse dos ejercicios melódicos como

Ja nota tenida debe ser nota propia de todos los acorde* con que vaya armonizada.(1) No olvide el alumno que
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LECCION 47. Práctica del bajete siguiente, con retardos 
pases primeros.

en las partes fuertes de loslócom-

Mod'.°íJ)
bajete s? j§|§3EE|EEEE

gfrrfW- 3=BÉ

mmm. i i
Is

i9-S

Empléense acordes alterados

s te;
Composición de dos ejercicios melódicos como en la lección anterior. 
LECCION 48. Practica de la melodía siguiente.

Mod¡°

MELODIA 17. &

2Z m«J

b#-
bNée &

3 f
■
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El alumno deberá componer dos ejercicios melódicos á imitación de los dos últimos de la pa

ginas 130 del tratado; pero en distinto tono y diverso compás.

LECCION 49. Práctica del bajete siguiente, que se armonizará con retardos en las partes 
fuertes de los ocho compases primeros.

Mod‘.° (i) mBAJETE m
wrJrfrrrrirrrri^jfl ferTiTrrt

mUjr rírrrg
ttfTfA frny-tm*fe

*,n r ri rfli»rrrH. i-Ó-

w TV

El alumno deberá componer dos ejercicios melódicos como en la lección anterior.
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El alumno deberá componer dos ejercicios molódieos como en la anterior lección.

NOTA. Ios alumnos que, no dedicándose al estudio de la composición musical,quieran llegar al mayor 
grado de perfección posible como armonistas, podrán practicar los tiples y. bajos con tiple melódico-ar - 
monico, que á continuación se indican,previas las esplicaciones que respecto de esto se bailan en el apéndi
ce del tratado, y previo también el analis de los ejemplos correspondientes.

LECCION 52. Armonización del siguiente tiple.

Air.to mñ
TIPLE 1?

mfe
te rr'pi rr»H r^ri^Q~ir ri’trti^g

$sg

m
rit.

pirqrirrirrnriirrirrpirdE
LECCION 53. Practica del siguiente bajo, que se armonizará con tiple melódico armónico, y 

con retardos en las partes fuertes de los ocho compases primeros.

Mod'.°

• ,*, I 'I J mESBAJO l.°

(l j Observe e] alumno que el verdadero bajo en este paso lo forman los signos señalados con doble figura.
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:rz

S^Lr^M+rrOir- r,tt> i
LECCION 54. Armonización del tiple siguiente. 

Mod‘.°
TIPLE *°.

1=4--. r pW *i?

e

LECCION 55. Practica del .siguiente bajo, que se armonizará con tiple raelodico-armonico, y 
con retardos en las partes fuertes de los diez compases primeros.

Mod‘.° (J )

mBAJO »°.

\>f-ms
ú

Acordes alterados donde quepann m
Nota. En las lecciones 56, 57, 58 y 59, podrá practicar el alumno los tiples y bajos, qu 
bailan colocados ep las paginas 174 y 175 del apéndice del tratado.

FIN DEL 3? Y ULTIMO CURSO.

este objeto see con
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