











EXIMENO

INTRODUCCION

“El gran revelador de la personalidad artistica de
Eximeno fué, en los tiempos modernos, el insigne maes-
tro Barbieri. Menéndez y Pelayo, asesorado musical-
‘mente por Barbieri, registrd, como no podia menos, en

su Historia de las Ideas estéticas en Espana, la magna

obra del revolucionario musical, gran removedor de tdeas,
como le hemos apellidado los que hemos sido aleccio- -
nados por sus ensefianzas, dirigidas todas & la libertad
artistica, que tanto influyeron en su época y debian de
haber influido més en la presente. Tengo yo, especial-
mente, deberes de gratitud y admiracién que cumplir
rindiéndole homenaje de acatamiento, por haberme in-
culcado una direcciéon fecunda y extraordinaria, desde
el momento en que me fué dado realizar lo que sefiala
en una de sus obras y condensa la primera Glosa, que
estampo aqui, de sus ideas: -

~ «Sobre la base del canto nacional debla construir
cada pueblo su sistema.»

La segunda Glosa, que ejercié no menos influencia
en mis estudios, fué, notar que renové en este siglo la
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ewpreszdn esto es, aquel ewpreswzsmo propm de nuestra -

_escuela musical, que caracterizé la obra genial de nues-

tros polifonistas; que tuve la ventaja de verla realzada =

en la publicacién de mi Hispanice Schola Musica Sacra,

puesto que contiene las mas salientes obras de los
Morales, Guerrero, Ginés Pérez, etc., y mas tarde todas
las del insigne Victoria, las cuales informan sintética e

mspiradamente que:

~ <El Deleite del oido no es'méas que un medio para
~ obtener el fin de la miisica, que es excitar los afectos
de nuestro animo;» porque—repito—en el sistema de
Eximeno todo se subordina a la expresion.

«La Misica no es mas que una, prosadia para dar al
= lenguaJe gracia y expresion.» -

«Hoy dia no hay genero dmtomco, ni cmmatwo ni

,:enarmdmco, ni cvmto Zlano, ni ﬁgurado »

«Lia Mrsica es un lenguaje puro que tiene sus funda-
mentos casi comunes con los del habla...»

«Las extravaganmas pltago<1cas Son. un perpetuo tes-
 timonio del extrawo de Ia fantasia humana,.»

<Kn Boecio la Msica parece un arte de hacer ca-

balas. sNo es necedad suponer que la Misica est4 fundada

_en ciertas razones numeéricas, que es premso alterar para
- poner la mitsica en egecucmn‘&.. :




-~ la extensién de éstas; por esa razon se dlce que entre
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«Vease cémo la fantasia ha engana,do a los ﬁlosofos‘
- por cuanto las cuerdas musicales, como cuerpos extensos :
~ son capaces de proporcion, y la fantasia aplica a los
~sonidos 0 a las impresiones que provienen de las cuerdas\

_dos sonidos se contiens un intervalo, que este sonido es

~ doble del otro, que la voz cantando camina por grados,

~ yotras locucloﬁes semejantes, que suponen en las m-

~_ presiones del oido la extension de las cuerdas, o que

: entre el sonido méas grave de la miusica y el més agudo ,
hay una extensmn, ¥y a esta 1mag1nar1a, extension aphca- =
_ mos los numeros que convienen a la extensién real de
las cuerdas. Imagmemonos un hombre privado de vista :
v de tacto desde su nacimiento: _Jamas se le ocurnrm =
',decn* _que un sonido era doble de otro » =

)

<El primer error de Huler en su Tentamen nove
— Theorice Musicee consiste en dividir la Suavidad, que es
~una impresion del oido, en grados, y atribuirles la
extension que es propia de las cuerdas... Los grados de

~ ;SuaVldad son absolutamente imaginarios. El placer de

~ buido hasta ahora a los sonidos la extension de las -

—la Musica depende de un cierto temperamento de la
simplicidad con la variedad, que nuestro entendimiento
no puede determmarpon calculos, sino que lo debe

sacar inmediatamente de la Naturaleza. Falla la Mate- :
~ matica swmpre que se aplica a objetos que se suponen -
_extensos por puro vicio de la fantasia, como se ha atri- :

-r,"cuerdas, ¥, como supone Euler, extensa y divisible en =
_grados la Suawdad El tratado de Buler es una pura
= falama - :
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 «Yono comprendo e6mo Rousseau, en su Diccionario -
de la Misica, supone que se oculta alguna profundlslma
verdad en ese laberinto de lineas rectas y curvas, de
circulos y cuadrados. Por lo que a mi toca, confieso que >
cuando, sin mirar el titulo, abri el tratado de Tartini,
pensé tener entre las manos un libro de Nigromancia.»

«Ramean ensefié el contrapunto por reglas, en su
mayor parte falaces como las demas; pero en el tercero
y cuarto libro desu Tratado de la Armonia, se contienen
reglas utilisimas de practica que no ¢onocié ninguno de
los antiguos. Habria sido un perfecto maestro de su arte
si no hubiese escrito el Nuevo sistema de Misica Tedrica,

v la demostracion del principio de la armonia. El hacer
la armonia simultdnea-objeto primero de la Musica, se
opone al sentimiento comtn de todos los hombres, que
s6lo adoptan la Musica en cuanto sirve para expresar
con la modulacién las pasiones del animo. Para esto no
son de absoluta necesidad los sonidos simultaneos.»

«Lia Musica procede del Instinto lo mismo que el®
Lenguaje.—La Musica es un verdadero lenguaje. En el
canto de las palabras, la Musica adorna a éstas con varie-
~dad de tonos para causar en el &nimo una expresion méas
viva. En la moduldcidn sin palabras, conmueve el animo
por medio de los tonos de la voz, que responden-al natu-
ral encadenamiento de las ideas y de los afectos. Kl pri-
mer objeto de la Musica no es la armonia simultanea de
tercera y quinta, sino el mismo que el del habla, esto
es, expresar con la voz el sentimiento; pbr eso nos de-
Jeita el canto sin la armonia, con tal de que exprese
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- algtn afecto. Al contrario, el concierto mas armonioso
de instrumentos, que nada exprese o signifique, sera una
_musica vana semejante a los delirios de un enfermo.»

t ' «La Misica y la Prosodia tienen el mismo objeto y
~el mismo origen... (No seria necedad decir que para
‘hablar ¢on perfeccion es necesario medir las distancias
~de los planetas, y arreglar después, conforme a estas
medidas, los tonos de la voz? ;O que los tonos del habla
se contienen en una forma algebraica, o en las propieda-
des del circulo?>

<L practica de la geometria consiste en la aplica-
_cion mecanica de las reglas; pero la de la Musica depende
“precisamente del ejercicio de una facultad del hombre,
_que tiene en si toda la virtud necesaria para expresar
con los tonos convenientes de la voz, ya hablando, ya
cantando, cualquier afecto del animo: las reglas no son
mas que observaciones sobre los tonos,y la falta de ver-
dadera reflexion no es impedimento absoluto para las
operaciones del hombre, que proceden de puro nstinto.
- Para componer misica es preciso abandonarse en los bra-
- 20s de la Naturaleza y dejarse conducir por las sensa-
clones.»

«Slendo tan natural al hombre el reflexionar, com-

. parar las ideas, raciocinar y acordarse, como el sentir los

~ objetos presentes, spor qué el lenguaje necesario para

explicar aquellas operaciones del entendimiento no ha
~ de ser tan natural como el lenguaje de accion?»
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<Kl hombre comenzé a cantar como cantan los paga.- —

108, por puro instinto... Si las circunstancias que obligan

al hombre a hablar fuesen en todos las mxsmas todos;

ha,blarlan la misma lengua.»!

7 <L prbsodia, es el verdadero origen de la Misica. =
_Asi como la Naturaleza nos ha dado siete colores pa,ra :
‘pintar y siete vocales para hablar, asi ha dado ala espe-

cie humana siete tonos diversos de voz para cantar. La

armonia consiste en la tercera, quinta y octava. Todo
intervalo que sea parte de dicha armonia es consonante,
y todo intervalo que no lo sea es disonante. Como las

disonancias son adornos afiadidos a la Naturaleza por el
_arte, su uso no estd ceniido a limites tan estrechos que no

= puede traspasarlos un genio felizmente atrewdo Resul-

~_taria insoportable f&shdm de reducuse 1a composmlon =

- musical a un solo modo. Es necesario, pues, abrir camino
: para transportar el canto a dlversos modos .. Las distin-

ciones de géneros dmtomco cromdtico y enarmdnico, y

'de tonos y semitonos mayores y menores, son en la préc-
tica cosas del todo imaginarias, fundadas por la mayor

~ parte en las fantasticas divisiones numéricas de los
intervalos. No hay sino un género de Misica: determinar

un Modo o modular en él, higase esto modulando por

= tonos, por semltonos o por saltos. Todo Io demas o8 tan :

1, Eximeno rechaza totalmente la teoria de la revelacion

directa del lenguaje; son curiosisimas otras teorias lingiisticas

- de Ex1meno Clasifica las lenguas en analogzcas (1as modernas) y

~transpositivas (las antiguas o clisicas), division equwalen’ce en

ol fondo a la que muchos hacen todavia de lenguas ana,lz’tzcas
= ysmtétzcas .
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~ quimeérico y vacio como las cualzdades ocultas de los aris-
“totélieos.» - :

«Jamas he podido formarme una idea clara de ese
‘género tan decantado, y me parece que es un fantasma
para espantar a los principiantes y tenerlos atrasados
por muchos afios en las vanas y ridiculas imaginaciones
_ del contrapunto. El canto llano trae origen de los siglos
en que se ejecutaba la Musica a tientas, sin diversidad
de tlempos ni de notas... Es necesario tener presente,
que si con las dlstmmones de canto llano v figurado,
~de géneros diatdnico, cromdtico, enarmdnico, mixto y otros

nombres semejantes se intenta haeer distincién de armo-
~ nias fundadas en diversos principios, tales dlstlncmnes
son vanas, imaginarias, ridiculas, El finico género de
Misica que la Naturaleza nos inspira, se reduce a can-
tar en un modo mayor o menor: tanto el mayor como el

menor se componende las tres armonias de Prlmera, =

~ Cuarta y Quinta.»

Como todo se subordina a la expresmn en el s1stema =
"’,de Eximeno, para _obtenerla todo recurso es bueno y
licito, pues «por nuevos y diversos caminos se puede
- llegar a la suma excelencla en cualquler artes.

: En Ia ultlma parte de su hbro dedlcado al Oi‘zgen Y
E ~ Reglas de la Misica, Eximeno nos presenta una rapida
pero. or1g1nahs1ma. historia de los progresos, decadencia
~ y restauracion de la Misica; trozo éste enteramente mo-
77,.d_erno en su ,metodo, en su estilo, Por esto los italianos
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le llamaron el Newton de la Misica; hoy le llamariamos
Wagner —atiade Menéndez Pelayo, comentando esta
cita—; yo me permitiria rectificarla llamando, sencilla-
mente, a Eximeno, revolucionario de la técnica en gene-
ral, y musico de la unica Musica verdad, la Misica de
sentido comun. :

No es posible reducir el arte a un mero capricho:
«Si asi fuese, habria que colocar en la misma linea los
aullidos de los turcos y los gorjeos de los italianos.»

«Quién se persuadird jamas que los griegos no tu-
vieron un temperamento fijo de todos los intervalos que
sirven para el canto?... La doctrina del temperamento-
es un instinto del genio musical, comtin & todos los siglos

" y a todas las naciones del Umverso «Como la Mtsica
~ (dice’ Eximeno eon crudo empirismo) tiene cierta co-
nexién mecénica con los movimientos de la sangre, son
comunes a todas las razas los tonos y movimientos fun-
damentales de la voz que contienen los primeros rudi-
“mentos de la armonia. Las naciones barbaras no puedet,
a causa de su propia barbarie, inventar sino cantilenas
rusticas y fastidiosas, aptas, Uinicamente, para expresar
_sentimientos groseros de alegria.. Su ritmo ha de ser

simplicisimo, y ése casi insensible en el puro canto.»
LS

El contrapunto artificioso, «inveneién extravagante
compuesta de muchas voces, modulando cada una de por
si & su modo, la una hacia 10 grave, la otra hacia lo agu-
do, ésta velozmente, y la otra con mas lentitud..., es muy -
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propio para arrebatar la calenturienta fantasia de los

godos (sic); asi nacio la secta de los contrapuntistas, que
califican de teatral todo lo que no entienden,y no alaban

sino las ligaduras, las preparaciones, las resoluciones, las

réplicas, las respuestas, los pasos de contrario movi-
miento y otros artificios semejantes.»

Las teorias de Eximeno eran tan independientes y
radicales en Literatura como en Misica... Consideraba
las Academias que procuran fijar el estado de una len-
gua viva (esto es, las palabras, la construccién y las
frases), «<como el mayor obstaculo para los progresos del
- entendimiento humano. El evitar las palabras que usa
el pueblo por emplear otras que se hallen en los libros,
es, en cualquiera lengua, una afectacién ridicula. Una
lengua no se puede enriquecer sin tomar palabras y aun

frases de otra nacién mas rica de ideas... Si se observase

la vana supersticién de algunos en esta parte, nos suce-

gu ; :
deria lo que a los chinos, que han estado estudiando
palabras y palabras muchos millares de afios sin apren-
der cosa alguna.» '

<Kl paso que yo pretendo hacer dar a la Musica con- -

 siste en demostrar que Pitagoras errd el primero e hizo
_errar a los demés fildsofos; que los intervalos de la
Misica no pueden sujetarse a calculo; que la justa ento-
nacion o el verdadero temperamento de los intervalos
se hace en el mismo hecho de cantar y tocar, haciendo,
_ ora un intervalo mas fuerte, ora otro de la misma especie

mas deb1l que los sistemas perfectos y temperados, de-









IT
LAS TEORIAS DE EXIMENO

Pero las teorias de Eximeno, de ese gran removedor
de ideas (insistimos en la repeticion), eran independien-
tes y radicales en Literatura y més todavia en la Misica.

Ahi vamos a buscarle, en ese campo de Agramante
de la practica musical, obstruido y rebajado por falsos
tratadistas que acaban con la paciencia del gran des-
facedor de agravios musicales, y se dedica con fe y
brios inconcebibles a refiir empefiada batalla contra toda
clase de errores, puesto que han hecho olvidar los acier-
tos e independencia de nuestros excelsos tratadistas de
Musica del siglo xvr, jpara caer en los rebajamientos
horrorosos de los Cerone, los Nassarre y los demas
<ciegos de nacimiento y de profesion, ciegos de vista»,
como los llama nuestro jesuita!

Kl campo de la investigacion y saber musico estaba
bien preparado por las adivinaciones de aquel otro gran
revolucionario musical del tiempo de los Reyes Catélicos,
Ramos de Pareja, y mas adelante por los tratadistas de
sentido comtn del siglo xv1, los de los siglos siguien-
tes, a partir de Salinas, Santa Maria, Sofo, Lorente, los
Valls, acuciadores de la trailla de polemistas que quieren

“empanar las adivinaciones estético-musicales del alma
ardiente del P. Feij6o; de Rodriguez de Hita, autor de
un tratadillo que merecia encuadernarse en chapas de
oro; del P. Soler, autor de la Liave de la Modulacion...
Todo estaba preparado para que fructificase el adve-
nimiento del revolucionario por excelencia, que viene
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ciones sobre el paso de Venus por el disco solar. Lla-
maron mucho la atenciéon, y los sabios astrénomos
alemanes las dieron a luz con ofros trabajos analogos,
bajo el titulo expresado.

6).— Sermdn que en la fiesta que se ce-
lebrd en la Iglesia de Santa Catarina,
Martir, de esta ciudad... dijo... — Va-
lencia. Monfort, 1763, en 4.°

0).—Sermdn que en la fiesta que ce-
lebrd la Esclavitud de Jestis Nazareno, -
efcétera...— Valencia, Monfort, 1763,
en 4.° =

8).-—Oracidn que en la apertura de la
Real Academia de Caballeros Cadetes
del Cuerpo de Artilleria, nuevamente
establecida en el Real Alcdzar de Se-
govia, dijo... — Madrid, por Eliseo
Sénchez, 1764, en 4.° mayor. '

El Conde de Gazola, encargado de fundar dicha
Real Academia, propuso al rey Carlos III el nombra-
miento de Eximeno, aprobado por S. M.

9).—FEn este ntimero debe colocarse
un Tratado de Fisica, obra inédita, y
tal vez perdida, del P. Eximeno.
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10)*.—Es éste el prospecto y plan
detallado de la obra Dell’ origine,
etcétera, en una hoja en 4.° mayor &
dos columnas, sin lugar ni afio de
impresion. :

11)%.—Dell’ origine e delle Regole
della Musica, colla storia del suo pro-
gresso, decadenza, e rinnovazione. Opera
di..., fra i Pastori Arcadi Aristosseno
Megareo, dedicata all’ Augusta Real
Principessa Maria Antonia Valburga
di Bawiera, Elettrice Vedova di Sas-
sonia fra le Pastorelle Arcadi Erme-
linda Talea. In Roma, 1774. Nella
Stamperia di Michel Angelo Barbielli-
ni, nel Palazzo Massini. In cuarto
grande, 10 hs. sin foliar de prelimi-
nares, 16 pags. de prologo, 3 hs. de
tabla, 466 pags. de texto, 1 de erratas
v 23 de laminas. —

Concluyd de escribirla el 7 de Octubre de 1772.
Aprobada en 1.° de Enero y 15 de Febrero de 1773, fué .
~ Juego a la imprenta, saliendo un afio después, por Fe-

brero o principios de Marzo de 1774, :

Antes de entrar en el examen de la obra he de pre-
sentar el rotulado de la traducciéon hecha por D, Fran-
cisco Antonio Gutiérrez, de acuerdo con Eximeno, que
_introdujo "en ella muy notables modificaciones, y que
~ por esta razon es preferible al texto primitivo.

11 bis)*.—Del origen y Reglas dela
Mdsica, con la historia de su progreso,
decadencia y restauracién. Obra escrita
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T origine e Ze '}'egole‘della Zi['mfzcaz.,f [
cuaderno de 42 pags en 4° mayor,v,j
1mpreso en Roma. -

_ - Dichas rzsposte, que son cuatro, en 1gua1 numero que =
. los articulos publicados contra la obra de Exmleno en
_ las citadas Effemeridi letterarie por el director y redactor
el abate Pezzutl auxiliado por el célebre capén de quien
o hablard mas tarde, estdn escrifas con tanto chiste,
tanta ciencia y tan satirica 1nten010n, que thIel‘Oll callar —
7 Aidioso abate y al capoén, su ayudante, sin que se - —
atrevieran a pubhoar otros dos artlculos mas que tema.nﬂ; =
preparados : ' =

18)#.— Dubbio di D. Antonio Bxime- -
~ no sopra il Saggio Fondamentale Pra-
= tico di Contrappunto del Reverendissimo -

: Pad're Maestro Giambattista Martzm =

Tomo peltenecxente al afio 177b:
’Pa.g 321.—Interesantisimo articulo sobre 4l dubbw, de Ex1-
\eno, intorno al Saggio di contrappunto, del “P. Martml Kl
flemeridista-prodiga grandes elogios a Eximeno. :
Pag 329. ——Pr051guese el mismo asunto. . : =
»Pag 337 —Razoénase sobre las dos mdmadas obras de Ex_lme- =
= noy del P. Martini. -
i docto o ilustrado compllador del Catalogo della Biblioteca,
' del Liceo Musicale di Bologna, el profesor Gaetano Gaspari, al
~ tratar de la obra indicada de Eximeno, Risposta al giudizio delle ~
,E}Tememdf, Zeiterame di Roma, ete., escribe: «Dichas 1espuestas’:—"'
*son cua,tro contemdas en otros tantos opusculos impresos en cuar- = =
to, sin nomble de impresor, pero publicados en 1774, formando
fodos Juntos 42 pagmas ~Para todos los detalles de esta dmtl iba,
7'1ease todo lo- que sobre- ella se escnbw en las Eﬁ"ememdz Zettm e
= rte dz Roma pe;r 2 a'rmo ik 774 -, etc ot supm =
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— In Roma, I’ anno del Giubileo
mococLxxv (1775), nella stamperia de
Michelangelo Barbiellini.—En cuarto

“ mayor.

La edicién espafiola de esta obra es también del fiel
amigo de nuestro jesuita D. Francisco Antonio Gutié-
rrez; rotulase: =

13 bis)*.—Duda de D. Antonio Exi-
meno sobre el Ensayo fundamental prdc-
tico de contrapunto del M. R. P. M. Fray
Juan Bautista Martini: traducida del

Da cuenta, ademas, del Carteggio relativo alla discordia pas-
sata fra I Bximeno e il P. Martini e succesiva rappacificazione
- awvvenutane per I ufficioso interporsi di alcuni amict dell’ uno e
dell’ altro. (Son cartas en parte autografas, y en parte copias
auténticas).

E1 autor del citado Catalogo del Liceo Musicale de Boloma, el
profesor Gaspari, afiade este comentario a continuacion del rotu-
lado del Carteggio: <El origen de esta enemistad despréndese de
varios escritos del P. Martini: e fu precisamente (copio al pie de
la letra) per awver mandato U Eximeno il manoscrito delia sua
opera Dell” origine e delle regole della Musica, al detto P. Marti-
ni, onde colla sua approvazione in [ronte si stampasse dappoi, e
“cosi me venisse un saldo sostegno alle ardimentose e tutte nuove
opinioni che in essa avea spiegate I Fximeno. AL che politamente :
rifiutatosi il P. Martini, ne divamp6 di sdegno il focoso spag- -
nuolo, e-prese occasione d’ impugnare il primo tomo del Saggio
di Contrappunto del P. Martini tostoché il vide alle stampe, scri- z
vendo contro di esso il Dubbio.» , -

¢Hizo y pretendio, realmente, Emmeno, todo lo que adelanta
Gaspari?

Los lectores, recordando los lances del singular proceso espe-
cificado en el texto, juzgarin si el comentador italiano esta o no
en lo cierto o en lo justo, y no podrin menos de notar que Gas-
parini no conoce a fondo los episodios de esta polémica.
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italiano a nuestro idioma por- D. Fran-
cisco Antonio Gutiérrez, etc. Madrid,
en la Imprenta Real, por D. Pedro
Julian Pereira, ano de 1797, Un volu-
men en cuarto mayor de xrv, 313
- paginas. ‘

14).—-A este numero corresponde un
Elogio finebre a la temprana muerte
de Rufina Battoni, hija del célebre
pintor Pompeyo del mismo apellido,
que entre los Arcades de Roma figu-
raba con el seudonimo de Carintea.
Su autor, el P. Eximeno, que tomd el
nombre de Aristdxenes Megareo (nom-
bre significativo de los conocimientos
matematicos y musicales del jesuita
valenciano) en aquella lucida socie-
dad de sabios italianos, daba sucinta
idea del perfecto canto y de los ¥icios
que comenzaban ya a corromperle en
la misma Italia.

No se tiene noticia de que se haya
impreso el Elogio citado.

15).— Poesie degli Accademici Oc-
culti... Roma, por Juan Zampel, 1777,
en 4.2 E :

’ Perteneeia Eximeno a la llamada Academia de los
Ocultos. En el libro rotulado hay una composicion suya
- titulada: Vaticinium calcantis ode.
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QUIEN FUE EXIMENO.—DONDE Y CON QUIEN ESTUDIO

Conviene, ahora, dar idea de quién fué Eximeno.

- Para ello extractaré con la brevedad posible las que

_presenta el maestro D. Francisco Asenjo Barbieri, mas

conocido por el apellido materno que por el paternal,

en el Preliminar de su edicion del Don Lazarillo Viz-
cardi. ,

Tmposible le fué al maestro Barbieri presentar al
publico un estudio completo del eminente filosofo Exi-
meno, porque las noticias biograficas que suministran

~ Diosdado Caballero, Fuster, los PP. Bacher y otros son
incompletas y no poco contradictorias. Como Eximeno
pertenece a la época azarosa en que la expulsién de los
Jesuitas y los grandes acontecimientos politicos de Europa
causaron perturbacion tan general, ocasionando emi-
graciones y destrozos sin cuento, cuesta improbo trabajo
la averiguacion, por causa de la desaparicién de docu-
- mentos o por la imposibilidad material de hallarles
fuera de Espafia. No obstante, Barbieri pudo componer,
si no una biografia completa, <al menos un cuadro—
~ como él escribia—en que se dibuje el verdadero-re-
trato de nuestro autors. :

Suponen varios escritores que D. Antonio Eximeno
y Pujades naci6 en Barbastro. Consta en su fe de
bautismo, que poseia Barbieri, proporcionada por don
José Gregorio Fuster, que naci6 en la ciudad de Va-
lencia el Iunes 26 de Septiembre de 1729, siendo bau-
tizado al dia siguiente en la parroquia de San Pedro, en
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SUS ESTUDIOS Y TENDENOIA HACTA LA IRONIA

~ Consta en esa relacmn que Eximeno, cuando aun no
contaba diez y seis afios, era ya capaz de traducir y co-
~ mentar los poetas latmos, explicando sus artificios reto-
ricos. Toda la Eneida,las Odas de Horacio, y-en particular
la epistola 4 los pisones, estaban senialados en el programa
~de dicho certamen, para los ejercicios de los mejores
estudiantes de aquel Seminario, entre ellos Eximeno; y
designabanle, ademas, solo, para la interpretacién de
Ovidio en sus cuatro libros de Ponfo. La parte principal
del certamen fué la improvisacién de poesias latinas y
castellanas en toda clase de metros, hecha por los alum-
-1n0s, sobre asuntos dados en el acto por el publico. En
_tal ejercicio excedi6 nuestro autor a sus demas condis-
cipulos, improvisando nada menos que ocho composicio-
nes latinas y castellanas, en las cuales manifest6 clara-
mente la precocidad de su talento, y sobre todo la viveza
¥y alegrla de su caracter.

- Bn estas improvisaciones hubo también una circuns-
tancm muy notable. E\Immeno -dicto al mismo tiempo,
sobre asuntos diferentes y en distintos metros, dos poe-
sias latinas a sendos escribientes, cuyas plumas fueron
vencidas en velocidad por la palabra del poeta; hecho
que asombré el concurso, y que dias después y con

. igual éxito, hubo de repetir Eximeno, para satisfacer

las dudas de quien no pudo a la sazén acabar de conven-

cerse de que tal hiciera sin fraude o previa indicacion.

Llamo la atencion que mientras los trabajos de sus con-
3






VI

. EXIM'ENO, TMPROVISADOR,—VISTE LA SOTANA A LOS DIEZ v
7 SEIS ANOS Y A POCO ES NOMBRADO CATEDRATIGO DE‘
,BV.ETORICA Y PORTICA.

_ Tenia fama en el género de composiciones en Versos
macarrénicos, cuando en el expresado certamen no sélo
fué' el tinico certante a quien se le pidieron, sino que"se :
_vid precisado & 1mprov1sar dos composmlones. A un to-
7ero & quien rasgd la camisa el toro, y un Carmen maca-
rromicum, dedicado Al gozo que tenian las ‘madpres al ver
el lucimiento de sus hijos certantes en tam corta, edad.

- No se ve en estos ejercicios la traza del genio,

_ que sesenta anos despues habia de crear Don Lazamllo'
Vizeardi?

Inclinado, naturalmente, Eximeno a la Compafiia
de Jestis, solicité ser admitido en ella; y atendidas sus
sobresalientes prendas, vistiéronle la sotana en 15 de
Octubre de 1745, es decir, cuando acaba de cumplir
diez y seis afios. Exnneno ya jesuita, en pocos afios ter-
- mind su carrera literaria, hlzo los estudios de la eclesias-
~ tica y ademéAs cursd las matematicas y la fisica, hasta i
- hacerse, en fin, un sabio maestro, un buen sacerdote y
un profundo ﬁlosofo. :

- Eista ultima cualidad influyé mucho en su estro poé-
tlco ‘El dia de San Pedro del afio 1755 celebré Valencia
el tercer centenario de la canonizacién de San Vicente

Ferrer, la plaza de San Esteban fué adornada con retra-
~ tos de valencxanos 1lustres, bautizados en la misma pila
- que San Vicente; al lado de cada retrato y en otros sitios







VII

ENSENA MATEMATICAS EN EIL SEMINARIO DB NOBLES DE
 VALENCIA.—FUNDACION DE LA REAL ACADEMIA DE
CADETES DEL CUERPO DE ARTILLERIA, —EXIMENO ES
NOMBRADO PRIMER MAESTRO DE MATEMATICAS Y SE TRAS-
LADA A smovm.

Por los aﬁds de 1756 y 1757, merecieron grande
aplauso las Oraciones latinas que pronuncié, con motivo
- de la apertura de los estudios en la Universidad valen-
tina. No se tiene noticia de que se imprimiese la primera
de estas Oraciones. Lia segunda, muy notable, es la que
se sefiala en la bibliografia cronolégica del autor®.
Andando el tiempo fué destinado Eximeno a ensenar
matematicas en el Seminario de Nobles. Sus observacio-
nes sobre el paso de Venus por el disco solar llamaron
la atencion, y los astrénomos alemanes las dieron a lug,
con otros trabajos analogos®.
Las tareas literarias y cientificas no le impedian
“ocuparse debidamente en las propias de su estado reli-
gioso, y bien acusan esto los dos sermones que se regis-
tran en la bibliografia general en los numeros 6y 7.
~ La fama de Eximeno volo tanto, que ya habia tras-
pasado los limites valentmos, cuando tratandose de fun-
dar la Real Academia de Cadetes del Cuerpo de Artilleria,
en Segovia, el Conde de Gazola, encargado de su funda-
cién, propuso al rey Carlos TII el nombramiento de

L. Vide ntmero 3 de la cronologia.
2. Vide ntmero b de la cronclogia.
5
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— ~EX1meno, que en realidad pudo ostentar el t1tulo de

_ primer maestro de Matematicas y director de los estu-
dios de dicha Real Academia, con el sueldo de 9600

~ reales anuales, casa, habitacion y utensil‘ios,correspon-j
~ dientes. Firmo el nombramiento el célebre ministro

- Marqués de Squilache. En virtud del nombramiento paso
Eximeno a tomar posesién de su nuevo empleo ' =
' A.contemo en esta ocasién que el Director general ds

: Artﬂlena, Conde de Gazola, descargd sobre las espaldas
de Eximeno la mayor parte del peso de aquella funda-
cién’, circunstancia muy beneficiosa para el sélido esta-
blemmiento de la Academia, pero que no lo fué para el
pobre Eximeno, quien después de la expulsién, no pudo
~ conseguir del expresado conde los 8.000 reales que le

~ habla prometido por sus trabajos de fundador, ni que le

- abonaran la pension que legalmente le correspondia
~ como profesor cesante. Gazola se hizo siempre sordoa
- las justas y repe’mdas reclamaclones de Eximeno, so

- »"pretexto de no querer ocuparse de asuntos de Jesultas >

'*,Notorla mgratltud'

1. Textual en una carta inédita que poseys Barbieri, cs;xtaid‘e =
Eximeno a D. Carlos Andrés, fechada. en Roma, 4 de Marzo'—' =
de 1789, : ==




= do cuentas, a la firma de todos los <documentos, ete. Pero

VI = = =
 INAUGURASE LA ACADEMIA DE SEGOVIA.—RIGUROSO ESMERO =
- DE’ TLAS ENSEﬁANzAS. =

Inaugurase la Academia de Segovm con glan solem-
mdad el 16 de Mayo de 1746, dandow a Exnneno ‘
_encargo de hacer el discurso inaugural, gue se 1mpr1m10- '
Es la Oracion senalada en la bibliogratia con el nu-
mero 8. , : - =

~Parece que el asunto principal de ese opusculo ora- —‘;‘T:?
demostrar la necesidad de estudiar el arte de la gueira m
—por pnnolpms sin limitarse a la practlca. El esplrltu de-

esta oracion inaugural 0o solo deja colegir la gran im-
portanola que Eximeno daba a Jos estudios matematicos,
§1no que dega presumlr la extensa y esmerada educaomn ‘
clenmﬁca que daba asi a los profesores como a los alum- z f 3’7
_nos de la Academia por él fundada. =

La importancia de Eximeno y su influencia en los
_asuntos del Colegio de Segovia, no se limitaban a o =
..1elat1vo & la ensenanza, sino que se extendia al examen -

»donde més se hace sentir la influencia de Eximeno fué
enel rlguroso esmero con que ‘establecio la ensenanza
de las ciencias exactas. No es de extrafiar, pues, la im-
portanola que alcanzé aquel Colegio, debida, en primer
1ugar al sabio jesuita, que acerto a fundar solidamente
~unos principios, de donde ha nacido la buena reputaclon
~ que hoy tienen nuestros oficiales de artilleria, cuyos
profundos conocimientos cientificos ¥ cuya exeelente
= praotxca, merecen grandes eloglos —
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_EXPULSION DE LOS JESUITAS. —CALAMIDADES. —SECULARI-
~ ZACION DE JESUITAS ESPANOLES.—EMPRENDE EXIMENO
EL ESTUDIO DE LA MUSICA. ' :

- Prosperando siempre seguia su marcha ordenada el
Colegio, cuando un acontecimiento extrafio y dolorpso
vino a turbarla en los primeros dias de Abril de 1767: la 7
pragmatica de expulsién de los jesuitas no exceptuaba
& ninguno de ellos; y Eximeno se vid precisado a partir
Junto con sus compafieros, los PP. de la Compafiia resi-
dentes en Segovia, dejando catedras Y amigos entre
quienes habia compartido las horas de su existencia
durante tres afios consecutives. De una plaumada fueron
arrojados de Espafa seis mil religiosos espafioles en
ciyo ntmero se contaban los sabios Serrano, Isla, Mas-
deu, Hervas, Eximeno, Arteaga, Lampillas, Andrés, Re-
queno, Diosdado, Terreros, y otros muchos que, 0 no
exhalaron la mas leve queja, o correspondieron a la cruel-
dad con que les trataba la madre patria, escribiendo y
publicando en paises extrafios obras dignas de log, que .
ensalzaron el abatido nombre espafiol.

~ Cuando los Jesuitas desterrados llegaron a lafs"costa{s'
italianas, se les prohibié desembarcar en los Hstados
romanos. Con esta prohibicion traté el Papa de poner
en conflicto al Gobierno espafiol, obligandole a desistir
de su empefio expulsador, pero Carlos ITT no se hallaba
dispuesto a retroceder, y de aqui el andar los pobres
Jesuitas rodando de puerto en puerto, hasta que por fin
se les permiti6 saltar en tierra y desparramarse por
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- varias ciudades italianas. Roma también los admitio al
cabo, y alli fué a parar nuestro Eximeno.

Las calamidades que experimentaron los desterrados,

los martirios a que se les sometia, explican la gran secu-

larizaciéon de jesuitas espafioles que tuvo efecto en el

_mismo afio 1767. Es de presumir que Eximeno fuera uno

~de los que pidieron sus dimisorias en el expresado afio.
Como quiera que fuese, hay motivos fundados para creer

_que Eximeno se separ6 de la Compafiia de Jesus', y que

en este hecho hubo de haber circunstancias muy origi-

~nales, si se atiende a las palabras con que el mismo

bt

Eximeno se expresa en el prologo de la primera obra

 (Dell’ origine e delle regole de la ﬂ[uszca), que pubhco en
- Italia, que dicen asi: =~ - - '

Una combinazione di circonstanze, delle qualz' nON POSSO
istruire il lettore senza scrivere un lungo romanzo, mi fe-
cero quattro anni sono volgere uno squardo alla musica...

. De modo, que cuando €él mismo dice que le seria
necesario eseribir una larga novela para explicar por qué
1legé a ponerse a aprender miisica, podemos presumir
al menos que los incidentes que motivaron su separacion

- de la Compania, y tal vez la necesidad de procurarse los

medios de vivir independiente (pues la pension de {125
reales! mensuales que, como a cada jesuita le abonaba el
rey de Espafia, no podia bastarle en la espléndida Roma),
serian los méviles que le impulsaron a volver la vista
hacia la musica, arte bello que, andando el tiempo, debia
darle mas celebridad que cuanto habia estudiado y hecho
anteriormente.

Desde luego sabemos que ya en 1768 habia empren-

1. Sin embargo, siguié siendo considerado como los demas
jesuitas para los efectos de la pragmatica de 2 de Abril de 1767.







. _cos para aprender la teoria y practica de la composicion, -

.
~ ABURRIDO DE LAS ENSENANZAS DE LA MUSICA ABANDONA SU
- ESTUDIO.%DE NUEVO REEMPRENDE LA PRACTICA, Zo

Con 1ap1dez suma hubo de adelantar Eximeno en
— dicha escuela, o tal vez cuando entré en ella tendria Yo
algunos eonocmnentos musicales, pues consta,, por su
- propia relacién, que al poco tiempo se ejercitaba en el
contrapunto PGIO considérese su sorpresa al experimen-
tar que de nada le servian sus conocimientos matemam-:f’ =

Yy que enlos trabajos que en ella hacia, su maestro- lo =
~elogiaba un dia las mismas cosas que el anterior le ha,bm‘ ===
borrado, sin darle nunca razén satisfactoria ni regla =
general v posxtwa por la cual debiera guiarse. ==
Semejantes inconsecuencias le aburrieron, de suerte
que le hicieron abandonar tal estudio durante mas de
_un afio; pero hallindose un dia en la Basilica de San
7 Pedro donde cantaban a la sazon el Vens, Sancte Spiri-
tus de Jomelli, esta composwlon le imspiro la idea de - 3
que la musica en general 1o es sino una prosodm pama -
~dar al lenguaJe gracia y expresion, y de que, por tanto =
fnada, tiene que ver con las matematicas. , =
-~ Moerced a estas 1deas, volvié a emprender Con nueve
“ardor el estudio de la musica y acometio la empresa de
f'escmbn" una obra didactica, combatiendo los falsos o em-
piricos sistemas de ensefianza precitados hasta entonces,
“dando nuevas y constantes reglas a los compos1tores
'haclendo, en suma, una verdadera revolucidn musical. =
«Para, entender todas esas cosas—le decian todos——-se =










10 era sino un resto del gusto gético o mal gusto, mtro-

'XII

- PUBLICA EN ROMA EL PROSPECTO =% PLAN DFTALLADO
DESUOBB,A' = ==

En 1771 ya la tenia oonclmda ¥ pubhco en Roma su -

prospecto y plan detallado, en una hoja en 4.° mayor, a

dos columnas, sin lugar ni afio de impresién. Este pros-
pecto anunomba sin ambajes ni rodeos, entre otras cosas, -
que el autor combatiria las opiniones de Pitagoras Euler, =
Tartini, Rameau, Burette, el P. Martini y demas filoso-
fos y practicos antiguos y modernos, que suponen ger Ia
musica parte de las matematicas, y protenden que el
_contrapunto debe fandarse en el canto lano. Decia ade- :
mas Eximeno que examinaria la naturaleza del contra- -
punto artificioso y probaria que aquella parte de él a
~que los maestros de capilla daban mayor 1mportan01a.,

ducido en Europa por los barbaros.

Como ofras tantas bombas incendiarias cayeron estas =
especies en el campo musical. Los italianos mas pruden-
tes juzgaban el atrevimiento de llevar la contraria &
tantos filosofos y maestros; otros consideraban como
delito de lesa Italia, que dentro de ella misma osara un

~extralio subirsele a las barbas; por todas pa,rtes cundian
murmuraciones y diatribas contra Eximeno; sin embargo, =
10 todos los italianos eran de igual opinién, y algunos
‘maestros esclarecidos, comprendiendo desde luego el
poderoso alcance de la obra anunciada, escribieron al
_autor cartas laudatorias, estimulandole a no desmayar
en su empresa; uno de éstos fué el gran Jomelli, cuyo







XIIT
ORITICOS MALDICIENTES.—SALE A LUZ SU OBEA,

Entre los crmcos mejor dicho, maldicientes, del
autor, figuraba en primer término an célebre cantante
capon, «picado de erudito con sus pujos de astrénomos,
el cual iba diciendo por plazas y corrillos: 4 los afri-
canos, y no a los italianos, pueden ir los espasioles a ense-
fiar la misica; especies que, unidas a otras muchas
analogas que llegaban a conocimiento de nuestro Exi-
meno, engendraron en él la idea de escribir una novela
satirica; por el estilo del Quijote, cuyo asunto fuera la
~vida y aventuras del maestro Pandolfo, el cual, desde
zapatero y organista de su pueblo, llegd a ser maestro
de capilla. Por entonces no realizé Eximeno tal propo-
sito, mas no se le aparté de la mente, y fué, por
decirlo asi, uno de los gérmenes de la obra péstuma
(Don Lazarilo Vizeardi) que dié a la estampa Barbieri.

Por fin, en 7 de Octubre de 1772, concluyé Eximeno

de escribir de nuevo su gran obra musical y la remitié

a la censura. El P. Sabatini dice® que antes fué revisada
por el P. Masi, pero no es verosimil, si se considera que
este maestro pertenecia a la vieja escuela combatida por
Eximeno. Hs, por lo tanto, increible que Masi autorizara
la obra de su discipulo rebelde, porque de autorizarla,
no hubiese dejado Eximeno de sacar partide de tal eir-
cunstancia, tratandose de un maestro tan acreditado en
Roma y aun en toda Italia. Ademas, si se advierte que

1. Toc. cit. Ya veremos mas claro, después, este proposito,
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no-cita Exuneno en ninguna parte de sus obras al expre- :
sado P. Masi, ni le alude personalmente en modo alguno,
hay sobr ados motivos para creer que no hubo tal revi-
~ 5i6n, 0 que si la hubo en parte, no hubo de influir en Ia
_esencia de la obra. Pero hay mas: Eximeno, como ya he
dicho, no concluyé de escribirla hasta el 7 de Octubre
‘de 1772, y consta que el P. Masi habia muerto seis

-meses antes de tal fecha, en 5 de Abril. Véase, pues, la_
- sinrazon de lo dicho en esto por el P. Sabatini, =

~ Aprobada la obra de Eximeno en 1.° de Enero y 16
de Febrero de 1773, fué luego a la imprenta, saliendo 5

- porfina liz un ano después, por Febrero 0 prmc1plos ==

_ de Marzo de 1774.

Véase el titulo de la obra, como el de Ia traduccion
= espanola en la bibliografia cronologlca general del autor,
ntumeros de orden 11*y 11 bis. Si fué grande el ruLdo
- que meti6 el prospecto, no fué menor el que produjo el
libro. «Maestro ha habido en Roma—dice Eximeno—
que con la obra abierta sobre el bufete y con la pluma
en la mano, ha estado por muchos dias barrandola, apos-
_ tillandola y asaetandola con tanto encono, que su mujer

dijo a sus amigas: «Dios se lo perdone al autor de este
»libro, que ha puesto a mi marido a pique de perder el
- »JUICI0.>

Lo que mas exaltd la bilis de los musicos rutinarios
{ué que Eximeno se atreviese a contradecir abiertamente :
las teorias asentadas por el P. Juan Bautista Martlm en
su sttm ia de la Misica.



A TLAS EMBESTIDAS DE EXIMENO AL EDIFICTO DELAS ANTIGU AS :
' REGLAS DE COMPOSICION, SE BAMBOLE A.—10S RUTINA- '
RIOS -—-LOS PRECONIZADORES = —

El Jesmta espafiol P Juan Andres estaba. en 10 cierto -
— al juzgar en 1788 la valia del P. Martini, dlclendo El
célebre P. Martini, que ha eserito tres tomos de 1a
 Historia de la Muszca, tenia poquisimas noticias de la
mtsica griega de los tiempos bajos, y ninguna de la
~_ oriental, y tengo varias carfas que me escmbm lamen—
tandose de esta falta de noticias.)» : ==
~ Pero en Italia era considerado como un astro fumi-
 nar o como un oraculo el P. Martxm. Asi lo crefan la tur-
— ba.multa de los musicos rutma,nos y aduladores. Dos
~ de éstos msplrados también por 1nqu1na, personal contra
Exn;neno ,y tal vez mcltados por el mismo-P. Martml,
~ salieron a publica palestra contra la obra de nuestro '
= ===
Publichbase entonces en Roma un penodmo semanal
~ intitulado Eﬁ"ememdz letterarie, cuyo director y 1 redactor
= prmclpa.l era un abate llamado Pezzutl, que habia sido =
_ antes maestro de Mateméticas en San Petersbulgo ol
~ cual, no sintiéndose con fuerzas suﬁcnentes para comba-r
tir el solo en terreno musical, llamé en su auxilio al
célebre capén de quien se habld antes Entre los aos: 1o~
~— emprendieron confra Eximeno y su _obra, en cuafro ar-
~ ticulos consecutlvos que se pubhcaron a,nommos en dlcho

7 : 1. Andréé, Cartas, tomo Ill;, pig. 189, : ' =
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= perlodlCO los sabados 13 y 26 de Malzo y2y9 de
Abril de 1774. Eximeno no era hombre para dejarse
maltmtar\lmpunemente, y el jueves inmediato a la pu-
blicacién de cada articulo de las Efemérides, circulaba
por Roma, ya impresa, la oportuna respuesta merecida. -
~ Estas, en igual niimero que los articulos a que se reﬁe-

~ ren, forman juntas un cuaderno de 42 paginas en cuarfo

:_ma,yor, y estan escritas con tanto chiste, tanta ciencia =

=

tan satirica intencion, que hicieron callar al envidioso =

‘, ffia,bate v al capén su ayudante. :
En cambio, el Diario de los Remsores, de Lomdres2
eloglando a Exuneno, le llaman autor omgznal las No-

- velle letterarie, de Florenma, ponia su obra sobre las

nubes la Gazzetia Zettea aria, de Milan, le llamaba el -
Newton de la Miisica, mientras el famoso autor original
~ recibia personalmente plécemes de maesfros tan sabios
¥ tan justamente célebres como Sarti, Albertini, Basili,

ngarelh y ofros. Pero el hecho mas mgmﬁcatwo» —
~acerca la acoglda que se hiciera a la obra de nuestro

autor, lo dié el gran comp031tor v - didactico Vicente

' Manfredlm publicando al afio siguiente en Venecm sus
- Regole armoniche, donde se abrazan en parte los princi-
- pios asentados por Emmeno, y combatiende también la

~ Vieja teoria de tomar el canto llano por base del estudio

del contrapunto, como querian el P, Martini y los dema.s
: partldanos de la escuela antigua. :
El edificio de las antiguas reglas de composmlon =
musmal amenazab& ruina. {Tan rudo golpe le habia dado -
- Eximeno! Asilo comprendlo el P. Martini, cuando al
- poco tiempo salib a la defensa de sus teorms, pubhcando
_una obra con el titulo de Lsemplare, o sia saggio fonda- =
mentale pratico del contrapunto sopra il canto fermo, en
- la eual combatia muy cortesmente el nuevo sistema 'de
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¢ARTSTOGENES MEGAREO» .—L0OS «ACCADEMICI OCCULTI» .

Dado los variados y grandes conocimientos del -

P. Eximeno, al poco tiempo de haber llegado a Italia le

pusieron en contacto con muchos sabios italianos, y

diferentes sociedades literarias se apresuraron a admi-

tirle en su seno, siendo una de las principales la de las

' Arcades de Roma, en la que tomd el nombre de Aristd-

genes Megareo, nombre significativo de los conocimientos
matematicos y musicales del jesuita valenciano.

K esta Sociedad figuraba por entonces, con-el seudo-
nimo de Xarintea, una hija del celebrado pintor Battoni,

llamada Rufina, que era el embeleso de Roma por su
hermosura y por sus exfraordinarias dotes de cantatriz.
La temprana muerte de Rufina Battoni, acaecida a los
veinte y ocho afios de edad, fué tan sentlda que los mu-
sicos de Romia le celebraron exequias religiosas; y en la
tarde del mismo dia se reunié la Arcadia en junta gene-
ral para llorar su muerte en variedad de endechas, a las
que precedié un FKlogio funebre de la difunta, composi-
cion que leyd Eximeno. Se considera perdido el tal Elo-
gio y es de sentir, porque en él daba el autor sucinta
idea del perfecto canto y de los vicios que comenzaban

- ya a corromperle en la misma Italia.

Otra de las Sociedades a que pertenecia Eximeno era
la Academia de los Oculios, que tenia asiento en casa del

joven Duque de Xeri, y celebraba sus sesiones todos los
_jueves por la tarde. Alli leia composiciones suyas, una
“de las cuales, Vaticinium calcantis ode, se publico en

el libro intitulado Poesie degli Academici Occulti.
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ANTIGUOS AﬁTGOS' DE EXIMENO

Entre tantos trabajos y hter&nas dlstraoowne& no
- olv' daba Eximeno a sus antiguos amigos'y companeros,
con quienes sostenia activa correspondencia. Noforia-
~ mente con el erudito Juan Andrés, que estaba pubhcando,

~su excelente obra Del origen, progresos: y estado actual de

~toda literatura. De esta obra habia hecho Eximeno un :

'hgero extracto y lo entregd al abate Pezzuti para que lo
_ publicara en sus Effemeridi, como en efecto lo hizo, bien
que cambiando el sentido a una parte muy importante. -

~ Reconvenido Pezzuti, contestd que lo habia hecho de

_ orden superior, y averigunando Eximeno que ésta pro-
_ Venia del griego dominicano P. Mamacchi, Maestro del
~Sacro Palacio, salié a la defensa de su amigo Andrés,
-publicando la Lettera que se ha sefialado en la biblio-
_ grafia general de Eximeno, ntmero 16, que tradujo al
_castellano un discipulo de Eximeno. ,

En 1785, Juan Andrés hizo un viaje literario por
Italia. Llegado a Roma, donde Eximeno con amigable
_ansia le esperaba, le sirvié de guia y de introductor,

presentandole a las personas méas eminentes que vivian

~_en la ciudad eterna. Andrés estimulaba con frecuencm

4 su amigo, para que sobre todo volviera a ocuparse en
sus primitivos estudios. Movido por las razones de An-

drés, proyecto desde entonces Eximeno eseribir uua’\ =
~ obra completa de Instztuczones ﬁlosdﬁcas y matemdticas;

¥ tan luego como partlo aguél de Roma, puso manos &
la obra proyectada. Refiere nuestro jesuita estos hechos
_ en la infroduccién de su libro De studiis philosophicis,

 que sali6 mas tarde, como veremos luego, el ano 1789.




E

~ MUERE EL REY CARLOS III Y EXIMENO PREDICA EN ROMA

LA ORACION FUNEBRE.—AQUEL MISMO AN (1788) mnvia
A MADRID EL TEXTO PRELIMINAR DE SUS <INSTITUCIO-
NES FILOSOFICAS». : = -

Murié el rey Carlos 11T el dia 14 de Diciembre ‘de

1788 y se hicieron solemnes exequias en la iglesia de

los espaﬁoles en Roma. Eximeno predicé la oracién

funebre que se ignora si llegarla, a imprimirse. =

Aquel mismo afio envié Eximeno a Madrid el orlgl—'

nal de una obrita, compuesta con la idea de que sirviese -

de texto preliminar a la grande de las Instituciones filo-
séficas en que trabajaba, y al propio tiempo con el fin ~

de tentar el vado al éxito que podia esperar de su publi-

cacion, y para ver si-encontraba un Mecenas que le ayu- -

dase en tamafia empresa.

~ No salieron fallidos sus caleulos, porque desde enton—'
ces tomaron a su cargo los asuntos de Eximeno D. José
Castello, D. Carlos Andrés, hermano del jesuita P. Juan,

y mas particularmente D. Juan Bautista Mufioz, histo-

riador de Indias y discipulo querido de Eximeno. Con

estos poderosos auxiliares se logré que el ministro Conde

de Floridablanca escribiese a Eximeno estimulandole a

continuar sus /Instituciones, haciendo ademas que se le
diesen, a nombre del Rey, 8.000 reales de ayuda de
costa por una vez, y que se imprimiesen las nuevas obras
de nuestro autor por cuenta del Estado. Con tan buenos
auspicios salié a luz Ex Typographia Regia,” atio 1787,

la obra De studiis philosophicis que se ha senalado en la

bibliografia general de Exxmeno ;

L. Videntm. 17 dela cronologia general. - =
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T,A PRIMERA PARTE DE SUS «INSTITUCIONES»

Lios amigos de nuestro autor lograron favorecerle, y
en 1789 su propio hermano le envio desde Valencia

- 8.200 reales, que con los 3.000 referidos, pud’o Eximeno

comprar libros, tomar amanuense -y remediar en parte
~ la estrechez en que vivia, estrechez que le imposibilitaba
~ hasta de cuidar de su vista, fatigada por excesivo tra-
bajo. Pero como para el pobre desterrado los socorros
recibidos después de unas y otras privaciones, pudo
acabar de escribir y enviar al Conde de Floridablanca
el 30 de Junio del mismo afio de 1789 la primera parte

de sus Instituciones, la cual fué revisada y aprobada con

- mucho encomio por personas competentes, aunque con

la lentitud propia de la marcha de los negocios en

Hspana. :

- Cuando el manusorito iba a ser remitido a la impren-
ta, llega el 28 de Febrero de 1792, dia infausto para

Eximeno por la ruidosa caida del Poder de su buen pro-
tector el Conde de Floridablanca. Sustituye a éste en el

~ Gobierno el Dugue de la Alcudia, y en tal desbarajuste -

politico nadie se acuerda de nuestro pobre autor, y hasta

se pierde el manuscrito de su obra. En vano reclama

_Eximeno, con fecha 4 de Diciembre, que se busque y se
- imprima, segin de Real orden se le habia prometido; la
revolucion francesa y la guerra entre Espafia y Francia
1o eran asuntos que dieran espacio para pensar en la
publieacion de libros de filosoffa. No obstante, Godoy,

~que se complacia en mostrarse muchas veces protector :

<
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LA TRADUCCION- CASTEIJLANA-—;(DEL ORIGEN Y REGLAS DE

: LA MtrsrcAﬁ -—COSTEA LA EDICION EL PRINCIPE DE LA
PAZ.—COOMO FUE RECIBIDA LA 1'RADUCCION POR. NUES- -
~ TROS MUSICASTROS, = =

El capellan de S. M. y maestro de capilla del con-
vento de la Encarnacién de Madrid, D. Francisco Anto-
nio Gutiérrez, habia leido la gran obra musical de
Eximeno, y enamorado de ella, se propuso traducirla al
castellano y publicarla. Comunicé su pensamiento con
el autor, y éste le indicé las variaciones y adiciones que
penséba hacer en el original. Ya corriente la traduccion
en la época en que Godoy fué elevado a la categoria de
Principe de la Paz, aproveché Gutidrrez la oportunidad

para pedir al nuevo Principe que costeara la impresién

y aceptara la dedicatoria. Accedié Godoy a lo primero,

.Ppero a lo segundo contest6 de su propia pluma: «Para

protegerle no necesito que me dedique su obra; busque,
pues, ofra persona.» A consecuencia de esto se publicé
la traduccién castellana Del origen y reglas de la Misi-
ca..., etc:, en Ia Imprenta Real, anio 1796, en tres tomos

_ en cuarto pequeno’.

_ i grande fué la polvoreda que levanté en Ttalia la_
acometida de Kximeno, no fué menor la que caus6 en
Espafia la traduceién. Los musicos rutinarios pusieron
el grito en las nubes, y llenaron los periédicos Diario de
Madrid y Memorial literario, desde Octubre a Diciembre

1. Vide num. 11 bis en la bibliografia general del autor.






V"‘EXIMENO PIDE PERMISO PARA VOLVER A ESPAﬁ'A —LOS MO-
5 <RGS APRESAN EL BARCO QUE GONDDCIA QUS LLBRQS Y

PAPELES.——LLEG -XDA A VALENCIA.

~ Alafo s1gulenfe, 1797, pubhco tamblen la Imprenta
Real de Madrid, en un tomo en cuarto pequenio, la Duda
— de Don Antonio E’mmeno traducida 1gualmente al caste
Hano por el dicho Gutiérrez®. > =

: _ Sabido es que Roma 86 declaro eu repubhca. el 1" de,» =

= ,Fe‘brero de 1798. . =

En tan anozmales circunstancias mal podm vivir alli
un ex Jesmta aehacoso, que ya contaba sesenta y nueve -
atios de edad. Asi es gque Eximeno tuyo gue pedir per-f’
7fmISO para volver a Espana No bien le fué concedldol?
envi6 por delante en un ‘barco genoves tres cajones de
libros y papeles, entre los que venian algunos propios.
de los Trinitarios de Madrid, como de su propio uso, ¥
- rpa.rtmularmente los manuscritos del resto de su obra de
~las Instituciones. Hecho esto, parti6 pfecipitadaménté de
~ Roma; pero al llegar a Génova se vi6 atacado de unas -
~calenturas diarias, que por de pronto le 1mp1dleron con-—
tinuar su viaje, y se hallo también con la fatal noticia

~ de que los moros hablan apresado el barco que conducia
sus libros y papeles. Angustiado con tal pérdida, eseri-*
bié en 19 de Mayo a su amigo y discipulo, el oficial de
la Secretaria de Hstado D. Juan Bautista Muiioz, refi-
~ riéndole lo acaemdo y ebtlmulandole a que dlcha Secre- 7

—F Vide nimero 13 bis, del indice biblibgréﬁ'eodel autor.’v‘ —
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EN VALEVCIA SE LE OCURRE ESCRIBIR EL (DO\T LAZARILLO
VI?CARDI)

Entre los jesuitas expulsados de Espafia pocos hubo

mas beneméritos que Eximeno y ninguno tan desgra-

ciado. Todos los que fueron empleados en Estableci-
mientos Reales continuaron obteniendo 'sus sueldos,
excepto nuestro autor, merced a que el Comandante ge-

“neral de Attilleria, Conde de Gazola, jamas dié curso a

ninguna solicitud de Eximeno, so pretexto, como se ha

indicado, de no quererse mezclar en asuntos de jesuitas.

Muerto el conde, reiteré en vano Eximeno no sus ins-
tancias, pues solo pudo conseguir los 3.000 reales e
se le dieron de una vez, pero no consiguio la pensién
~que de derecho le correspondia. Hallandose en Valencia,
ocurriéle hacer nueva solicitud, a consecuencia de la

cual, el Rey le concedio la pension vitalicia de 800 rea-

les mensuales. Con esta pension salia Eximeno perjudi-
cado respecto a sus compafieros de destierro, porque en
Segovia gozo ademas el beneficio de casa, de aposentos
y utensilios. De todos modos, mucho debié de contentar
al pobre viejo la escatimada pension que le otorgaban,

si se atiende a las obras que eseribi6 a continuacion. La -

primera de ellas fué Don Lazarillo Vizcardt, pues como

_declara Eximeno, en Valencia fué donde se le ocurri6 -
"escribirla, entregado a la tranquilidad del hogar, al

dulce trato de sus antiguos amigos, compaifieros y disei-

pulos, a la amena conversacion del canénigo D. Antonio

Roca, del celebrado maestro de capilla. D. José Pons,

-



EXIMENO -

- fsm olv1dar a Don Franc1sco Bahamonde Don Franclsco =

 Javier Borrull, ete. Alli en Valencia pudo oir los gro- =
~ tescos v111anclcos que se cantaban en algunas iglesias, y

pudo observar de cerca que la generalidad de los miisi-
cos, hasta los tenidos por mas sabios, no se guiaban por
~ otros consejos que los que dan los ablgarrados centones
~ de las obras del fatal Cerone y del no menos fatal Nas—r

- sare, llenas de absurdos y ridiculeces, mas que sin

embargo eran considerados como la Blbha de los com-
posmores de miisica espafiola. Alll es de creer que le
_ vinieran con frecuencia a la memoria sus antiguos planes
de escribir un tratado de la elocuencia de la musica, y
_también la novela del maestro Pandolfo por el estilo
del Quijote. Alli; en fin, acudirian a su mente los recuer-
dos de las criticas que de suobra Del origen de la Misica
habian hecho el abate Pezzuti, con el capon su ayudan-
te, y el P. Martini, en Italia, y luego en Espatia el maes-
- tro Iranzo y los autoxes de los articulos del Diario de
 Madrid y del Memorial literario. Todo esto, y quizés
- también la existencia real de algiun maestro de capilla

-~ quellegara a encontrar en Valencia, parecido al maes-
- tro Agapito Gratoles pmtado en su novela (cuya existen-

:01a se da a sospechar en la novela misma), eran elementos
s que suficientes para que un ingenio tan fecundo -

- como el de Eximeno dlera vida a Don Ldzariie Viz—
7'ca7/'clz :
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VUELVE A ROMA SIN TERMINAR EL «DON LAZARILLO».—RE-
MITE DESDE ROMA EL PROLOGO Y DISENO GENERAL DE
ESTA OBRA. =

No habia terminado atn el Don Lazarillo cuando se
volyié a Roma. Desde esta ciudad, ya concluida su obra
en 1802, envié un memorial al Rey diciéndole que
habiendo prometido en su obra Del origen y de las reglas
de la Misica escribir otras dos sobre el mismo asunto, la
una de la elocuencia de la misma, la otra sobre lo ridiculo
de las vulgares reglas y méaximas de sus profesores,
habiendo reunido dichos objetos en una misma obra,
Tnwestigaciones musicas de Don Lazarillo Vizcardi; pedia
a S. M. le permitiese remitir el manuscrito de esta su
obra a D. Antonio Roca y Malferit... y que éste... lo
pueda dar a imprimir a D. Manuel Monfort, impresor...»,
etcétera. Al margen de este memorial se leia con fecha 30
de Septiembre de 1802: «Contéstele que S. M. le concede
la gracia que solicitar.

Dib Eximeno las gracias desde Roma en 31 de Octu-
bre del mismo afio,y al propio tiempo pidié que para la
correccién de pruebas, se le correspondiese en cartas
abiertas y por conducto de la Secretaria de Kstado con
los encargados de vigilar la impresion, Don Francisco
Bahamonde y el maestro de capilla Don José Pons, a fin
de que estos sefiores no tuvieran que pagar el muy cos-
toso porte de las cartas. Esta nueva gracia le fué cqnéé——
dida, pero Eximeno, que nunca se cansaba de corregir







, ,

ESCRIBE LA <APOLOGIA DE CERVANTES»

Leyendo el Don Lazarillo no habra quien ponga en
~ duda que Eximeno debia recrearse muy de continuo con

la lectura del Quéjote. Pero acostumbrado aleer losli-
~ bros «sin empalagarse anfes de prologos» (son sus pala-
- bras), no habia hecho caso de los preliminares q’ue |

acompafian la magnifica edicion de aquella obra inmor-

——tal; pubhcada por la Academia Espafiola en 1780. Un |

dia cayo en la tentacion de leerlos, y al ver el Analisis :

‘en que Don Vicente de los Rios nota los descuidos de -

Cervantes, 6 propuso defenderlo de las mculpaclones

de aquél. <Y por si la sombra de Cervantes—decia—
esta algo resentida con el Real Colegio militar de Sego-

via, por haber sido uno de sus més distinguidos indivi-

duos, bien sers que otro individuo, que cuenta por su =

mayor honra el haber sido del mismo Real Colegw,

procure d1s1parla, >

Escribid, pues, Eximeno la Apologza indicada, y - =4

V ,candosela al Principe de la Paz, la remiti6 a Madrld af
prmmpms de 1805, para que se diera a la estampa.
La Apologia fué censurada con bastante acritud por

_informacién de ponente nombrado por la Academla,—f.

especialmente «por las expresiones indecorosas o burlo-

‘nas» contra Mayans y Rios, porque se creyeron injustas,
pero el caso es que se imprimi6é y que, sin la censura se
publicé la obra de Eximeno, que queda sefialada en la, =

'blbhograﬁa del autor con el numero de orden 21




XXV
EL ANO 1806 REMITE DESDE ROMA EL «DON LAZARILLO» ; QUE
NO LLEGA A IMPRIMIRSE POR TODA UNA SERIE DE CALA-
MIDADES

Este mismo afio de 1806 remitié Eximeno el Don
- Lazarillo, segim consta de una nota que se leeen la por-
tada de su manuscrito. La nota es autografa del conse-
jero y Ministro del Tribunal Supremo de J usticia, Don
José Maria Puig, y dice asi: <Este original precioso vino
_de Roma en el afio de 1806, remitido por el autor para
su impresion. Fué prohjamente examinado por profeso-
- res eminentes del arte y lo aprobaron con elogios extra-
ordinarios. La falta de fondos, y més aun las revolucio-
nes politicas del mundo, han dejado esta insigne obra

en la obscuridad. Es de desear que mejore de fortuna.

Madrid, 20 de Mayo de 1814. — Puig> (con rubrica).
Las fechas sefialadas en la nota de Puig dan a com-
prender que no pudiera ser impresa esta obra en época
~tan calanntosa para Espana
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MUERTE DE EXIMENO.—SU CARACTER DE HOMBRE Y DE
ESCRITOR.

Cerca de setenta y nueve afios contaba Eximeno
cuando murié en Roma el 9 de Junio de 1808, segun
dicen sus biografos. Barbieri procurdé en vano compro-
bar esta fecha y adquirir pormenores de su muerte.

Si faltan algunos datos para escribir una biografia
completa de Eximeno, en cambio, hay los mecesarios
para conocer su caracter de hombre y de escritor en la
varia indole de sus obras. «De presto y claro ingenio y
tenaz en sus convicciones—apunta elocuentemente Bar-
bieri—, de gran perseverancia en el estudio, llegd a ser
en las literaturas latina y espafiola tedlogo insigne, ora-
dor notable, filésofo consumadd, matematico, fisico y
astronomo distinguido, y en fin, musico teorico de pri-
mer orden.» Tan vasta erudicién, unida al genio vivo y

-alegre, propio de los hijos de Valencia, no podia menos

de engendrar un tan valioso critico, un tan vigoroso po-
lemista y gracioso satirizador cual se muestra Eximeno
en la mayor parte de sus obras, y mas particularmente
en su Don Lazarillo, donde parecen resumirse el genio
y el talento critico del autor.
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(QUIEN ESCRIBIRA UN NUEVO «DON LAZARILLO VIZCARDI»
 DE LOS MUSICOS ACTUALES?

- Asi como Cervantes se propuso en su inmortal novela
de Don Quijote echar por tierra el edificio de la andante
caballeria, y el P. Isla en su Fray Gerundio de Campa-
zas quiso condenar a irrisién perpetua a los malos predi-
cadores, asimismo Kximeno, en su Don Lazarillo, quiso
poner en ridiculo y traté de aniquilar las obras didac-
ticas de Cerone y Nassare, cuyos preceptos constituian
el culto de los antiguos maestros de contrapunto. En
esto, empero, se equivoco el insigne Eximeno?, como se
equivoct también el P. Isla en su diatriba contra los
predicadores, porque la novela del Don Quijote es una
historia tristemente dolorosa de toda la humanidad, en
tanto que las ridiculeces de los maestros misicos y las
irrisiones que causaban los malos predicadores son solo
las de una clase muy reducida de la humanidad, una
humanidad minima, que digamos que, en fin de cuentas,
se prestaba mas que a la ironia a la compasién. Todo ese
pequetio mundo de locos de atar, mas tristemente obce-
cados porque alcanzaron tiempos que no pudieron co-
rregir sus monomanias por medio del estudio y la medi-
tacion.

Hoy, en verdad, los estudios musicales y el buen
gusto estan méas adelantados que en la época de Exime-
no. Pero también exigirian los nuevos tiempos que

<

1. TLuego veremos esto.






XXVITT

LOS EFECTOS DE UNA AUDICION

Cumplido el deber de presentar a ese gran remove-
dor de ideas, que le sirvi6 de incitador y despertador el
‘hecho casual y ordinario de haber oido un dia en la
Basiliea de San Pedro el Veni, Sancte Spiritus, una com-
posicion del maestro Jomelli, veamos qué consecuencias
- tuvo el hecho. Diése a meditar sobre los efectos de aque-
la audicion y se apoderd de su espiritu la idea de que
la Musica es una prosodia cuyas reglas podia fijar expe-
rimentalmente el teérico si prescinde de mumeros ¥
proporciones. - :

Este era el punto bien trazado de partida que habia
_de influir en Ia direccién y propésitos de toda su magna
obra, que tendia a destruir lo falaz y lo empirico, y a la
vez a reedificar y a levantar el gran edificio sobre el cual
habia de erguirse el Arte de la Musica.
~ Sighmosle en la exposicién de las principales ideas
de sus fecundas remociones, que nos dardn claro con-
cepto de toda su magnitud. :

Ya se descubre en el Prdlogo del autor que figura en
principio de su primera obra de remoecién musical, Del
origen y reglas de la Misica, uno de los temas capitales,
que «los principios de las Mateméticas no tienen nada

_ que ver con la practica de la musica. Si yo conservase
~las primeras lecciones de contrapunto que hice segiin
_ las reglas que intentaba sacar de los nimeros el P, Kir-
ke'r, tendria el documento méas decisivo de la presente
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cuestién, y el mas propio para hacer tapar los oidos ©
‘hacer reir a los hombres méas estipidos.» Afiade quele
ocurrié alguna sospecha de que, en efecto, «nada absolu-
tamente tienen que ver con la Musica las Matematicas»,
y que sigui6 ejercitandose por una parte en el contra-
punto bajo la direceion de un maestro, y por otra «for-
méndose una teoria matematica de la musica». El pobre
Tximeno hizo en vano inmensos esfuerzos «para descu-
brir alguna luz entre las densas tinieblas del de la armo-
nia de Tartini»; se formé una breve teoria que le parecio
alguna cosa buena, mas, a pesar de esta teoria y del coti-
diano ejercicio de componer, el mas solido, sin duda, se
hallaba, en cuanto a la préctica, completamente & clegas.
Su complaciente maestro le alababa muchas lecciones y
aun le decia con frecuencia, que «no comprendia como
teniendo tan poca practica», hacia modular tan bien las
partes, «particularmente los bajos». Todo esto lo hacia é1
a tientas y, segun confiesa, se desesperaba de que hoy
le alabase una leccion y mafiana le reprobase otra, que-
dando en ayunas del porqué. En los autores practicos
solo hallaba amontonamiento de reglas de canto llano,
que pronto echo de ver eran falaces y falsas, puesto
que todos los dias las veia quebrantadas en las mas be-
llas composiciones. «fDe qué sirve, me decia yo—pro-
seguia—, la regla de no hacer saltar una voz de quinta
falsa, cuando este salto causa tantas veces placer al oido?
¢Por qué se me impone la ley de preparar toda disonan-
cia, cuando todos los dias.se usa de la séptima y de la
quinta falsa sin preparacion?...» '
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ADONDE APUNTA EXIMENO, RIDICULARIZANDO, A LOS TRATA-
DISTAS DE LA METAFISICA DE LA MUSICA.

Pero veamos algo mas sobre Tartini y otros trata-

distas de la metafisica de la musica, lo que apunta, ridi-

culizandolos, nuestro autor en el capitulo X del Don

Lazarillo Vizeardi, donde «se prosigue la critica de la

obra Del origen y las reglas de la Misica...» <Mas de
toda esa habladuria, replic6 Lazarillo, squé fruto sacamos
para la practica? Ya os dije, respondié Ribelles, que este
libro es un tratado de la metafisica de la musica, cuales
son los que tratan de hallar el origen de la mtisica, con
Galileo en las razones y proporciones matematicas, con
Euler en las formas algebraicas, con Tartini en las pro-
piedades del circulo, y aun con Rameau en el casi im-
perceptible fenémeno de las resonancias de las'cuerdas.
Sin embargo, un compositor de misica reflexivo y filé-
sofo, persuadido a que la mitsica es un verdadero len-
guaje no dejara de observar en las personas que con més
gracia y energia hablan, el modo con que exprimen este
o el otro afecto, para 1m1ta,rle en la Misica.» (No recuerda
uno en esta observacion del sabio jesuita, lo que trataba
de imitar en su musica Gluck, y lo que expresaba en la
Dedicatoria de su 6pera Alceste). Y mas adelante, en el ca-
pitulo XT, pag. 71, reitera con nuevo brio lo ya afirmado
antes: «Ahi, pues, tenéis, amigo Don Lazarillo, dijo” Ri-
belles, la tercera, quinta y octava, sin irla a buscar ni
con todos los mtisicos y filésofos en las razones y pro-
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porciones. ma.tematwas, ni con Euler en la,s férmulas

, algebralcas i con Tartini en las propiedades del circu-
lo, ni con Rameau en la resonancia de las cuerdas; ahi,
digo, tenéis la perfecta armonia, inspirada en la Natura-
leza, sin arte y sin reglas, a las personas que ella misma /
ha formado aptas para el canto.»

Tias criticas a los errores de Tartini, no fueron obs-
taeulo para que Eximeno ponderase sus aciertos. En el
Apéndice A (De la misica instrumental), del Don Laza-
rillo Vizcardi, escribe: «Antes que Corelli publicase sus
sonatas, no habia en Roma sino dos violinistas capaces
de tocar de repente un capricho o pasacalle... Mejoro
(Corelli) el manejo de su instrumento, cuya esfera, y la

-~ de los demas instrumentos de arco casi al mismo tiempo,
dilata mucho méas Tartini, haciendo facil lo que antes de
él se hubiera tenido por imposible; y este es el principal

~mérito de Tartini... Los Manfredis, los Giardinis, los
Boceherinis, los Pugnasis, los Lollis, los Voltas, los Nar-
dinis y otros célebres profesores italianos de musica
instrumental, los cuales, y muy en particular los Man-
fredis, los Giardinis y los Boccherinis, se aventajaron
mucho en la melodia a los que en el manejo de sus ns-
trumentos podemos Hamar sus maestros, Tartini y
Corelh » : :




ADEMAS DE TARTINT, SE ENCARA CON PITAGORAS, CON BOECIO

Y CON LA MAYOR PARTE DE LOS TRATADISTAS DE LOS
- TIEMPOS MODERNOS, = '

El elogio a Tartini era justo. Pero cumplidé 'Vesjt_e"r
deber de imparcialidad, reaparece la ironia y ved cémo

FER

= Wi‘rs'e despacha el autor. «Tartini—dice—, dé’spués de haber

- hallado ¢ modo mds gracioso de tocar el violin, quiso
- también ser inventor de una buena ‘teoria de musica,.
~ Fué hombre dotado de grande entendimiento e investiga-
~dor de cosas demasiado ocultas. Pero no habiendo tenido
 més que una idea superficial de Matematicas v Filoso-
fia, abusé tanto de los vocablos de estas ciencias para
~escribir un Tratado de Armonia, que nadie hasta ahora
e ha podido entender, ni creo que el autor se entendiese
~ & 81 mismo.» = = ' =
“No olvidé en sus ataques a Pitagoras, y esto le hizo
exclamar: Todas las exfravagancias pitagoricas sobre
~la virtud de los ntimerocs, Ia armonia de las esferas, ef
~arte de hacer ¢dbalas, o la musica tal como Ia explica
~ Boecio, son m perpetuo testimonio del extravio de la
- fantasia humana... Si Pitagoras fué tan filésofo como
- se supone—anade—no pudo tener tan desarreglada la-

_ fantasia como dan a entender sus secuaces. Oesque

_ estaban tan persuadidos los pitagéricos que el mundo se
- habia fabricado con reglas de musica, y que les parecia

- Oir, realmente, con sus propios oidos la armonia de Ios

~ cielos. El entendimiento, segtfin ellos, se compone, como -
— la octava, de sicte intervalos, esto es, de mente, pen-
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samiento, imaginacién, memoria, opinién, razén y cien-
cia, y la parte sensitiva, como la guinta, de cuatro inter-
valos, que son: ver, oir, oler y gustar. Parece increible
que asi hayan filosofado hombres racionales; y, sin em-
bargo, aun en nuestros dias se ven estas cosas referidas
seriamente por algunos escritores que parece quieren dar
a entender que se contiene en ellas alguna cosa de ver-
dad.» (Asilo creian y predicaban en sus tratados Cerone
y Nassare, y asi lo practicaba ese secuaz Agapito, per-
sonaje fingido de la novela Don Lazarillo Vizcardi,
«levantando astrolabios de contrapunto sobre los ocho
tonos del canto llano».) }

Ninguna de las principales teorias de la musica que

- privaban en los tiempos de Pitagoras hasta los de Boe-

cio, ni las corrientes de su siglo satisfacen a nuestro autor,
ni tampoco la de Euler, ni la de Tartini, ni la de Rameau,
expuesta y corregida por D’ Alembert, etc. Del tratado
de Euler dice que es una pura falacia; a Tartini, aparte
de lo que ya sabemos, le llama superficial matematico y
fisico; al hablar de Roussea,u, escribe: «No comprendo

coémo en su Diccionario de Misica, supone que se oculta

alguna profundisima verdad en aquel laberinto de reglas,
lineas rectas y curvas, de circulos y cuadrados (el prin-
cipio del sistema del violinista Tartini). Por lo que a
mi toca, confieso que cuando, sin mirar el titulo, abri el
tratado de Tartini, pensé tener entre las manos un libro
de Nigromancia.» Al llegar su turno a Rameau, alega
Eximeno «que ensefi6 el contrapunto por reglas, en su
mayor parte falaces, como todas las demas >




XXXI

LA REMOCION DE IDEAS DE EXIMENO PROCEDE DE LA LOGICA
Y DEL SENTIDO COMUN.

Cuando Eximeno ha cumplido la palabra empetiada
que tiende en su obra principal a destruir las teorias de
la miusica que preconizaban los malos musicos de la
época <«Arte divina tan infelizmente extraviada y pros-
tituida» (palabras del compositor Nicolas Jomelli, el autor
del Veni Sancte Spiritus, oido en la basilica de San Pedro,
dirigidas a nuestro KEximeno, quien, como ya sabemos,
sobre la audicién de esta obra le fué revelado el funda-
mernito de la Musica y la direccion de todas sus teorias),

levanta con animo sereno y espiritu batallador y pole-

mista su «sistema sensualista puro, como toda su filosofia»
(ha escrito Menéndez Pelayo)! reducido a este solo prin-
cipio: «La Misica procede del Instinto, lo mismo que el
Lenguaje». Amplia esta idea de varios modos, siempre
con peregrino acierto. «La Musica es un verdadero len-
‘guaje. En el canto de las palabras la musica adorna a
éstas con variedad de tonos para causar en el animo una
impresion mas viva.»

«La Musica y la Prosodia tienen el mismo origen.
¢No seria necedad decir que para hablar con perfeccién
es mecesario medir las distancias de los planetas, y
arreglar después, conforme a estas medidas, los tonos de

la voz? ;O que los tonos del habla se contienen en una
formula algebraica, o en las propiedades del circulo?»

«Lia practica de la musica depende precisamente del

ejercicio de una facultad del hombre, que tiene en si toda

la virtud necesaria para expresarse con los tonos conve-

1. Hist, de las Ideas Estéticas en Espaiia.
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mentes de Ia v vOZ, ya habl&ndo, ya cantando cualquler
afecto del dnimo..»

«Las reglas no son més que observaciones sobre los =

“tonos, y la falta de verdadera reflexién no es impedi-
mento absoluto para las operaciones del hombre, que
proceden de puro instinto.»

«Para componer musica es preciso abandonarse en

los brazos de la Naturaleza y dejarse . conducir por la‘s‘

sensaciones.» — ,

«Lia Musica procede de aquellas modificaciones del
lenguaje que la hacen eficaz para deleitar los oidos y
conmover los 4nimos: y estas modificaciones consisten en
el acento y la cantidad de las silabas, las cuales a ningdn

filbsofo le ha pasado jamés por la imaginacion deberse' :

_sujetar a reglas matematicas.»

Aplicaba Eximeno estas observaciones de sentldo; =
~ comtin, al comtn hablar de los hombres, al de las muje-

(

res notorlamente, y quedaba convencido de esta verdad.

Poniase a hablar junto al clave y p0d1a traducir su
Y0z a las mu1t1ples resonancias de las cuerdas centrales
del 1nstrumento Examinaba las prosodias de las lenguaS' :
- griega o latina, y notaba que las reglas sobre los acentosw 2

se dirigian generalmente «a hacer en el habla comun una

—_serie de cadencias musmales»7 ¥ que toda la variedad de

tlempos y de notas que emplea la musica, «eran otros’vi
tantos pies de Ia, poesia griega y latinas; y como estas

cosas «tiemen el mismo origen que el lenguaje del

_mismo deben proceder inseparablemente el Ienguage, la

_ prosodia y la musica.» Dado este comun origen cle la
Musma odria explicar sin confusiones ni dudas en qué
P

cons1ste el genio, «y por qué lo Misica haya hecho tantos = 'f;:

- progresos sin verdadera teort’a Y- aun Sin 7"eglas de. verda-
dera practzca > '
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CONTINUACION DEL CAPITULO ANTERIOR

Me da pena no poder seguir extractando unas y otras
ideas tan lucidas porque este comentario se alargaria
desmesuradamente, ni puedo detallar aqui opiniones
particulares sobre tan peregrino estudio como el que
comento. La simpatia que la obra del gran removedor
de ideas me inspira en edad avanzada, tiene su raiz en
el entusiasmo con que la admiré en mi primera adoles-
cencia y hasta en el influjo que en mis ulteriores estudios
y tendencias ejereio.

Ya notaron, lo mismo Menéndez Pelayo y Barbieri,
proporcionandole éste las opiniones con que aquél ava-
loré las ideas que sobre Eximeno expone en el tomo VI
(siglo xvrir) de su Historia de las Ideas Estéticas en Es-
pania, que nuestro jesuita valenciano fué el primero en
hablar de gusto popular en la Misica, y en insinuar que
«sobre la base del canto nacional debia construir cada
pueblo su sistema»!. De todo lo cual habia de salir bene-
ficiada la cultura musical nacionalista.

1. Séame permitida la cita que Pierre Aubry hace en su Iter
Hispawicum aproposito del epigrafe de Eximeno: «Pedrell Ia fait
sienne ot le curieux exposé de Por nuesira Musica en est le déve-
loppement. Mais Pedrell est un génie latin, fait d’ordre et de
clarté. Il n’ a point parle de la chanson populaire sans en avoir
au prealable groupé en collection les fleurs les plus belles, non
pas comme un faquin qui se dit botaniste pour avoir quelques
heures courru la campagne, un herbier au c6té mais en vrai...
qui procede avec méthode et discernement.»
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LA <«FUGA» SEGUN EXIMENO

Define en otra parte de su obra, mejor que Berlioz,
sin las chanzas de mal gusto que se le ocurren al musico
francés, para escapar por la tangente, esa terrible figura
musical que se llama Fuga. <Los antiguos, dice, tuvieron
tal pasion por esta figura, que casi vino a ser el objeto
primario de la Musica. Aun hoy dialas disputas de lana
caprina de los contrapuntistas del siglo xv1, giran sobre
esta materia, y van, por lo comun, a terminar en el san-
griento duelo de pedirse uno a otro un tema de Fuga.»

«No pretendo deprimir el mérito de esta figura, pero
tampoco quiero concederla mas del que merece. La
Fuga, con respecto a la Musica, es lo que son las figuras
de las palabras con respecto a la elocuencia. La artifi-
ciosa correspondencia de ciertas palabras hace que un
periodo sea agradable al oido: pero si aquel periodo no
tiene por si la fuerza conveniente para convencer el
entendimiento o animo, las figuras son adornos géticos
y ridiculos. Igualmente la artificiosa correspondencia de
las modulaciones que componen la Fuga, es un adorno
bellisimo de una composicién, llena por otra parte de
armonia y de buen gusto: pero el poner en Fuga ciertas
cantinelas inspiradas, sacadas de los antifonarios anti-
guos, es trabajo perdido y ridiculo.»
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LAS VERDADERAS REGLAS DE ARMONIA Y CONTRAPUNTO

Pero, a todo esto, a las embestidas de nuestro jesuita,
qué dirian los musicos précticos, «los maestrazos de
contrapunto», como él los llamaba, qué no debia temer
de ellos, cuando en el libro III de su magna obra les
decia «que los maestros de capilla no tienen ni una sola
regla de contrapunto que no sea falsa o mal entendidas.
No perdia de vista la identidad de la musica con las
modificaciones del lenguaje, teorfa muy arriesgada en
los tiempos de Eximeno, porque tomaba por base de las
reglas de la practica dos experimentos, siquiera triviales,
uno sobre las diferencias de la voz humana, y otro sobre
el modo con que los hombres, «por puro instinto de la
Naturaleza», se ponen acordes para cantar juntos. De
estos heehos inferia una serie de proposiciones que serian
la clave de las verdaderas reglas de armonia o de con-
trapunto, libres de toda excepcion. Eran buenas para los
jovenes que, en medio de la decadencia de los técnicos
y tratadistas conservaban el entendimiento flexible a la
razon, pero ¢qué no dirian aquellos maestrazos de con-
irapunto, <en quienes con la edad se han aferrado las
preocupaciones», y que hablando misteriosamente del
arte de la musica se hacian respetar como oraculos, pre-
cisamente porque no se comprende lo que dicen? Mucho
mas de que charlar hablaran los tales maestrazos en el
libro IV, con motivo de aquellas pequeiias lecciones de
contrapunto que he juzgado conveniente afiadir a las
reglas..., «sin embargo de que estas reglas me han puesto
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en estado de componer alguna cosa..., lo que jaméas pude
llegar a hacer con sus rancias reglas de canto llano. Se
hallara, sin duda, en mis ejemplos, mal preparada una
disonancia, y muy mal el todo de la composicion; y
ipobre de mi, si en el angulo de un compas se me han
escapado dos quintas! En suma: ¢se concluira que he sido
un temerario por haber querido meterme de hoz y de
coz en la practica, no habiéndome visto jamas a la cabeza
de un coro espantando las moscas de la iglesia?... Por lo
que mira a la tedrica—ahade luego—hablo con los filo-
sofos, y por lo que toca a la practica, con los jovenes
amantes de la Musica.» Y ;qué aconsejaba a los terribles
maestrazos, a los que sempiternamente juraban en boea
de los tratadistas empiricos? «Il mejor partido que pue-
den tomar es no leer este tratado, del cual no sacaran
otro fruto que inquietarse inutilmente.»

Ya sabemos que las criticas dirigidas a Eximeno
empezaron ya desde el momento en que apareci6 el
prospecto de su obra. «Pero asi como entre el vulgo de
los poetas—eseribe—levantan como principes del Par-
naso la frente coronada de laureles un Metastasio, un
Matei..., asi, también, dan honor a la profesion mu-
sica algunos facultativos juiciosos que adornan el genio
con la erudicion, y se lamentan mucho de ver su arte
deshonrada entre los hombres de razén por la falta de
conocimientos en el mayor numero de gentes que la
profesan... Cuan diferentemente habla de mi prospecto
un profesor en cuya presencia enmudeceria todo el con-
greso de musicos reunidos en el rincon de un café; éste
es el sefior Nicolas Jomelli, que en una carta (citada
antes, incompletamente), me dice asi: «T'engo gran deseo
»de manifestar a Vm. con obras, todo el elogio y toda la
»justicia que merece su bellisimo y utilisimo prospecto.
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»Por tanto, viva Vm. seguro de que mi mayor cuidado,
»serd estimular a todo buen profesor y a todo verdadera-
»mente amante de la musica a que se interesen con efi-
»cacia en animar a un hombre de su gran mérifto, de
»quien podemos sacar aquellas luces que absolutamente
»necesitamos para ver en la mas conveniente claridad y
»en el mejor camino esta nuestra Arte divina tan infeliz-
»mente extraviada y prostitwida.»

El testimonio del insigne Jomelli es de aquellos que
no necesitan ponderacion.
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LOS «MAESTRAZOS DE CONTRAPUNTO» QUE POSEIAN UN SOLO
LIBRO: «{EL CALENDARIO!»

Entre los mas agresivos maestrazos de contrapunto,
en el extranjero, y al frente de todos, figuraba aquel ri-
diculo cantante capén «picado de erudito con sus pujos
de astronomo», el cual, como ya sabemos, iba diciendo
por plazas y corrillos: <A los africanos, y no a los ita-
lianos, pueden ir los espafioles a ensefiar la Misica.

Seguian a este erudito de mentirijillas la de aquel
autor italiano que en los Elogi italiani, vol. VIII, cali-
fic la obra de nuestro Eximeno de Bizzarro romanzo di
Musica con cui vuol distruggere senza poter poi rifabbri-
care.

Luego venia el famoso Padre Juan Bautista Martini,
que abandond por un momento no el trono, sino el ta-
blado de la Historia, y se dispuso a atacar, como lo hizo,
saliendo derrotado, al ilustre e incansable polemista va-
lenciano.

Paso por alto otros extranjeros. Y no menciono, por-
que s6lo merecen desprecio, o quiza mejor, compasion,
los pacatos y miseros defensores de las mil Yy una san-
deces del moustruo de todos los tratadistas habidos y
por haber, el ramplén y fatal Pedro Cerone y su satélite
obligado Padre Nassare, «el ciego de nacimiento y de
profesions, como lo calificaba insidiosa y ocurrentemente
el sagaz jesuita.

Pero ¢ese monstruo y ese satélite obligado y todo el
monton y turba de sus adoradores, verdaderos locos de
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arte, no eran todos, absolutamente todos, ciegos de na-
cimiento y de profesion?

Helos ahi pintados a brochazo limpio. Advierto que
la pintura es de nuestro jesuita. Pintura del siglo xvmr,
debilitada quizé—exclamard algin necio socarron—.
Pero quedara confundido cuando yo afirme que es de
actualidad, de la mas rabiosa actualidad que puede
darse.

«Toda profesion se compone, como las republicas,
de las clases noble, media e infima. Pero lo que confie-
san los facultativos de musica de la clase superior, y aun
de la media, es que el vulgo de la profesion (y aun de la
aficion, hay que afiadir), es mucho mds numeroso e tgno-
rante que el de otra cualquiera arte de genio. Un poeta,
por miserable que sea, estd precisado a manejar algun
libro y hacer uso de la facultad de pensar; pero la ma-
yor parte de los profesores de musica se forman con el
puro ejercicio mecanico de la garganta o de las manos,
sin enriquecer la mente de los conocimientos necesarios
para crear una musica adaptada a cada asunto, y te-
niendo en ocio perfecto la facultad de pensar. ;Qué jui-
cio se puede esperar de semejantes profesores sobre un
libro de Mfsica?... Una mescolanza de verdades y de
despropositos, aprendidos éstos y aquéllas como se
aprende la musica, a saber, por el oido, puesto que si se
entra en el estudio de esta casta de gentes, no se halla
otro libro que el calendario.»

iPintura de mano maestra, verdadera!
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SALGAMOS AL ENCUENTRO DEL «MONSTRUO FIERO» DE TODOS
LOS TRATADISTAS.

Y ahora salgamos al encuentro del monstruo fiero de
todos los tratadistas habidos y por haber, del impostor
desahogado (asi, con todas las letras), de esa especie de
Sargento Cardenal de la Musica.

Con seriedad reverente, procedamos con todo rigor
bibliografico a dar idea justa y cabal del deforme centén
de Kl Melopeo y Maestro.

Er Meroreo ¥ Mawstro.— Tratado de milsica thedrica
y prdctica en que se pone por extenso, lo que uno para
hacerse perfecto Misico ha menester saber, Y por mayor
facilidad, comodidad y claridad del Lector estd repartido
en XXII Libros.— Compuesto por el R. D. Pedro Cerone,
Ndpoles.—Iuan Bautista Gargano y Lucrecio Nucci.—
MDOXIII .

Orden de materias:

Los libros que se contienen en este tractado.—Oracién
para antes de estudiar.—-Una estampa de la Virgen Maria

1. <Rara combinacién!—dijo Lazarillo (escribe el Padre Exi-
meno en el Don Lazarillo Vizcardi, pigina 48);—en este mismo
afio de 1613 se imprimi6 en Madrid la segunda parte del Melopeo
0 Maestro de la caballeria andante, y en Napoles el Don Quijote
de la Musica. En efecto, dijo Agapito, Cerone se propuso desfacer
los tuertos y vengar los agravios que los malandrines miusicos
extranjeros estaban haciendo a la misica. —Otro mis extrafio
fenomeno observo yo, dijo mosén Juan, y es que un miisico ita-
liano domiciliado en Napoles, y que no creo hubiese estado jamés
en Espafia, escribiese en espaifiol un tratado de Musica.»
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circundada de modulationis viginti vocum (aun no asamos
y ya empringamos).— Al Santésimo Nifio Jests.— Dedi-
catoria a Felipe ITT.—Fl retrato del autor que sirvio de
chacota a Eximenol.—Poesias, en ntmero de 22, fir-
madas algunas por autores espafioles, Alfonso Malaver?,
racionero y maestro de capilla en la iglesia Mayor de
Villafranca, Cristébal Lainez, Juan Pedro Huraneo,
Bernardo de Montanos, etc., ete.— 4 los amigos de bre-
vedad (renida, siempre, con Cerone): imagina que una
de las causas por qué en Espafia florece muy poco la
Mdsica es, que sus escriptores Laconice escribent precian-
dose de ser més que breves en sus Artes musicales (i!).—
Més poesias. En una de ellas, ductor ad librum, y en
otra Auctor ad Lectorem.—Erratas.—Portada del primer
libro.

1. En la orla puesta alrededor del retrato, léese: «D. Petrus
Ceronus Bergomen. Anno sstatis sus XLVID.

Mientras asi decia Agapito, Lazarillo, vueltas dos o tres hojas
se detuvo a contemplar el reverendo retrato de Cerone, que real-
mente parece un jurado en dia de procesién. Vanle haciendo
corte quince poesias latinas, tres castellanas y cuatro italianas
(compuestas sin duda e impresas sin licencia del autor); pero sin
el titulo que las comprendiera a todas: Musarum otium, ‘esto es,
las Musas napolitanas no tenian otra cosa que hacer.> Don Laza-
rillo Vizcardi, pag. 48.

2. Compositor desconocido, de quien lo tinico que se sabe es lo
que aqui se lee.
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LA PRETENDIDA RAREZA DE LA OBRA DE CERONE

La obra de Cerone, dicen todos los bibliégrafos, es
excesivamente rara. Alli a mediados del siglo xvir escri-
bia un Jorge Guzman', sochantre, en unas Amenidades®
del Canto llano, lo siguiente: <Son las obras de Cerone
muy contadas y raras, y, tanto, que si se han puesto
algunas cosas de sus obras, es porque un amigo mio, que
las tiene, me las prestd, que yo no las he podido con-
seguir ni alcanzar en toda mi vida.» jSuerte de sochantre!

Sobre la rareza de la obra, dice Soriano Fuertes
en la peregrina Historia de la Misica Espamiola... desde
los fenicios hasta nuestros déas, nada menos (pag. 77, vo-
Jlumen II): «En el extranjero es casi mas rara que en
Espafa, en donde no existen sino tres ejemplares, que
sepamos: uno en la Biblioteca Real de Madrid (lo dijo
Blas, y... punto redondo); otro incompleto en la de San
Juan, de Barcelona (trasladada a la de la'Universidad) y
el que nosotros poseemos (buscaria el buen Soriano las
amenidades que son de leer en las aleluyas de su... {His-
torial)—anade—que fué propiedad del distinguido maes-
tro D. Francisco Andrevi.»

No es tan y tan rara la obra de Cerone como afirman

1. {Un comentador de ultima hora!; Qué amenidades buscaria
en la obra del reverendo Cerone el buen Jorge Guzmén, sochantre
por anadidura?

2. O Curiosidades, como quieren algunos comentadores. De
todos modos, buscar en el afio de gracia de 1748, curiosidades o
amenidades en el Melopeo, resulta un colmo.
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Guzméan y Soriano, y ahi esta D. Hilarion Eslava, que
en su Memoria historica sobre la Musica religiosa cita
algunos ejemplares, y no se adivina a razén de qué los
cita. Para recomendar a Cerone, no sera ni por su titulo
de reverendo ni por la fatal influencia que tuvo su obra
en nuestra nacion.

Corri6 mucho tiempo, como noticia cierta y valida,
que el buque que traia todo el sendo material impreso
del colosal centén de la obra, j1.160! paginas cada ejem-
plar (pesarian los tales libritos algunos quintales mé-
tricos), naufragd en alta mar. Segun otras noticias se
salvaron algunos ejemplares, que son los contados que
fueron a las manos del Don Agapito que nos describe
Eximeno en su Don Lazarillo.

Pero bastan ya y aun sobran los escasos detalles
bibliograficos apuntados. Reclama nuestra atencion, no
la parte exterior de la bibliografia, sino la interior y a
ella vamos.
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LAS DOS  PERSONALIDADES QUE ¢COLABORARON» EN LA
CONFECCION DEL «MELOPEO>.

Siempre que abro las paginas de esa indigesta y
voluminosa enciclopedia de Musica, que ordené o desor-
deno el musico bergamasco, el mayor monstruo musical
que vieran los siglos, fustigado por el bravo abate Exi-
meno (debe incluirse, fatalmente, su obra entre las nues-
tras, aunque de autor extranjero), experimenta mi animo
tal mezcla de conmiseracién y espanto que me causa
honda pena.

Todo es raro y singular en esta obra, escrita, para
mayor desgracia, en espafiol hibrido para que resultase
mas enrevesada; la jerga medio espafiola y medio ita-
liana en que se publicd; las groserias que infestan casi
todas sus paginas; la malhadada y perniciosa influencia
que ejercio y que yo atribuyo, no sé si me equivoco, a
la manera de ser de su autor, a su caracter atrabiliario,
a su lenguaje grufion y soez que debia cohibir y ame-
drentar a los infelices que no podian dejar de ir a busecar
en ese autor todo cuanto bueno y malo se habia escrito
sobre Musica, y que no era facil hallar sino en esa obra;
las dos personalidades que, no cabe duda, trabajaron en
ella, un buen didactico que expone con mesura y cla-
ridad las ideas, y un comentador descarado, un plagiario
ramplon que se hace notar por el lenguaje mesurado en
lo que roba y por toda suerte de groserias en lo que
comenta; las estocadas traicioneras que dirige a los
maestros espafioles; el hecho, bien probado, de haberse
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CERONE NOS CUENTA SU... HISTORIA

El Predmbulo en el qual demuestra el Author el motivo
que tuvo para hazer esta obra, y el Prologo universal de
ella, completado con algunas noticias biograficas y cro-
nolégicas, daran a conocer de sobra la personalidad de
Cerone.

«Muchos dias ha —dice en el Predmbulo y Prdlogo
universal—, me determiné de escribir (sic) alguna cosa
sobre el Arte de la Musica, comencé hacerlo (sic) @ Ber-
gamo (ciudad de Lombardia, y mi patrial) mas ha de
quince afios: aunque fué tampoco (tan poco, quiere decir)
lo que escrivi entonces®, que puedo dezir (y con mucha
verdad) no /ué nada; pues el mesmo afio dexe la empresa
y me fuy a Cerdefia al seruicio de la Iglesia de Oristan,
con determinacion de me pasar después a Espaia: como
lo cumpli el afio de mil y quinyentos, y noventa y dos®. Y
por auer caminado diuersos lugares destos dichosos
Reynos, y platicado con muchos de la profession, he
comprehendido que, aunque los mancebos dessean saber,
muchos quedan ignorantes; y esto, no por falta de des-
seo natural, mas o porque son flacos de memoria, o porque
carecen de Maestros; o si los tienen, no todos les quieren
ensefiar lo poco o lo mucho que saben (pero bien es de”

1. Nacib el afio 1566.

2. Llamo la atencién sobre todos los pasajes subrayados.

8. Sise tiene presente que Cerone nacié el afio 1566, llegaria
2 Espafia a los 26 afios de edad.
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creer, que los que tal intencion tienen, usando semejante
término, no son de los mejores, ni medianos).

Pues principalmente por estas, sin las otras causas,
agora he querido satisfazer mi voluntad, en escriuir un
tractado de Musica.»

Confiesa aqui Cerone que antes de su viaje escribi6
muy poca cosa 0, mas bien, nada sobre el Arte de la
Miusica. Era natural que después de lo que nos dice en
el prologo, esto es, que tenia la determinacién de se
passar a Espafia, nos contase qué motivos influyeron en
la determinacion de este viaje; esto lo dice mas adelante,
en la pag. 200, «escriuiendo esto el Author para exemplo
de muchos y para su mortificacién». ;Y qué fué esto? Fué
«que por auer en mi mocedad usado mal de la Musica y
por auerme empleado en cantar canciones menos que
honestas, y también por el mucho gusto que recibia
cuando componia cantares torpes... quiso Dios que yo
fuesse cautiuado de visitar la Santa Iglesia del glorioso y
bienauenturado Santiago de Galicia, para quedar por
aqui libre del poder del demonio... Con esta devocion,
pues, y justamente con una voluntad grande que tenia de
practicar los mds famosos musicos destos Reynos, passé a
Espaha y di cumplimiento a mis desseos el afio del
Jubileo de aquella Santa Iglesia, que fué el de 1593.»
Refiere la enfermedad que tuvo y la hambre y la sed que
padecié en aquella romeria; que se hallaba tan debilitado
¥ tan lleno de miseria que no se podia tener sino en tres
pies y muy malamente; que remedid luego a todas sus
necesidades corporales el Cauallero de Gracial, de quien
de entonces aca «siempre he sido amado y honrado, no

1. Jacobo de Gatii, Caballero de Gracia, modenés, gran aficio-
nado a la Musica y protector de Cerone.
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como extranjero o criado suyo, sino como hijo propio, y
no conforme a mi estado y poco merecer, sino conforme
a su nobleza y mucha caridad.»

Sobradas cosas habra notado aqui el lector: que su
viaje a Espafia fué hecho con la idea de estudiar a nues-.
tros buenos maestros y apartarse del género de musica
que hasta entonces habia cultivado; que al escribir su
libro lo hizo con la idea de que sirviera a los que no
podian tener buenos maestros, sino ni mejores ni me-
dianos, y que por estas sin las otras causas quiso satisfacer
su voluntad; confiesa que las ideas del libro las <ha leydo
en diversas artes y tractados de exelentes authores, en cuya
liceibn» consumi6 la mayor parte de su mocedad, de las
cuales—dice—, tengo escogida la flor. Esto en boca de
autor que no fuera Cerone, seria pura modestia, pero en
8l es palinodia pura; hace traicion a su secreto cuando
asegura en esta misma pégina del preambulo que «fam-
bién tengo insierto (inserto) en ella (en la obra) aljunas
cosillas mias, que con la baxeza de mi entendimiento he
especulado»; se le escapa una confesion que aclara
muchas dudas cuando alla en la pagina 935 dice que «s¢
a algunos pareciesse que para temer esta obra emn mayor.
reputacion, hubiera sido mejor que huuiese yo formado en
las ocasiones un exemplo particular de mi cabeza... sin los
exemplos agenos, sepan que esta obra tendrd mds repu-
tacion con los exemplos (y el texto, debia afiadir) AGENOS,
que con los mios propios»; y anade luego, pag. 1087, «he
mudado en romance (es claro, como que el original pla-
giado o algo mas fuerte, estaba en italiano) y puesto en
practica todo aquello que a los profesores podia seruir
y aprouechar, engastando, por no encubrir mi talento,
algunas cosillas de mi estudio y mi trabajo.»



XL

CONTINUA LA... HISTORIA

Prueba de mayor excepcién la dan todavia los
siguientes parrafos del preambulo (pag. 8): «Porque asi
como el que quiere plantar un jardin nuevo, dice, busca
injertos de buenos arboles, asi yo he buscado y cogido
tengo autoridades y pareceres de famosos musicos, asi
teoricos como practicos, para plantar en este nuevo libro.
Y asi como el tejedor junta el hilado de diversas manos
labrado, y de muchos hilos urde y teje su tela, asi yo he
juntado las doctrinas de diversos musicos y tengo hecha
una tela de diversos pareceres; y si ella no salié buena
no se debe poner la culpa al hilado, que es delgado y
fino, sino a mi que no le supe urdir y tejer» En efecto,
si a los veintiséis afios salié Cerone de su pais para visitar
el nuestro, arrepentido de lo poco que habia escrito y
con deseos de aprender; si estuvo en Espafia quince afios
¥y &los cinco de estar en Italia publico el Melopeo, squié-
nes fueron los famosos musicos, asi tedricos como prac-
ticos, que le dieron los injertos de buenos arboles para
plantar un nuevo jardin, y de qué diversas manos la-
brado junto6 el hilado para urdir su tela?

Prosigue diciendo en la pag. 4: «Por otra parte jun-
tandose también el deseo de servir a la nacién espafiola,
como oficial inutil de un sabio pintor, o (por mejor decir)
borrén, y delinear con mi poco saber las reglas y docu-
mentos de la Misica, remitiendo a los maestros expertos
en esta profesion anadir los colores y cumplir las faltas
que hubiere, y tratar mas claramente lo que yo no supe

7
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explicar.» Aqui se llama modestamente discipulo de
nuestros maestros; pero a renglén seguido el domine coge
la palmeta y exclama: «Confio en Dios que este presente
tratado sera provechosoe a muchos de la profesion, y que
de todos los que tienen buenas entrafias no dejara de
ser recibido con alegre rostro, y si acaso tomaren algunos
con mano izqmel da lo que yo les ofrezco con fa derecha,
y otros Te quieren mfa,mar o por meJor dec:1r, matar,
todavia adviertan no podran efectuar su mal deseo a,ntes
quedaran semejantes a las desdichadas manposas, que
quemen&o oscurecer y apagar la clara Tuz de 1a candela,
ellas’ mesmas se queman v quedando encendida 1a Vela
con st clarldad ellas pagan con su muelte Ia temendad

de st atrevumento »
" Resaltan nuevas  contradicciones en la Dedlcatona 48

su obra a Fehpe TII de Espana leyendose las mgmentes
frases‘ «Oon deseo de que la Musma practlca (tan usada
én los reinos y prov1n01as en que V.M b1enaventurada.—
mente manda) se ponga a meJ or termmo para que ast se
me_]ore y ennoblezca, y la gente moza, que por gusto o
necesidad desea saberla la pueda aprender con mayoi‘
comodidad y con mas facilidad, he ‘ordenado este p1e-
sente volumen (engastando como cosa nueva) la theomca
en 1a practlca, y . Juntamente mterPOmendo muc s
avisos y muy provechosos, para desechar los vicios' y
abrazar la,s Vlrtudes, con muc I‘aJs amonéstacmnes auto-
rizadas con la Sagrada Esomtura todos en efecto y muy

a propésu:o de la mtsica mora.hzada » Enla pa,g 9,4l
decirnos el porqué ‘le dib & st obra el ’mtulo de Maesiro
o Melopeo, escribe: ‘Lo prlmero pues {lle Mme ovio a

intitularla a81, “fud el ser las aldeas y lugares de Espana
ﬁan faltas de maestros de Musma, yel 00n51derar que log
pocos qué hay en ellas por la’ Magyor parte, no saben
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cumplidamente lo que es necesario saber: y si saben, no
todos quieren ensefiar fielmente a quien desea saber este
arte... También porque la manera de ensefiar es, como si
personalmente un maestro ensefiase las palabras, con-
viene a saber, con razones largas, con palabras simples,
con ejemplos de fabulas y de historias, con dichos gra-
ciosos, con sentencias graves, con similitudes apropiadas,
con digresiones largas, con conceptos familiares, y, final-
mente, con tantas diversidades, que parezca una nueva
ensalada italiana... Non era posible poner esta mezcla de
escritos debajo del nombre de Arte de miisica, ni de otro
cualquier titulo, sin dar a todos justa ocasion de se
mofar de mi.»




XLI

LA SUPERCHERIA DE CERONE DESCUBIERTA POR EL MUSI-
COGRAFO FETIS.

Yo no sé si Mr. Fétis, al descubrir la supercheria de
Cerone, se fij6 en los extremos que he anotado de intento
para robustecer su opinion. Cerone confiesa de plano: no
hay distingos ni embolismos que valgan; ha tomado de
éste y del de mas alla, él lo afirma; lo que ha robado lo
deja tal cual lo hall6, porque no podia mejorarlo, pero
en el pecado la penitencia: al engastar en su obra lo que
tom6 de otros, las intemperancias de lenguaje lo descu-
bren a las claras; el lenguaje de lo que ha robado es
persuasivo, sobrio y claro; el suyo es irritante, lleno de
groserias tales que a uno que ha cometido no sé qué
falta armoénica le llamo hideputa (pag. 670) y a otro que
ha saltado con poca destreza un intervalo le dice que ha
dado el salto de la mona wieja; el tratadista habla con el
lenguaje comedido del que ensefia; el comentarista como
un verdadero poseido; llama ladrén a un pobre maestro
de capilla que conocid en sus viajes por estos dichosos
Reinos (capitulo XLi), aconseja a los discipulos que si dan
en manos de un maestro de capilla que no sepa su obli-
gacion, duro en él, y a los maestros, en el caso contrario,
que zurren bonitamente la badana a los discipulos
inaplicados o romos de inteligencia. Lia mano que ha
trazado todas las iniquidades e incongruencias que en
la obra se leen, ha dejado las huellas en el papel, man-
chandolo con groserias, sandeces y lugares comunes.

Hay en ol fondo de esa obra un rencor insélito que ni
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olvida ni perdona. ¢Es cierto que en Hspafia nadie hizo
caso a Cerone? ;Que buscé inutilmente una colocacion?
Sus viajes por algunas provincias lo prueban. No la hallé
en provincias y quiso probar fortuna en Madrid. Merced,
sin duda, a la influencia del citado Caballero de Gracia,
su protector, pudo entrar al servicio de Felipe II como
simple capellan cantor, miembro obscuro de la Capilla
real. Bajo el reinado de Felipe III continuo ejerciendo,
con el rencor en el alma y considerandose rebajado y
postergado, las mismas modestas y secundarias fun-
ciones, hasta que, por motivos que no declara, se ve pre-
cisado a abandonar su colocacién en la Capilla real de
Madrid para ocupar una de igual clase y posicion en
Napoles, hecho que probaria que tan poca atencion
merecid a los maestros de su tierra como a los de la
nuestra. Supbnese que su regreso a Italia debi6 acaecer
alla por el afio de 1608, un afio antes de que publicase
su tratado:

Regole per il canto fermo, Napoles,
1609, in 4.°*

que no se recomienda ni por la novedad, ni por la bondad
de sus reglas. Se ignora la época de su muerte, ocurrida,
como es de suponer, después del 1613, afio de la publi-
cacién de su terrible infolio de ;7160 pdginas! {Cuantas
luchas morales han pasado por esas paginas! {Cuantos

1. En varias partes de su Melopeo refiérese Cerone a un libro
de Motetes, impreso, sin duda, y compuesto por él. <Busquen,
dice, el libro IIT de mis Motetes a cuatro, cinco y seis voces, que
ahf hallardn, asi éste como los demas enigmas.» (La resolucion de
los que pone en el libro XXII del Melopeo.)
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genios han debido sucumbir en ellas! jCuéntos terrores
experimentarian los que al penetrar en las puertas de
esa verdadera citid dolente lelan en la portada de la obra
la inmodesta y cruel inscripeion: JQUID ULTRA QUERIS?...
¢QUID ULTRA?



XL
EL LIBRO DE LOS %« ATAVIOS ¥ CONSONANCIAS MORALES (/)

No tengo alientos para seguir comentando los parra;—
fos mas descarados del preambulo y de la obra, que
extracté con animo.de dar mas fuerza a la suposicion de
Fétis. Si quiero tomarme el trabaJo de los titulos de
los X XTI libros, no.los de los capltulos en que se d1v1de
cada libro, tan numerosos como los del Cman, porque
de paso he de indicar los que se deben al verdadero
y anonimo tratadista, los que engasto el arehlf'amoso
grajo musical y los que necesauamente contlenen dato$
historicos y técnicos que 1mporta conSJgnar =

Paso por alto la dedlcatorla de 1a obra a Felipe ]I[
doblo de un golpe las cinco paginas y parte de Ia sext&
del execrable Preambulo % llego al :

Lisro priMERO.— Que es de los Atauzos Y morales.
debido todo, todo por completo, a la pluma de nuestro
iracundo fohcularlo Es un totum revolotim en que hay
para todos los gustos.—Por qué a este tmctado se le dzo
el titulo de Maestro o Melopeo.——Pam quién escribe el
author. Pone en este libro unas saladisimas «senales del
discipulo que ha de hacer poco prifitto (sic).»—De la virtud
y de la ignorancia.—De cémo el deleyte, la pereza, el
Placer y las riquezas, son muy enemigas a la virtud.—
A los pusildnimes y de poco dnimo (bueno estaba Cerone
para darselo).— Del ocio...—De los dafios y males cau-
sados del vino. (jLio que ha descubierto aqui Cerone! Que
las romanas «acostumbraban los maridos en viniendo de
fuera llegando a ellas, boca con boca, olerlas y besarlas:
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la qual prueba llamaban Temeto, de la qual palabra for-
maron los latinos su vocablo Temulentia, que es la em-
briaguez, y Temulentus, cosa borracha.» Hay sapos y
culebras en este capitulo y todo un arsenal de cuentos...
algo mas que pornograficos).— De los bienes del vino; de
como es necesario para la sanidad del cuerpo humano, y
de otros avisos muy importantes y muy necesarios, tocantes
a esta materia. (Por estilo del anterior, acaso més diver-
t1do).—De cémo ay unos (esto después de los capitulos
dedicados al vino) que se usurpan el nombre de Misico,
no siendo MARITEULOS del nombre de Cantor.—...que se han
de escoger buenos Maestros.— Qué condiciones han de tener.
—... A4 quales Compositores prdticos podremos imitar
sequramente, y sin peligro, pone entre los nuestros a
Morales, Guerrero y Victoria, que son los dnicos que
recomienda en toda la obra, mereciéndole solamente
Antonio Ratia y Bernardo Clavgo una mencion de pa-
sada alla en el Predmbulo)...— Adonde se abomina el detes-
table vicio de la ingratitud.—De unos que se adornan de
los trabajos ajenos para alcanzar fama con ellos (o, lo que
seria lo mismo, del aplomo del autor de este libro).—De
los que en todo puntualmente hurtan las obras agenas, atri-
buyéndoselas por suyas.



XTLIIT

ESTOCADA AL MAESTRO NICASIO ZORITA

Vale la pena de extractarse algun pasaje de este
capitulo, porque se trata de un maestro espafiol des-
conocido.

«En el camino de Santiago de Galicia, que yo hice
el ano del Jubileo de aquella santa iglesia, que fué el de
1593, en un lugar, cuyo nombre dejo en la pluma, me
llevaron a casa de uno que tenia escuela de Musica; el
cual... hizo traer unos papeles de obras musicales, dicién-
dome, que todas ellas eran sus composiciones. Yo, des-
pués de haber cantado todo lo que él quiso, y callado
todo lo que yo tenia que decir, despedime de él muy
friamente y me ful a pasear fuera de la ciudad con uno
de aquellos cantores que se hall6 a cantar las sobre-
dichas obras. El cual pregunténdome en el camino la
causa porque no hice cumplimientos con el maestro y
por qué no habia alabado las obras que me hizo sentir...
Estaba determinado de no decir nada (rara prudencia
en Cerone), mas viendo su propésito, mudé el mio y,
asi, ful necesitado de decirle lo que no queria... Ya
muchos dias ha que hice reverencia al sefior Nicasio
Zorita (maestro de capilla de la iglesia mayor de Tarra-
gona, escribe al margen), y siempre alabé y soy para
alabar sus excelentes composiciones. Esto dije, porque
entre aquellas obras que cantamos conoci un motete de
este autor. Eiste cantor, pues, dijo a otro amigo suyo la
respuesta enjuta que le di, y este segundo fué a decirlo
al maestro, el cual topandome el dia siguiente finse de
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no me ver.. Mas topandome otro dia mostrose muy
enojado y quisome comer vivo por aver dicho aquello...»
Resultado de todo esto fué, segtin Cerone, que los dos
contendientes rifieron en la calle, que se difamaron
lindamente y que «fué increible (afiade nuestro autor;
ipobrecito!) el enojo y safia que concibié en si con-
tra mi.»



XLIV

IMPRUDENCIAS DE CERONE

A nadie sino a Cerone le ocurriria hablar de materias
tan comprometidas como ésta, de aquellos que él sabe
«que tienen una frente tan raida y desvergonzada que
no miran, ni sienten, ni tienen en nada el haberse usur-
pado los estudios y trabajos ajenos», de aquellos <que
dan a entender claramente que tienen jugada al tablero
su honra y reputacion. :

iBah! Todo esto no reza con Cerone, que si hurtoé
en todo puntualmente, tuvo el mérito de ocultarlo con
destreza.

Sigue: De los embidiosos y de malas entranas.—Defensa
del autor (bien la merece) cerca de algunas quexas que se
le podrian hacer en materia de lo dicho. (Tanto incienso
le ha metido el autor al botafumeiro, que se ahoga, tose
¥ escupe esos elogios de si mismo; <«alli (en la soledad,
porque no quiero tratar con los Musicos) podré escribir
libros en esta materia, con que aproveche no solamente
a los pocos que conozco, mas a los muchos que no
conozco; no solamente a los italianos, mas a las demas
naciones; y no solamente a los presentes, mds ain a los
venideros».)— De los diferentes términos de proceder, y de
los diversos cumplimientos y palabras de cortesia que
suelen hacer algunos Musiquillos halldndose entre Miisicos
excelentes; y esto para dar a entender que ellos tambien
son grandes Misicos y buenos Compositores. (;Oh! joh!
joh!l)—Siguen otras maneras de proceder mucho mds nota-
bles. (Capitulo adornado con estos subtitulos: Maestros
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que después de haber dado de palos escupen en la boca;
Maestros que después de haber descalabrado @ wuno, le
untan los cascos; moneda para comprar amistades; Maes-
tros que se huelgan de morder las obras ajenas; Maestros
que contradicen a fin de que el que dice, diga mds; Maes-
tros que alaban y contradicen; son canes de palacio «que
alagan y después muerden>» (sic); quien es mano (enano)
ceda, ete., ete. (Pero, jsefior!, ¢qué pen sarian de las cosas
del arte de la Msica y de los musicos, los infelices que
se ponian a estudiar en las aulas de ese feroz Domine
Lucas?)— De la Amistad y del Amigo verdadero.— Del fin-
gido y falso amigo.—...Del murmurar...—La causa por-
que hay mds profesores de DMaisica en Italia que en Espania.
({Valiente imprudencial Y este capitulo, modelo de mala
fo, se escribia cuando corrian en manos de todos los
tratados de Martinez, de Bizcargui, de Fuenllana, de
Valderrabano, de Cabezon, de Baltasar Ruiz, del bachi-
ller Tapia, del sabio Ciruelo, de Cristobal Reina, de
Marcos Durén, de Francisco Montafios, de Cervera, de
Salinas, de Bermudo, de Espinosa, de Melchor de Torres,
de Guevara, de Silva, de Tarazona y de otros y ofros
didacticos! Cuando en una nacion se producian obras
como las citadas, que en ninguna de las de la época
alcanzaban a un ntmero tan respétable en cantidad y
calidad jpodia escribirse impunemente como esoribia
Cerone, que en Espafia estd casi la Muisica muerta? El
muy insolente se maravillaba y no podia darse razon de
esto, y como el que hiere a mansalva, huia el bulto,
después de cometido el desacato y afiadia con befa: «Solo
aquellos de més sano juicio que el mio pueden saber
esto»).




XLV

SIGUE EL LIBRO DE LOS <ATAVIOS Y CONSONANCIAS MORA-
LES» Y EMPIEZA EL DE LAS «CURIOSIDADES Y ANTIGUA-
LLAS MUSICALES».

Pero lo que aqui no se comprende, lo que admira es
que nuestros batalladores maestros, nuestros terribles
gladiadores de la pluma, que por un quitame alli esas
pajas ponian de vuelta y media y por cuestiones bala-
dies artistico-musicales, a Lorente, al P. Soler, al padre
Feijoo, a Valls, a Eximeno y a otros, dejasen pasar impu-
nes tantas insolencias y baladronadas. ;Cémo se explica
esto? Yo no lo sé adivinar: he dicho que todo lo que se
refiere a esta obra es singular, y esto no es mas que una
singularidad mayuscula al lado de otras y otras, no
menos raras.—De como la Musica era tenida en grande
veneracion de los antiguos... Después de 153 paginas de
divagaciones, me parece oportuno que el autor se decida
a entrar en materia. Dedica, en efecto, tres capitulos
a las alabanzas de la Musica, vuelve a las andadas y
escribe diez paginas: De la verdadera nobleza... y de
la_avaricia. Siguen varios capitulos de preceptos: Que
es menester sea wigilante y nmo dormildn el que desea
hacer fruto...— Exortacién a los perezosos.—De los Maes-
tros de capilla que alcanzan el Magisterio con Javores...—
Por qué se ordend el canto en la iglesia de Dios...—Contra
los herejes que en la iglesia de Dios impiden la Misica.
Siguen algunos capitulos doctrinarios, de otro autor sin
duda, porque cuando Cerone hurta, desaparecen las vio-
lencias de lenguaje; y por fin el ultimo de este libro,



110 FELIPE PEDRELL

titulado: Que emplear se debe la Miisica en cosas espiri-
tuales y no profanas. Este libro, que es de los atauios y
consonancias morales, consta de sesenta y nueve capi-
tulos, que ocupan 202 paginas completamente inftiles.
Sigue:

LiBro sEeuNDO.—En el qual se ponen unas curiosi-
dades y antiguallas Musicales: en que en alguna manera
se deleyte y cesse el entendimiento de los estudiosos Lectores:
Y son (a mi poco juizio) dignas de saber. En este libro se
presentan razones que dan los que niegan esta Misica
celestial; por qué no sé oye dicha miisica; qué distancia
armonica hay entre un planeta y otro, por ejemplo: desde
la Tierra a la Luna, Re, Mi; desde la Luna a Mercurio,
Mi, Fa; ete.

El capitulo XLIX ofrece cierto interés, porque la
materia que en él se debate aguzo la inteligencia de los
tratadistas antiguos, y produjo otra de tantas polémicas
enojosas como era de su gusto reproducir cada vez que
se intentaba echar un cuarto a espadas, no siempre para
aclarar los puntos discutidos sino para enredarlos méas
y mas.

Tratase, en el referido capitulo, de cémo se entiende
ser Mi, Fa, semitono menor, y Fa, Mi, mayor.

©
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ALUDIENDO A FRANCISCO CERVERA, TRATADISTA VALENCIANO

«Hay un escritor moderno—dice Cerone—el cual, en
su' | Arte i Suma de Canto Uano, que mando a luz en el
ano de 1595 (este ‘autor es, sin duda, nuestro Francisco
Cervera); én la margen del (rapltulo XXVI, escribe una
autoridad del' doctor Boecio;'y és: esta: Hay dos semitonos
meayor 3 ‘menor: "6l “imeénor; es Mi, Fa; el ‘mayor, Fa, Mi.
Puesto caso que el'dicho doctor haya esorito su autorldad
tan sencillamerité ¥ sin mayor deolaracmn 116 'debia por
eso N. N. (Francisco Cervera) relatarla tan enguta en su
platlca,, sm darla. a entender a qulen lee... A Boecio, como
tedrico y. escritor latmo \estuvo muy blen el escnb;,r
sucintamente (pero no,sin duds; & Cervera, como prac-
tico 'y eéscritor valencmno ¢Por qué?) porque su obra y
lag de ‘los demés”especulativos son leidas sélo de per-
sonas mtehgentes y doctas, Mas a N. (Cervera), como
practico y. romancista, no le convenia alegar este paso,
sin declarar primero al nuevo principiante en la practica;
la- eontrariedad que ‘parece contienen en'si las ‘dichas
palabras. No hay mtchacho tan simple m tan grosero
(le dice a C‘ervera) que no sepa muy blen que tanto
camino hay desde Sevilla a Madrid, cuanto desde Madrld
a Sevilla.... Por  estas eonmderacmnes ... todo-hombre
imaginarse ha- que los des semitonos que dice Boscio
(es, a saber: Mi, Fa, merot, 'y ‘al contratio, Fa, Mi, ma-
yor...) compréndese. claramente no ser éstos, pues entra.m-
bos tienen un mesmo mterva.lo 0 dlstancla., con los mes-
mos. términos. del género diatonico, aunque el uno: de
ellos sube y el otro baja.» : :
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DE SAN PEDRO DE LOS ITALIANOS A LA PARROQUIAL DE
SAN PEDRO.

Para declaracion de todo lo dicho pone un ejemplo,
semejante al que pusieron todos o la mayor parte de los
tratadistas (Vid., entre otros, La Llave de la Modulacion
del P. Soler, afio 1762), y hace esta consideracién: «Que
en esta Real Corte' hay dos iglesias de San Pedro
situadas en dos distintas partes, en medio de las cuales
estd la plaza grande. Y asi un hombre nos dice, que

1. Aqui hay una nota marginal preciosa para la historia bi-
bliografica de esta obra singular. Dice: «Adviertan que el autor
escribio parte de esta materia en Madrid, y por esto pone aqui en
ejemplo estas iglesias.» (Vid. pag. 280.)

En distintas partes de la obra son de notar contradicciones
que confunden verdaderamente, cuando se trata de averiguar
donde la escribié. Apunto algunas que podra consultar el lector:

Pag. 116. <Y aunque en el tiempo de veinte afios que he ido
peregrinando por diversas tierras... con todo, siempre he deseado,
y hoy en dia deseo méas que nunca volverme a ella, a (mi patria):
que con cuanta comodidad he tenido y tengo, todavia a veces
salen de mi pecho unos sospiros, los cuales hacia de los amigos,
parientes y patria se envian, de los cuales vivo apartado, si por
distancia de lugar, mas no de corazon... Tanto mas que en tierra
agena siempre suele estar el hombre con mayor sujecién y sin
tanta libertad, pues mo puede usar de su persona con aquella
licencia que usara en la suya... También considerando que siem-
pre hay que decir con este y con el otro... halld que serd mds
sosiego para mt estdirmene en mi casa...» =

Pag. 151. «De ordinario aquf (en Italia) suelen acudir los
compositores mas nombrados del lugar, los cuales, después de
haber hecho probar sus composiciones en unas casas que llaman
Academias...»>
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mayor camino hay de la iglesia de San Pedro a la plaza,
y menor de la plaza a San Pedro: no hay duda que para
hacer verdadera esta practica, habemos de entender mas
circunstancias y mas palabras de las que nos dice: y sera
de esta manera: Mayor camino hay desde San Pedro de
los Italianos a la plaza, y menor de la plaza a la iglesia
parroquial de San Pedro. Con esto venimos a saber...
que haciendo distincion de dos diferentes iglesias de
San Pedro, situadas en dos diferentes sitios... Desta
- manera diremos, que los dos Mies que pone Boecio, no son
uno mesmo, sino dos diferentes, situados en partes diver-
sas, en medio de los cuales tiene su lugar el Fa: y hallare.
mos mds distancia desde Mi a Fa, que desde Fa a Mi,
porque la distancia del Mi al Fa es de cinco comas, o un
Apétome, o como los espafioles dicen semitono cantable,
que todo es uno: y es lo que Boecio llama semitono menor,
situado, naturalmente, entre la posicion de A-la-mi-re,
pronunciando Mi; y la de B Fa-becuadro-Mi, pronunciando
Fa. Mas la distancia de Fa a Mi, es sélo de cuatro comas;
y es la lima, o como dicen los espatioles, semitono incan-’
table, que todo viene a ser una misma cosa; y es lo que
llama Boecio semitono mayor, situado, naturalmente, en-
tre el mesmo Fa de B mol y el Mi de becuadro: ambos
de la mesma posiciéon de B Fa-becuadro-Mi...» Habia en
en el fondo de esta ridicula polémica de tiquis miquis,
en la cual el uno decia todo lo contrario del otro, que
todos venian a decir lo mismo y que todos concordaban
en una misma cosa, pero no en los términos; calificaban
de distinta manera el semitono y se conformaban en la
parte especulativa, confesando que el famoso semitono
cantable constaba de cinco comas. De aqui distingos y
consideraciones @ la cantidad de la perfeccion y a la
cantidad de la imperfeccion. Proponian unos para aclarar
8
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la cuestion, adoptar las calificaciones de fono imperfecto
menor y tono imperfecto mayor, en lugar de las de semi-
tono mayor o menor. Montanos, Martinez Bizcargui'y
otros hacian derivar la palabra semitono de semis, medio;
Guillermo de Podio, de semum, que quiere decir imper-
fecto o incompleto (semitonio non a semis, quod est dimi-
diun, sed a semum, quod est imperfectum, dicuntur, Podio,
Commentariorum Musices... Cap. XV). Cuando los trata-
distas se aficionaron a lo que en sus distingos enojosos
llamaron la participacidn de la perfeccion, o de la tmper-
feccidn, sostuvieron, como no podian menos de hacerlo,
dadas tales premisas, que el semitono cantable de Mi, Fa
podia llamarse mayor y menor también, invocando ora
la cantidad de la participacion de la imperfeccion del tono
sexquioctavo, ora la cantidad de la participacion de la
imperfeccién del mismo tono. El semitono de cinco comas,
teniendo consideracion a la cantidad o participacion del
tono perfecto y entero, como decian segiin Martinez y los
demés, era mayor, porque en cantidad mds son cinco que
cuatro: pero teniendo consideracion, no a la cantidad de
la perfeccion, sino a la cantidad de la imperfeccion, afir-
maban que el semitono de cinco comas era menor, <porque
si el tono perfecto es compuesto de nueve comas dividido
en dos semitonos, el uno eompuesto de cinco comas y el
otro de cuatro, el de cinco Mi, Fa, semitono cantable, era
menor en la imperfeccion por estar mds cerca a la perfec-
cidn, pues para legar a las nueve comas solo le faltaban
cuatro». Por esas razones el otro semitono (el incantable
de cuatro comas), era mayor en la imperfeccion, pues
para llegar a las nueve faltabanle cinco comas: «porque se
dice aquella cosa ser mas imperfecta, la que es mas apar-
tada de su perfeccién; y de dos cosas imperfectas se dice
ser mas perfecta, la que es mas cerca de su perfeccions.
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«TIQUIS MIQUIS» DE TRATADISTA ATRABILIARIO

Cerone figuraba entre los defensores de esta ultima
tesis, y por lo mismo que Loyola de Guevara y Martinez
Bizcargui defendian la contraria, nuestro grufién mo-
nitor, mal educado, grosero, falso y traicionero, como
slempre, saca la espada y empieza a repartir tajos a
diestro y siniestro, confesando, al fin, el muy desleal,
que en el fondo «aunque estas dos opiniones a la primera
_ vista parecen repufiantes (sic), vienen a decir lo mismo,
v bien consideradas, vienen a concordar en una misma
coSa» .

Veamos, ahora, algunas muestras de la enemiga de-
clarada y humor atrabiliario de nuestro autor.

«Son tantos los autores que tienen escritos muy en
largo unos contra otros en probar cual sea mayor semi-
tono, el que cantamos o el que no se canta, que con
mucha razon les reprende Pedro de Loyola (Guevara)
en su artecilla de componer canto llano: y mucho mas a
los que se andan tras el monachordio y la vihuela que-
brandose la cabeza y perdiendo aquel poco seso que
tienen... El deseo que tengo de ver estas opiniones
unidas... me hace salir en campo a decir lo que siento...
Y aunque sospecha tengo que el dicho autor resentirse ha
de que yo me haya atrevido a escribir materia desta tan
refiida... todavia me movi6 el deseo de dar contento a los
que gustan saber la verdad, escribir mi parecer y ofre-
cerme a pasar la reprensién que el buen Loyola (Guevara)
me diere por ello. Lo que mas pesadumbre me da es,
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que sospecho (jcuantos miramientos!) no faltara quien me
note de muy atrevido, pues parece que yo me puse (a)
escribir (ya parece la cosa) contra la opinion de los mas
famosos escritores espafioles, particularmente de Gon-
zalo Martinez, el cual, por cuanto me dijeron, fué el que
ilustré muy mucho la Misica en estos dichosos Reynos;
de maestro Francisco de Montanos, que estuvo treinta y
seis afios en servicio de maestro de capilla, como él
mismo dice en los postreros renglones de su Arte de mu-
sica..., de Francisco'de Salinas..., de Tapia, de Torres y de
muchos otros escritores romancistas...» A todo esto, ¢qué
tesis defenders el buen Cerone? (La de los citados trata-
distas espafioles que la ilustraron admirablemente, en
especial Martinez de Bizcargui, Salinas, Montanos y
otros? ;No podia haber confesado antes lo que después
otorga, es decir, que todos estaban en lo cierto, menos
en los términos de la cuestion, «que ambas dos, partes
dicen bien, aunque no se entienden entre ellas como
conviene?»

Esto no estaba en las miras de Cerone, porque asi no
se habria podido dar el gustazo de contradecir a nuestros
tratadistas. «Merezco algin galardon, escribe, pues me
conformo con las autoridades y pareceres de otros (quiza)
més especulativos que ellos, y por consiguiente (por decir
asi) ellos merecen ser tenidos por muy atrevidos en decir
cosa que sea contraria a los pareceres de hombres tan
doctos en todas las profesiones, como lo fueron Boecio...
y Aristoteles... Sepa el discreto lector, que las razones
que Boecio, Aristoteles y otros dan con mano derecha,
Martinez, Montanos, Salinas y sus seguidores las toman
con la izquierda, y con cuanto los unos quieren trabajar
con explicaciones por traerlos a razon, estan los otros tan
fuera de ella, que no se la pueden persuadir. Yo, pues,
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para servicio y provecho del nuestro discipulo, no dejaré
de decir algo...; y para fundamento no quiero tomar otra
cosa mas que una autoridad de Guillermo de Podio (la
diferencia entre la raiz semis o semum de la palabra
semitono. Vid. mas arriba), alegada del mismo Gonzalo
Martinez... Lo cual haciendo, dara ocasion de reir algin
tanto, pues la misma autoridad entre las otras, que Mar-
tinez tiene en su mano para ofender a Boecio y a sus
seguidores, quiero tomarsela y cortar con ella todas sus
frantumerias (sic), de la misma manera que el Santo Rey
David saco de las manos del superbo Golias la espada,
con que le corté la cabeza.»



XLIX

MENCIONA CERONE LOS TRATADISTAS QUE NOS PERTENECEN

i Risum teneatis?

Cuando Cerone ha cortado la cabeza al buen Martinez,
advierte que todos dicen bien (pagina 286), y para que su
obra sea mas provechosa al nuevo y curioso lector, pone
un breve sumario de las diferentes maneras, que entre
los escritores musicos «se puede hallar nombrado el
espacio Mi, Fa, asl en el género cromatico como en el
diaténico, ete.»

Paso por alto una porcion de capitulos mas o menos
bien tratados, seglin que son originales de Cerone o de
su colaborador anénimo, y llego al capitulo LXXXIV,
que trata de Nombres de diversos Autores que escrito
tienen de Misica; asi especulativos y Thedricos como
prdcticos.

Menciona Cerone en una lista los siguientes frata-
distas que nos pertencen:

Gonzalo Martinez de Bizcargui.

Bartolomé Ramos.

Baltasar Ruiz.

Bachiller Tapia Numantino.

Ciruelo.

Cristébal de Reyna.

Francisco Tobar.

Francisco de Montanos.

Francisco Cervera.

Francisco Salinas.

Guillermo de Podio.
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Juan Bermudo.

Juan Escribano, arcediano de Monleon.

Juan Espinosa, canoénigo de Burgos.

Juan Martinez.

Miguel Martino (;?).

Melehor de Torres.

Pedro de Loyola Guevara.

T'ristano de Silva (sic), Tarazona.

Fr. Tomas de Santa Maria, de la Orden de Santo
Domingo. '

Villafranca (alude sin duda a Alonso Malaver, uno
de los autores de las veintidds poesias que se mencionan
en el principio del libro, maestro de capilla de la pobla-
cién citada).

El daltimo autor mencionado es San Isidoro, cuando
merecia ocupar el primer puesto.

La triste verdad de esta cita es, que todos esos
autores de sentido comun y clarividencias excepcionales,
hicieron fatalmente posible la decadencia que acusa esa
numerosa invasion de tratadistas retrégrados de la fuerza
y consistencia, principalmente de los Cerone y los Nas-
sarre, objeto de las diatribas e ironias del P. Eximeno.

Preséntase aqui, al analizar el libro ITI, la cuestion
del sistema de solmisacién guidoniana o de los hexacor-
dos que pasamos por alto, lo mismo que la famosa Mano
musical, porque son conocimientos que huelgan aqui y
8on propios de un tratado especial.



L

PROSIGUE EL ROTULADO DE LOS LIBROS SIGUIENTES

LiBro cuarT0o.—En el cual se pone el modo de cantar
las Oraciones, Epistolas, Evangelios, etcétera, asé a la
Espanola como a la Romana. Bastante notable, como
el libro tercero, debido todo al colaborador andnimo.
Consta de cuarenta y un capitulos, desde la pag. 365
hasta 396.

LiBro QuiNTO.—FEn el cual van puestos unos avisos
muy necesarios en canto llano. Notable. Ut supra. Consta
de noventa y nueve y un capitulo postrero, desde la
pagina 397 hasta 481.

LiBro sEXT0.— Hn el cual se pone el modo de dar licion
de canto de organo.

En este libro, sexto de la obra de Cerone, hay un ca-
pitulo que tiene su importancia y que prueba que nues-
tro autor conocia dicha nueva manera de solfear, adonde
no hay necesidad de hacer Mutanza. (Cap. LX, pag. 514).

LiBro sErTiM0.— Que es de los avisos mecesarios en
canto de drgano. Comprende veinte y un capitulo pos-
trero, desde la pagina 517 hasta 540.

Lisro ocravo.—En el cual se ponen las reglas para
cantar glosado y de garganta. Pesado y enojoso. El arte
del floreo, el glosado y del cantar con gracia de la escuela
rossiniana, hallara un abolengo ustre en Cerone. Consta,
de diez capitulos, paginas 541-564,

Lisro NovENO.—En el cual van puestas las reglas ne-
cesarias para hacer contrapuuto sobre canto lUano. Consta
de treinta capitulos, paginas 565-594.

Lisro pECENO.—Adonde se tracta de los contrapuntos
artificiales y doctos, que hacer se suelen en los ejercicios
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musicales, como cosa de mucho primor. Consta de diez y-
ocho capitulos y paginas 595-608.

Liero oxcENo.—Adonde se tracta solamente de los mo-
vimientos, que hacen las partes; pasando desde una Especie
a otra regoladamente (sic), y con buena orden. Notable;
sin descomposturas, aunque se trate de que sea compos-
tura. Consta de veintiocho capitulos y paginas 608-651.

Liero pocENO.—En el cual van puestos unos avisos
necesarios para mayor perfeccion de la Compostura. Es-
crito entre el comentador y el autor anénimo. Asoman
las destemplanzas: hideputa, mona vieja. Consta de diez
y nueve y un capitulo postrero, paginas 656-695.

LiBro TRECENO.—En el cual debgjo del nombre de:
Fragmentos musicales, se van declarando diversas otras
particuiaridades, no menos necesarias y provechosas, de:
los avisos del libro pasado. Consta de sesenta y tres capi-
tulos, paginas 696-762. ‘

Dice en la pagina 704: «La razon de no ponerse aqui
(la clasificacion de las Disonancias), por no ser su lugar
propio, pero ponerse ha en las Addiciones Musicales,
obrecilla de mucho primor y habilidad... que confio en
Dios... se acabard presto.> No debié publicarla para
mayor honra del arte y de su pueblo de artistas.

Lisro carorcENo.—Adonde particularmente se tracta
de los Canones, Fugas, del Contrapunto a la XII, y de
otros de mucho primor y arte. Consta de cincuenta y un
capitulos y paginas 767-812.

Lisro quincexo.— Que es de los lugares y pasos comu-
nes: particularmente de las entradas y cldusulas. Consta
de varios ejemplos hasta el nlimero quince; comprende-
paginas 813-872.

Liero DECISESENO. —Adonde se tracta en particular de:
los doce Tonos, asi naturales como accidentales, usados en-
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canto de Organo. Consta de treinta capitulos y paginas

873-935. Ya hice constar que en el final de este libro

«Cerone hace traicion a su secreto. Descubre de quién es
1a doctrina contenida en el libro indicado (XVI) <atento

-que siempre se preponen y siempre anteponer se deuen

las aprobadas opiniones agenas a sus propias...»

LiBro DECISETENO.— En el cual (para satisfacer a los
-aficionados a las sofistiquerias en Misica) se tracta del
Modo, Tiempo y Prolacion: y, por consiguiente, se ensena
-a cantar las Composiciones modales, asi antiguas como
modernas. Parte de este libro, descartadas las divaga-
ciones de siempre, ofrece cierto interés, en especial
$odo lo que se refiers a la notacion antigua, presentada
de un modo claro y adornada con tablas de las diez y seis
especies del Género cuantitativo, y de las ocho especies
de la Prolacion perfecta. Consta de capitulos diez y seis
v paginas 936-964.

LiIBRO DECIOCHENO,—Fn el cual se tracta en particular
de las notas en el numero ternario, y de sus accidenies.
Consta de treinta capitulos y paginas 965-1027.

Lisro pEcIMONOVENO.— Adonde se tracta, muy a pun-
2o (;!), de las Proporciones musicales, y del modo de ordenar
rectamente una Composicion con diversas reglas modales.

<Al lector—le dice, que—: es tanta la voluntad que
tengo de satisfacer al curioso lector, que aunque deseo
la brevedad (estamos en la pagina {976 del horrible
centon!), no puedo estar sin alargarme..» Y va a tratar
de las Proporciones... (Las proporciones dijo el despropor-
cionado Cerone? {Huyamos! j;jNo quedan alientos para
seguirle en esta materiall!

Liero vEINTENO.—Adonde se declara brevemente la
-misa Lomme armi (sic) de Pedro Luys de Prenestinag y en
_particular se pone en claro la resolucion del Tenor.



LI

UN LIBRO IMPORTANTE DEL MACHACON TRATADO DE CERONE

Lisro vEINTIUNO.— En €l se tracta en particular de los
Conciertos y conveniencia (sic) de los instrumentos musica-
les y de su temple.

Este capitulo tiene todavia hoy importancia arqueo-
logico-historica para la organografia en general. Es un
tratado abreviado de esta materia.

En el principio de la obra habla de los tafiedores de
vihuela, de laidd, de arpa o guitarra. En otra parte men-
ciona algunos instrumentos modernos: <El sacabuche, la
dolgayna, la guitarra, el bordeleto, el rebequin o violino,
el eymbalo, la tiorba, la sordelina, y otros muchos.»

Léese en la pagina 249: «Monochordio, gravecyembalo
¥ otras maneras diversas, con todo esto sus inventores,
con perdida en verdad grande de su merecida alabanca
de ellos, en las tinieblas se hallan enterrados...»

He subrayado de intento dos nombres de instrumen-
tos citados por Cerone: sordelyna o gayta, dice en otra
parte de su obra.

Pero squé entiende por bordeleto, voz que no aparece
en ninguno de los diccionarios italianos que tengo a
mano? ;Bordeleto viene de la voz italiana bordone o de
borddn espafiola? ;Quiso expresar un bajo de cuerda, un
bajo de viento y madera, el que nosotros llamabamos
bajoncillo, o un registro del 6rgano?

«Ignoro qué instrumento sea el bordelefo—me eseribid
el maestro Barbieri—, pues sobre él no tengo ningun
apunte... Se me ocurre la idea de si Cerone daria el
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nombre de bordeleto a lo que en Espafia llamabamos
bajoncillo, pues este nombre espafiol no lo cita Cerone
en su lista de instrumentos.» (Vid. mas adelante.) '

(Serh, acaso, el francés odrecillo, que se menciona en
la célebre poesia del Arcipreste de Hita, Juan Ruiz, des-
cribiendo el recibimiento hecho a Don Amor?

En la nota que pone Soriano Fuertes al mencionado
francés odrecillo, escribe: «El orlillo u orlo, instrumento
no conocido en nuestros dias, sino en los 6rganos»; pero
esto no es posible, porque el odrecillo era un instrumento
misico de viento parecido a la gaita y de la familia de
las cornamusas agudas, cuyo nombre viene de odre, cuero
de cabra o de otro animal, que cosido por todas partes y
dejandole solo una boca, en la que se aplicaba el tubo de
una gaita, formaba un depésito de aire, tal como se ve
en las gaitas zamoranas, vulgo sachs de chemechs, en
Cataluna.

¢El odrecillo de Juan Ruiz, repito, es acaso el borde-
leto de Cerone?

He de referirme algunas veces en estas investigacio-
nes al texto del precioso documento arqueologico musical
que Vander Stracten inserta en el yolumen II, tomo 8.%,
de la Histoire de la Musique aux Pays-Bas (Les Musiciens
Neirlandais en Espagne) y forma parte del Inventario
general de los vienes y alajas de los quartos de Sus Ma-
gestades. (Al margen.) Tasado por Joan de Rojas Carrion,
violero, en Madrid, a 13 de Mayo 1602. Rubricado.

Tl inventario es, a poca diferencia, de la época de
Cerone. Las citas aclaran algunos pasajes obscuros del
texto y completan la breve ilustracién que requiere esta
parte de la obra de Cerone, por su doble importancia
arqueologico-musical y téenica.
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Las descripciones deficientisimas que nos han dejado
los antiguos dificultan esta clase de estudios, muy ex-
puestos a dudas y errores de bulto; importa, sin embargo,
consignar datos y citar fuentes de consulta, para que
pueda aprovecharlos el que emprenda la historia de los
Instrumentos musicales antiguos y modernos.

Pasa a explicar después el modo de templar el arpa
(capitulo XV), que «se templa como se hace el monochor-
dio y el arpicordio; mas con todo esto, es de saber que
en ello se procede de tal modo, que no se divide tono
ninguno natural, como se hace en los sobredichos ins-
trumentos.

Por la cual cosa, s6lo en ocho cuerdas consiste su
templadura, estando que de octava en octava (volviendo
siempre a la repeticién), las voces agudas proceden de
las graves, como por estas quince cuerdas notadas con
las silabas cantables, que en ellas naturalmente pueden
hallarse, se conoce.»

A continuacién la explicacién de lo dicho en la tabla
que presenta el autor de la Arpa simple y ordinaria.

«Por la cual cosa—afade—, se puede decir, que su
cuerda mas grave sea C-fa-ut, cantado por B-quadrado;
o la de F-fa-ut, procediendo por B-mol. Porque desde la
primera cuerda a la segunda, y desde la segunda a la
tercera, hay intervalo de tono sexquioctavo, y desde la
tercera a la cuarta hay el intervalo del semitono cantable.»

Bermudo, en su libro Declaracion de instrumentos

(Osuna, 1548-1555), Lucas Ruiz de Ribayaz, en su Luz y
Norte-Musical (Madrid, 1677) y otros autores, especial-

mente el primero, presentan tratados en regla, aunque
sucintos, del arpa, y algunos detalles sobre el estado de
este instrumento desde el afio 1555.
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Las cuerdas, simplemente extendidas entre la consola
y la caja armoénica, no tenian medios para modular.

Ademas de la de quince Tuerdas que presenta Cerone,
cita ofras tres clases Prastorius (Syntegma musicum.
Tomus I, Vitemberg, 1615.—T. II, de Organographia,
Wolfenbiittel, 1619).

1.° El arpa comun de veinticuatro cuerdas o més,
desde el %a- grave hasta el —Ig“— agudo.

2.° La grande arpa doble que podia dar los semito-
nos gracias al orden de cuerdas que tenia en cada lado
de la caja armonica. Extension de las cuerdas del lado
izquierdo, desde 22 S (0 a =29) lado derecho,

=
desde s§1 a 36(’—.
3.° Arpa irlandesa, montada con cuarenta y tres
cuerdas, y cuya sonoridad era muy agradable desde
% hasta 3—;1
Vicente Galileo, en su célebre Dialogo della Musica
antigua e della moderna (15681, in. fol.) describe minucio-
samente (pagina 142) el drpa doble, que se introdujo en
Italia en sus dias y goz6 mucho favor. Del lado derecho,
dice, estaban las cuerdas diatonicas, y del izquierdo, las
cromaticas.
En el Arpa que describe Mersenne (Harm. Univers,
1636) habia tres 6rdenes de cuerdas. Las veintinueve
cuerdas del tercer orden se afinaban al unisono de las

del primero.

Sigue: «Del modo de templar la Cythara o Ciola (ca-
pitulo XVI). Mas en la Céola, es a saber, en aquel instru-
mento que los de Perusa llaman Cethara, se halla el
exacordio mayor, en la diferencia de sus cuerdas, las
cuales son solamente seis. Digo seis, porque dos posicio-
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nes son acompanadas de manera que cada una de ellas:
tomamos por una sola, por cuanto la una en octava y la
ofra en unisonus con su compaifiera se templa... Y asi, con-
la guia de las seis silabas Ut, re, mi, ja, sol, la (que
hacen la composicion del ewacordio) la dicha Citola, se:
puede templar...»

Sigue: «Del modo de templarse el Ladid (Cap. XVII)..
El ladd (segun el parecer de Juan M. Lanfranco)' es
aquella tan celebrada Lira o Cythera de los antiguos, la
cual primero fué hallada de Mercurio... Este instrumento-
(aunque imperfecto), parece sea el méas acabado de cuan-
tos hay, por cuanto en él, de traste en traste, se halla
cada voz y sonido necesario, y aun en él se puede probar
que en cada posicion de la mano hay cualquiera de las
sels silabas cantables: porque poniendo la nota Vt sobre-
cualquier traste que sea (verdadera perogrullada), sus
notas siguientes, sin yerro en los siguientes trastes se
hallarén... Para el particular de la temple, sean sefialadas:
sus cuerdas y juntamente denominadas (las cuales se
toman por seis, no obstante que a la vista sean once), y
entre ellas sean puestos los ntimeros, que no declaren su.

1. Juan Maria Lanfranco, nacido en el territorio de Parma,
probablemente en los tltimos afios del siglo xv o primeros del
siguiente, fué maestro de la Catedral de Brescia. Escribié un
brevisimo pero interesante y raro tratado, dividido en cuatro
partes, titulado: Seintille, o sia regole di Musica, che mostrano a
leggere il canto fermo e figurato... con U acordatura de varis ins—
trumenti, della quale nasce un modo, unde ciascun per se stesso-
imparare potrd le voci di la, sol, fa, mi, re, ut. (Brescia, Ludovico
Britannico, 1588, 142 piginas, in cuarto). Segtin opinién de Per-
ne, el citado Lanfranco da las explicaciones més claras y satisfac--
torias concernientes a las prolaciones.
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participacion y temple; y sean notadas con letras abece-
darias; a fin se haga de dos cuerdas (o sean templadas
.en octava 0 en unisonws) un cuerpo solo.»

El autor pone el ejemplo correspondiente e indicando
el ntimero de cuerdas para el tiple, sotanelas, mezanelas,
tenores, bordones y baxos.

Los autores de la Histoire de la Notation Musicale
{Paris, 1882), Mrs. Ernesto David y Matias Liussy, hablan
de un latid de cinco cuerdas, del siglo xv, afinado como el
que presenta Cerone, pero sin la cuerda % del bajo, esto
€8, %e—, %’l, ii, »Ni—i, % Afirman que el primer autor
que hablé de este latid de cinco cuerdas, Sebastian Vir-
dung (Musica getuscht und ausgezogen.., Basilea, 1511,
in. 4.9), conocia también el de seis cuerdas, afinado como
el de Cerone (la, e, sol, si, mi, la). Pero ni los citados
autores, ni el de la Histoire de U instrumentation (Paris,
Firmin-Didot, 1878), Mr. Lavoix, hijo, hablan una sola
palabra de las cuerdas dobles del templado, las cuales,
como dice expresivamente Cerone, se toman por seis, no
obstante que a la vista sean once (a la octava las tres
graves y al unisono la tercera y la segunda).

Puesto que cito a Lavoix, aconsejo se ponga en duda
todo lo que en su obra (Vid. op. cit.) se refiere, no solo a
la guitarra, sino a muchos instrumentos, de los cuales
equivoca algunas tesituras. Las noticias son casi siempre
de referencia e inexactas. Cita las obras de nuestros
famosos tratadistas y tafiedores Milan, Valderrabano y
Bermudo, pero se puede asegurar que no las ha visto.
Hay mas todavia. No conoce el mecanismo de los instru-
mentos de cuerdas punteadas y se embrolla en los trastes
cuando quiere dar una idea del templado de la guitarra
citada por Mersenne (Harmon. Univers., 1636).

Eso si, no descuida sacar a cuento a los guitarristas
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franceses, sin olvidar a los cantantes de salén que pusie-
ron en moda la guitarra, algo tarde, alla por el afio 1705,
ni a los lutistas (me valgo de esta palabra porque no
fenemos otra en espafiol que corresponda al significado
de luthier) Maréchal, Richter y otros. ,

Sigue después: v
«Del modo de templar la Vihuela de brazo y sin trastes.
(Capitulo XVIII). La vihuela de brazo (Ilamada comun-
mente violeta, que es sin trastes), si es de las ordinarias,
~solo de tres cuerdas (salvo el bajo, que tiene cuatro)
s6 compone, las cuales cuerdas se templan de quinta en
quinta... Hoy dia—escribe al margen—, las vihuelas bas-
taxd/as son de cuatro cuerdas.»
A continuacién explica «el modo de templar en con-
- clerto un juego de tres o cuatro destos instrumentos...
~ que por ser distantes el uno del otro en quinta, esta orden
se ha de tener», _
Exemplo de las Vihuelas sin trastes (o bastardas)
templadas en Concierto. :
 Trata en el capitulo XIX:
«Del modo de templar el Violon o la Vikuela de arco,
que es la que tiene los trastes. La vihuela y el laud se
templan de la misma manera (dice en una nota puesta al
margen). Para afinar un punto en vihuela se ha de guar-
dar la misma regla que... para el monochordio. La vi-
huela se empieza & templar desde la sexta cuerda, con la
cual se templa la quinta en cuarta, y ésta con la cuaria,
se templa también en cuarta, mas la cuarta cuerda con
la tercera, en tercera mayor se acomoda: la tercera con la
segunda en cuarta, y la segunda con la primera, también
en cuarta se templa (tocando las cuerdas en vacio), las

- 9
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= cuales son seis (dobladas en el laud y seneﬂlas en l&f':{i'

v1hue1a) — ~ :
: Exemplo del leon Y Vzhuela de arco.» Y & contmua,- =
c10n pone el _ejemplo del templado de la Vzhuela de arco,; =

> en concierto. - :
= == «Agora——-esonbe—— qmen qmqera afiadir el contralto -
: - (una vihuela contralto o alto), pong ale de cuerda en cuerda., ==
“en unisonus con el tenor.» = = =
Al lado de un curioso €] emplo escribe una nota con-
oebida en estos términos: «Tengan paciencic, si las letras
o estdn puntualmente en [rente de sus pbsz"cébnes» ﬁoﬁa’;'
- que no le agradecerian mucho los pacienzudos impreso-

Tes de ese colosal centon, los buenos Gaxgano y Nucei. =

En ol capltulo XX expone una Regla para ;poner en

_la Vihuela obras de Canto de Organo. =

~«<...Lias seis rayas alo largo que aqui se ven s1gmﬁcan' =

ser las sels cuerdas de Ja vihuela, tomandola de esta.

= ?manerap, o con ofras denommacmnes. Las le’eras de cuenta =
= guansmo s1gmﬁcan numero, contando desde uno
 hasta diez. Bwemplo: 1, 2,3, 4, 5,6, 7,8, 9, 10,salvo

esta letra, 0, que en. Ta ouerda que estumere se ha de- dar;', =

en vacio. Todos estos niimeros sefialan en que traste se

~ han de tocar las cuerdas... Todos los nimeros que- estu '

— viesen enfrente los unos de los otros (en direccion ver- -

~ tical), tocarse han juntas las cuerdas en que estuvwren, 5

- cuando estuvieren apartados el uno del otro, toearse ha.

ca.da cuerda por si. = = 4
Tas figuras de canto de organo que estan encima de

las rayas, sefialan el valor de los golpes v asi todo

numero que estuviere con otros o por si, se le dara ol’

alor de la ﬁgum que tuvwre por senal Los puntﬂlos
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;que hay en los espaoxos entre raya, y raya sirven de
_guiar los. numerOb que se han de dar juntos, y también
~ sirven de guiar las figuras de Canto de C)rgano sobre los
_ ntimeros que han de estar. Las rayas que atraviesan las
cuerdas (se refiere a las lineas divisorias) dividen la can- ~
tidad de un compas, que son les golpes que hay de una
- raya a otra: que si es un golpe se le dara el valor de una
semibreve, y si hay dos golpes se le dara a cada uno el -
valor deuna minima; y si son cuatro golpes, se le darda
el valor de cuatro semiminimas.» Asi, por modo  tan

difuso, explica lo que 1n0sotros entendemos por czfm o

rmtawlatur

Ya contmuamou ol egemplo correqPondlente deba']o =

: ael cual anade «Todos los golpes que hubieren de una =
_ figura a otra se tafieran al compas, v se les dara el valor :
de la figura que encima de si tuyieren, etc.» :

Dedica los capitulos siguientes a estas materias:
~ De cudnita fatiga sea el templar de los instrumentos (ca-
= pitulo XX1). Que la templadura de diversos instrumentos
en conczerto ha de ser hecho de uno solo (capitulo XXTI); y
presenta en el siguiente (capitulo XXIII) una demostra-
~cidn universal de lo que suben y bajan los mstrumentosf
= ,muszcales, muy euriosa e 1mportante = ‘

«En cuanto a las Cornetas, asi blancas como negras,

~ naturalmente, no pasan de guince voces (puntos) comen-
~ zando desde A-la-mi-re; y adviertan que las cornelas 7ne-

-~ gras, ademas de estas voces naturales, pueden, asimismo,
_subir cua’oro cinco y seis voces tan buenas y tan perfec-ﬂ'r ,
f_tas como Jo sean las primeras prmmpales. :
Sepase que habla dos especles de cornetas rectas o
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_encorvadas, llamadas, como dice Cerone, blancas y ne-
gras. Lias primeras eran de madera o de marfil; poseian
an sonido bastante dulce y por esto se llamaban, también,
cornetas mudas (Cornetti muti). La embocadura, que
~ podia separarse del cuerpo del instrumento, se hallaba
adherida en las cornetas encorvadas. Estas han persis¥
+tido hasta nuestros dias. Gluch las empled, y en la actua-
lidad pueden todavia oirse en algunas parroquias rurales
de Alemania. Llaméronse también cornets a bouquin por
la forma y materia de la embocadura, boj o marfil.
«Asimesmo—anade nuestro pesado autor—, entre las

cornetas negras se halla una corneta que se llama corneta -

tuerta, 1a cual no sube mas de once voces reales, princi-
piando desde D-sol-re-ut hasta G-sol-re-ut, y con la clave

~ no desciende mas que a C-fa-ut.» Esta corneta tuerta serd,
sin duda, el bajo de la familia, el instrumento llamado

en Francia cornon, largo de cuatro pies y ocho agujeros,
ol Gltimo cerrado por medio de una llave oculta en una
especie de caja. Las cornetas tuertas, que probablemente
no se recomendarian por su afinacion, fueron reemplaza-
das por el sacabuche o trombon que, por lo regular,
servian de bajo a las cornetas altas o tiples, cuyo papel
consistia en doblar dulcemente las voces; en fin, los
instrumentos de esta familia se llaman: Zincke, en Ale-

mania; Cornetto, en Italia, y, como se ha dicho, Cornet a

" bouquin, en Francia. Es el Lituus de los latinos y el Keren
de los hebreos, deducidos los nombres de estos instru-
mentos, quiza, de su construccion y las dificultades de
entonacion que ofrecian algunos de ellos.

Digamos que estos instrumentos fueron muy estima-

dos durante el siglo xvi. Mersenne dice que «su sonido
es semejante al brillo de un rayo de sol que aparece &
través de las sombras, cuando se oye mezclado a las
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voces en las iglesias catedrales o en las capillas». Artusi,
en su obra (L’ Artusi, ovvero delle imperfezioni della
_moderna Musica. Venecia, 1600), dedica a este instru-
mento una larga e interesante disertacion. «Bs el instru-
mento que mejor imita la vozhumana—dice (pagina b)—:
- para ser bien ejecutado conviene poseer un gran gusto,
extensos estudios y extrema perfeccion.» Artusi presenta
todo un verdadero método de corneta, dando minuciosos
consejos sobre la embocadura, articulaciones, etc. Pro-
clama, decididamente, que es el mas dificil de los instru-
mentos, y cita con los mas grandes elogios a dos corne-
tistas célebres de su época en Venecia, al caballero del
Cornetto y Jeronimo d’ Udine. :

«Lias dulcaynas sin claves no pasan de nueve voces, y
con las claves once hasta doce, comenzando desde C-fa-ut
a D-la-sol-re.»

Sabido es que el principio de resonancia de este ins-
trumento, uno de los primeros que se inventarian en las
épocas primitivas, consiste en una lengiieta doble, que
vibra entre los labios bajo la presién del aire. Liegado por

‘la antigiiedad a la Edad Media en su forma més primitiva
y sencilla, llamase frestel, fistula, chirimia, chalemel,
~ dulzaina, hasta que andando los tiempos se convierte en
oboe en el siglo xv1, instrumento deforme, mientras el
taladro de los agujeros o la disposicion de la lengiteta y
el sitio de las llaves, se hace de un modo tosco y sin
consideraciones a las leyes de la actstica. .
Luscinius (Musurgia sew Praxis Musice, 1549), pré-
senta dos figuras groseras de este instrumento, muy pare-
cidas a las dulgaynas que describe Cerone. Tiene el uno
siete agujeros sin llave, y siete, también, el otro, pero
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uno de ellos aparece armado de una llave escondida den-
tro de una especie de caja o barrilete taladrado con
:peqlleﬁas aberturas. == -

Pratorius habla de un instrumento que tenia, como
individuo de esta familia, ocho agujeros sin llave, dobles
dos de aquéllos, uno de los cuales estaba cologado al lado

“del pabell()n. I tiple de esta familia tenia dos pies de _i

largo, dos pies cuatro pulgadas el tenor, y cineo pies el

— bajo (que constaba de once agujeros y tres llaves), cuya '

lengiieta se adaptaba a un serpentin. =
- Cerone habla en ofra parte de su obra de la gayta o '
sodelina (sic), pero no la describe. «El fagote-corista solfea >
desde la octava baja C-fa-ut hasta el B-fa-mi agudo, que
son catoree puntos de subida. Se dice fagot-corista por :
 cuanto hay otro que no es de su tono, sino que es algtn

- tanto mas alto o més bajo.» Ese fagot-corista, algun fanto
~ mas alto o més bajo, que no es de su toro, jsera un oboe
~ bajo,o0el que Prastorius (Op. cit.) Hama fagot-contrabajo
~de seis agujeros y tres llaves, cuyo sontdo més grave era =
e’l;%i,ve;l‘ doble fagot (afinado una quinta mas alta que el - 2

“anterior), el baritono, el tenor, el alto o el discantus? Fsta

7

familia de fagotes, segun Prestorius, llenaban los inter-

valos desde el citado I—{;L hasta el %, fagotes del regis-

tro agudo, puesto que ya existian los oboes, atade el —

+ citado autor «se abandonaron pronto a causa de las dific— -

~ cultades de ejecucion gue presentaban»’. -

Las cornamusas no pasan de nueve voces, empezando
desde C-fa-ut a D-la-sol-re como las dulcaynas sin claves;

— ,:En cambio, Vander Stracten dice en su obra Les iMusicien's} i—'
- Neerlandai en Espagne (pag. 194), que vio en Toledo un cuarteto
- do instrumentos de viento compuesto de un fagote, dos grandes -~



blemente al mfehz que los tama Imaomaron scdoptarj;

= un pelleJo al cuerpo del instrumento, que, en efectoj

evfcaba c1e1tas dlﬁeu}tades de embocadura, y de aqm;

u forma segan Ia clase de cornamuba, graveio aguda,};
pues, ora, constaba dicho j juego de bordon de uno, dos o
Tes tubos ora 56 reemplazaban por un juego de lengue,
s eﬂcerrado en una caJa. de una folma eapecml ~

«Los fzfaros z fafaros por pi fanos) no pasan de debad »
de D-sol- -re, y por arriba el tiple no pasa de la quincena. >
- szm 0, como hemos dicho, escribe Cerone en el texto =
de su obra, y fzﬁano, en el eJemplo de los puntos extre—;
f‘:mos de los instrumentos. Debe tratarse aqui, sin duda,
de la ﬂaum travesera llamada plfano Por lo tanto, la ex-
tension del tal fifaro- 0 del fiffano, sefialada por Cerone
conviene al p1fano g;ave (51 es 0161’50 que 1os habla) pem,_
10 al agudo, que en un pI‘lIlClplO conataba de seis aguje
: '_solo se empleaba para la guerra 0 paxa la dania

U peq eno ﬁ\gote de serpentm que servmn, ‘egun ~

anar los vﬂlanclcos de 1o Capﬂla real de aquella, =
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porque sus sonidos se aliaban perfectamente con los del
tambor. Thoirot Arbau, en su Orchesographie, 15689, da
una extensa y mmuclosa descrlpclon del pifano, cuya
escala alcanza desde el = == L hasta — —5— Pero no hay duda
que se conocian dlstmtos pifanos, mas 0 menos graves

~entre los agudos.

<Ll tiple de las flautas sube desde G-sol-re-ut primero
hasta F-fa-ut afiadido, que son catorce puntos; el tenor (la
flauta tenor), procede desde C-fa-ut a A-la-mire sobre-

agudo que son trece puntos; mas el bajo(de flauta) desde el

F-fa-ut retropolex (que es la octava de F-fa-ut primera en
el orden de la mano, llamado F-fa-ut grave) hasta B-fa- mi'/
agudo, que son once puntos.» Es decn',
polex, fuera del pulgar) hasta ——, segun qu1ele Gerone
Martin Agricola, en su obra Muswa instrumentalis
Germanica (Wittenberg, 1545), cuenta ocho instrumentos
diferentes de la familia flauta, desde el hajo de fauta,
el gran bajo con serpentin, hasta la flautilla de tres agu-
jeros. Lia agrupacién de instrumentos de esta familia
-que presentan Agricola, y también Pratorius, 'puéde dar
a comprender lo que seria un concierto de flautas dulces
o traveseras, muy empleadas antiguamente, y aun a
explicarnos la parte verdaderamente original de dichos
conciertos, en los cuales los wirtuosé cantaban y se acom-
pafiaban a la vez. «Puede tocarse un aire o mna cancién
—dice Mersenne—, y cantarse al mismo tiempo la parte
de bajo sin articular Ias voces, porque el viento que sale
del bajo cantando, es capaz de hacer sonar la flauta, de
modo que un solo hombre puede producir un ddo.»

- Lia flauta travesera no es tan antigua, al parecer, que
la flauta de punta. Se refieren a aquélla algunos textos
poséticos desde el siglo x111, aunque ya en el siglo x1 se
da idea de una familia completa de esta clase de instru-
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mentos, hoy dia, & pesar de nuestro cacareado revolucio-
narismo, reducida a una minima exprésion. En 15635 se
dan detalles completos de su construecion, mecanismo,
registros, etc., en las obras de Liuscinius (véase op. cit.) v,
mas tarde, en las de Agricola. (Véase ap. eit.)

«Hay después otros instrumentos—afia le Cerone—
_que se llaman Sordones, los cuales tienen el sonido como
las cornamusas, y van tan bajo como el fagote-corista
(catorce puntos), y son de tal naturaleza, que ni suben ni
bajan hasta una cierta sefial> No puedo descifrar este
logogrifo. ;Qué entiende .aqui, Cerone, por sordones?
Tienen el sonido como las cornamusas... y son de tal
naturaleza que ni suben ni bajan hasta una cierta sefial.
Y, sin embargo, en la tabla que pone mas adelante, el
_ fagote y el sorddn aparecen en la misma division, y la
tesitura que corresponde al fagote es igual a la del sor-

R
don, es decir, quince puntos, dos octavas, de —= a ~=

Llamo, sin duda, sorddn, al antiguo bajon seme;ante
al fagote, pero de timbre mas desagradable, instrumento
de lengiieta de cafia que corresponde a la primitiva
familia del fagote, aunque no tenia ni su extensién ni su
dulzura. ¢Es esto lo que quiso dar a entender Cerone?
Sin duda, pues, llama sordelina a la gaita, y usaria la voz
sordone (que no es italiana ni espafiola), como aumenta-
tivo de sordelina. Esta mi opinion concuerda con la
definicion que Lichtenthal da en su diccionario a la voz
sordone (que no he podido hallar en varios diceionarios
_ italianos que he consultado). Escribe Lichtenthal: Istru-
- mento da flato fuor d’ uso, con un doppio tubo, come nel

fagotto. '



«Los -Sacabncbes van tan alto, que 1 egan hast
mire scjbleagudo, =2 baJanA pOCO menos cuanto qulswra?
ol tanedor, _porgue con. alargar los cafiones (tu’oos) ¥
anadlrles Jos tuertos (t@nos o piezas de recamblo) 56

_ sacan mas Voc‘ S ¢ de las de ordmarlo »>Yen la nota mar-

gmal anade acabuch()s casi a veinte puntos, desde A Za-‘
~ mi-re sobreagudo . hasm los retropolexos » -
o sacabucke que menciona Cerone y 56 extlend&
“desde el =2 hasta los 9~etropolexos (fuera del pulgar)
—decir, més bcgo que el 22 instrumento llamado durant
— la Edad Media estive mesnable, cuyo procedimiento, qu
consistia como dice el citado autor, «en alargar los cafic
nes y anadirles los tuertoss (fonos o piezas de recambio Ha :

~ madas también fortil), era el mismo aplicado & los trom,
bones trompas v trompetab o clarines desde ol mglo XVI.

~El sacabuche doblaba, ordmamamente, la voz de
bajo, ejecutando la parte de mp}e Los tubos admlona,les
j(toz tzZ o tuertos) se 1dearon para famlmar fa egecumon ¥

mal ,sonorldad ==

2.0 Trombon tenor: parecxdo al nuestro

3 o Trombon cuarta o baritono. —

4 Tromboén doble, a la octava del trombon t1ple

~Este ultimo, segtn afirma Pratorius, acababa de
ventalse en su época. Habia de dos clases el que
empleaba en las capillas era el mis ant/xguo (nuestr
_sacabuche o contr at7 ompon); el otro, mas grave, inver
tado - 1616 por un tal Hanz Scherelber, podia pmduc
el — grave y a veces hasta el~———— (sm duda eliq :
"descrlto nuestro autor) e =




dzos, nwnochmdzos, regales Y clauorganos son mstru

mentos que entre tonos = “Semitonos tienen cincuent
cesrren la may or can’mdad y algunos hay de,ouaren’ca

dos solamente.» , =

 Corone habla varias veces de los cafios o caﬁones"d ’
08 regales, que se llamaban también drganos de regazm
(véase, entre ofras, la Pag. 1062 de su cennon) que som-
—templadgs por made ciertas lengiiillas o galillos: Luscinius
(Musurgia, 1642) y Prestorius @ Op. cit.) presen'tan"do\" '

modelos distintos cuyo sonido, segln parece, e produ-
por medlo de un Juego de 1enguetas hbres.‘ — —

rice da questo or-
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gano portatile (se refiere al modelo grabado, que acompa-

naba la citada descripcion, de un organo portatil o dere-
~ galia, de 1607, compuesto de trece tubos), perche non ha
che semplici linguette ancique lunghe canne. Era el mismo
instrumento que empled Monteverdi en su Orfeo (1607).>

Cuando C/eronie habla de los instrumentos que estan
sujetos a templadura (capitulo XXT de su obra), advierte
«que entre los que la confirman (mantienen) por algun
tiempo (clavicémbalos y monochordios) no hay instru-
mento que mds la mantenga Yy conserve que el organo, y
menos del regal; estando que el uno se conserva templado
por meses y afios, y el otro de una hora a otra que se
deje de taler se destempla, y asf a cada momento, es
menester tener en €l las manos.>

- «En los érganos menores—dice el P. Nasarre (li-
bro 1V, capitulo XVIII, pagina 483 y siguientes de su

-~ Escuela Musica)—que comunmente se llaman realexos o

portatiles, se hace el flautadillo tapado, porque ocupa
~menos lugar; y se pone en la misma entonacién de los
que llevan el flautado de seis palmos y medio. Estos
llevan ordinariamente otro registrillo en octava, otro en
quincena y otro de lleno, que ordinariamente lleva tres
‘cafios, o cuatro lo mas.»

Y en otra parte, al hablar de los conductos del érgano
(pagina 489), dice: «En los drganos realexos no se nece-
sita de semejantes conductos, por estar los fuelles muy
proximos al secreto, aunque ha de llevar, también, ventilla
{valvula) en el lugar donde recibe el aire el organo, que
no deja de ser conducto aunque sea menor. Fuelles, ordi-
nariamente, llevan dos pequenos dichos realexos.»
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En el articulo destinado a exphcar la division gene-
rica-de los instrumentos musicales (capitulo II, libro XXT),
dice que «los sonidos de los instrumentos se producen
por via de wiento, de traste y de arquillo. Los instrumen-

tos de viento que entran en los conciertos, son: sacabu-
ches, fagotes o bajones, doblados (ya tomaremos acta de
esta voz organografica), flautas, dulzainas, cornetas, cor-
namusas y cornamudas. Entre los de traste hay unos que
se tafien por via de viento y otros por via de pluma
o galillo (entre los primeros los regales, drganos y cla-
widrganos y entre los segundos los monachordios, clavi-
cémbalos y spinetas). También la citola o cythara se tafie
con pluma, mas, empero, sin viento y sin teclas... Los
de arquillo son las lyras, vihuelas de arco, vtolones,
rabeles o rebequines. Otros hay que se tocan con punta
de dedos, como los latdes, arpas v tiorbas, ete. Los
instrumentos que con mucha fatiga se mueven de un
tono (quiere decir que se afinan), dice mas adelante, son
los drganos y los clavidrganos, y en este caso se excluyen
los regales, por ser instrumentos que, aunque tengan
por la misma via el viento que los drganos y los clawe-
cordios tienen, con todo esto porque sus cafios o cafiones
(tubos) son templados por via de ciertas luengiiillas o
galillos por esto, pudiéndose facilmente subir y abajar, se-
excluyen de los instrumentos inmovibles y pénense entre
los movibles.» Y vamos, ahora, a los rabeles.

- «Los rabeles o violines suben diecisiete voces' comen-—
zando desde G-sol-re-ut agudo hasta B-fa-mi atiadido por

1. Este pasaje de Cerone es importante; los rabeles o wviolines,
dice, suben diecisiete voces, sol hasta si sobre la primera adicional
Y afiade: <Ademas de estas voces, otras voces se pueden formar por:



: ‘: aztlﬁclo y hablhdad del tanedor » Supone esto que SUus contem— :

~ mango del vmhn, o blen que la facilidad de extender el Togistro
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alnba de la mano; ademas de estas voces se pueden for
~mar otras por artificio y habilidad del tanedor 1o mlsmo
se dice de las vihuelas de brazo o bastardas, y de piernas,
llamadas vulgarmente wihuelas de arco (veintidds y diez
_y nueve puntos, dice en la nota marginal).» : =

<La violeta chica (que es el tlple de las mhuelus do= =
arco), sube y baja desde A-lamire fuera de la mano,
“hasta A-re, que vienen a ser veintidés puntos. Mas e
bajo (de dlcha vihuela) procede desde D-la-sol-re a G- sol—
“ re-ut bajo, que es octava retropolex de F-uf, que son
diez y nueve wvoces. Finalmente adviertan que el tenor y
alto de las vihuelas de brazo formaron estas voces de
A-la-mi-re hasta F-fa-ut, fuera del principio de la mano;
mas el bajo, porque se templa en octava grave con el

_porénecs, los artistas ma.s osades se atrevian quizé a pasar aquel
malhadado Rublcon el — dela prima del violin, el non plus
ult'ra de las incursiones de la mano por el cuerpo cerrado del

~ del violin por medio del démanché, posturas o posiciones, 5616
‘existia en teoria ¥ que no se usb antes de la sepunda mitad del—
siglo xvil. Quiere Lavoix (véase op. cit.) que el primero que haya
hablado de esos atrevimientos del mecanismo del violin, que i :
tantos recursos desconoeidos ofreceria andando los tiempos, sea
=3 P. Mersenne, quien conocid & ciertos virtuosi, ¥ loconsignb en
-su obra (Harm. Universelle. Paris, 1636), que se atrevian a salir =
— de los limites restringidos de la primera posicion, cuando cita
“leno de admiracién y eonsidera como excelentes v1011n1stas,,; =
~maestros de sus. mstrumentos, « aquellos artistas que pueden,'_,‘
~hacer subir cada cuerda a la octava por medlo del mango delr{ =

= instrumentos. = £ —— —

No se adelanta, tanto, mertamente, Cerone, pero. me parece',”
bien dejar consignado que en su tiempo habia, sin' duda, en
- Espafia e Italia, artistas o tafiedores que, ademas de las cttadas, -

otras voces podlan formar por artnﬁcm ¥ ha’blhdad
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tlple, ol mas _grave punto que puede formar (hablando

Dla—solre. === = =

Como Cerone no incluye entre sus deboupomnes de
_instrumentos (pero senala la extension correspondiente
a los que apellida doblados), consulte el caso a mi dlStlIl——
- guido amigo y colega el maestro Barbieri, quien me

~de las vihuelas ordmamab) sera el de B- fa -l ba{]o hasta. 7

= contestd con su proverbial amablhdad «Estoy por ase-

~ gurar que Cerone, a fuer de poco practico en la lengua
castellana, di6 semejante nombre de su invencién a los —
instrumentos muy usados en su tiempo, conocidos- en =

Espana, con el nombre de orlos, de cuyos instrumentos
‘—sea dicho de paso—poseo tres eJemplares en mi colec-

_oion, ¥ tlenen una figura doblada o encorvada en forma,

de cayado Kl orlo se llamaba: en aleméan, Lumfmhorn,

~en francés, cromorne, y en italiano, cromorno. Ahora :
~ bien, como Cerone no ineluye en su descripeion el ins-
trumenﬁo asi nombrado pero como al propio tiempo
senala a sus doblados la extension correspondiente al
grupo de los orlos, creo que bajo aquel nombre sefiala a

_ estos 1nstrumentos v si esta mi creencia no tiene funda-
~mento verdadero 1me deolaro moompetente para resolver
 la cuestidn.»

- TLa cuestion fué resuelta, perfectamente por el malo-
grado ¥ simpatico Barbier, pues la significacion exacta
del orlo (cromorne), concuerda con la que dan la mayorm
_de los diccionarios de nuestra 1engua cuando definen:
_ Instrumento maisico de boca, wolteado como un cayado, y,
ademas, uno de los registros del drgano. '

- El orlo, pues, o5 un instrumento de lenguet& doble
que ﬁguraba entre la fam1ha de los antlguos ohoes =
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ORDEN DE CAPITULOS DEL TRATADO ABREVIADO DE ORGANO-
 GRAFIA DE LA OBRA DE CERONE,

Interrumpido el orden de capitulos de este intere-
sante libro de la obra de Cerone (verdadero y abreviado
tratado de Organografia, como he dicho), para dar lugar
a los extractos que, aparte de los comentarios que llevo
hechos, tomaré, ahora, nota de todos los que contiene el
citado libro, para que pueda consultarse el orden de
materias expuesto en el inclemente centon del farsante
bergamasco.

Capitulo 1.—Que sea instrumento: del nombre de diver-
508 instrumentos, y qué quiere decir instrumento musical.

Cap. IL.—Division genérica de los instrumentos musi-
cales usados en los conciertos modernos. (Fuente de noticias
para la historia de la instrumentacion, como hemos
visto.)

Cap. III.—Que sean los instrumentos que tienen el
sonido estable y siempre firme (las cornetas, las chirimias,
- las flautas, las cornamusas, los fagotes y los deméas ins-
trumentos que tafien mediante los agujeros), y cuales
movible y variado (las vihuelas, los rabeles, ol archivi-
huela, la lira, el monochordio, etc.) «Lios otros que con
mucha fatiga se mueven de su tono, son-los 6rganos y
Jos claviorganos, y, en este caso, so excluyen los regales,
como instrumentos menos movibles y ponense entre los
mas movibles.»

Cap. IV.—Si todos los instrumentos tienen todos las
voces reales, ;cudles son los que pueden formar otras mds,
de las propias y verdaderas, y con cudles instrumentos se

10
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pueden tamer las partes todas? ¢ Los que con las szztaczo— =
nes terminan sus voces, seglin Cerons, son los Organos, '
los claviérganos, los regales, los olavmembalos los mono-
chordios y las spinetas (sic), mas, tamblen, las chirimias,
— ﬁau_tas vy otros; los otros que pasan sus natwrales términos
~ son Ias cornefas, las dulzainas, las vihuelas, los rabelesy
_otros semejantes... no por via natural, sino por habilidad
~del taniedor y por el artificio del insfrumento) ==
Cap. V.— Entre los instrumentos musicales, @cuales son
 los que estdn sujetos ala templadm a? ,
Cap. VI.—;Cudles son aquellos instrumentos que tem-
7 plados una vez quedan templados por sienpre? = =
. Cap. VII.—5i los instrumentos que son sujetos a la
templadmﬂa s¢ todos se templan de una misma MATEra. o
diversamente, y si hay instrumento winguno que ,5ea seme{. =
_ jante con otro en el temple. - —
- Cap. VII y IX.— Destinados al temple de Zoc ins-
: - lrumentos.
e Oap X.—De cdmo el sentido se queda satzsfecho, a,zm-' =
= _que 1o tengan los intervalos de las consonancias sus verda- —
deras formas (Segtin Cerone, aleccionado por su colabo- '
_rador anénimo, es porque en las musicas de voces, muchas
~veces ormos un cierto qué, lo cual, antes parece z‘envr del
disonante que del comonanie)

Cap. XI.— De unas reglas generales para templar los
instrumentos y particulares avisos para el érgano y MONO0-
chordio, ete. 2 ' =

Cap. XII.— Del modo de templar-el monochor dzo, ar ij
~ cordio, clavieembalo y el drgano, etc. =

Cap XIIT.—Otro modo de templar el monochordzo =

= el érgano mds exemplificado. =
= Cap. XIV.—Del modo de templar la era de siete
= cuefr'das.
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LAS SUTILEZAS DE CERONE Y FIN DEL VOLUMINOSO TRATADO.
REFLEXIONES.

LiBro vEINTIDOSENO.—En el cual se ponen unos enig-
mas musicales para sutilizar (! ) el ingenio de los estudiosos.
(¢Para sutilizar, dijo? Guarda e passa )

Acaba el voluminoso tratado en la paglna 1160 y una
hoja de Registro.

iNo, no acaba aqui, todavia, el tratado! Hay una con-
clusion, excusa del autor, y una vistosa fiesta o ramillete
de fuegos artificiales:

Tamque opus exegi, quod me Jovis ira, ne ignus,
Nec poterit ferrum, nec edax, abolere vetustas.

Sigue la tabla y... post me diluculum, exclamama el
archifamoso Cerone. = -

Y ahora ;jqué contestacion dara el critico al orgulloso
Quid ultra queeris ;Quid ultra! de la portada? Que Ce-
rone, en efecto, dice cosas muy notables cuando habla
por boca de ganso, en los libros que tratan del canto
eclesidstico y en los que se refieren al contrapunto, a la
fuga, ete. Para hallar, sin embargo, todas esas margaritas
echadas a los... (aqui el vocablo) por el grosero Cerone,
hay que buscarlas echando escorias a un lado.

Lo bueno y lo malo que hay en la obra, el tono doc-
trinal y conveniente en que se dicen unas y otras cosas,
v el fastidio que inspira cuando uno se halla, quieras no
“quieras, respirando aquella erudiciéon pesada y llena de
divagaciones que no vienen a cuento, hacen maliciar, en
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ULITMAS REFLEXIONES

_Aqui, Fetis, pregunta con razon:; GTenla Cerone suﬁ-

Vclenfes conocimientos para emplender obra de tal vuelo
y sobre todo tan vasta? Fetis, lo pone en duda; y como_

&l muchos autores que se han ocupado en esto, masy

mas sise considera el mngfm valor del tratado de canto

llano que publicd ew Napoles en 1609. Comparese este_‘t_.:: -

tratado con el excelente trabajo sobre la misma materia,

contenido en los libros I, IV y V del Melopeo, dice

~ Fetis, y se comprendera con d1ﬁ0ultad que pueda haber
~ trazado una sola mano el mismo asunto que en aquella

~ obra resulta pobre y en ésta preciso v logico. Comph-

rense estos tres libros con el primero, obra de Cerone
sin duda en que se pone a divagar sobre las consonan-

~cias naturales. Las demas partes, no olvidando que =

han de pasar siempre por alto mil fatuidades y Slmple-

~ zds, contienen una exposicion bien hecha en la que es

de admirar el método. Ahora bien, hay un hecho que
nos da la clave de tan singulares anomahas como pre~
senta esta obra. Iis el siguiente: «Dice Zarlino en sus cé-
lebres Sopplimenti musicali—aniade Fetis—, que tenia
compuestas dos grandes obras, la una intitulada Re Mu-
sica, en véinficinco libros, y la otra Il Melopeo o Musico
= pe’r etto. He aqui sus palab1 as: Avendo parlato ora & suffi-
-~ cienza dell’ ultima parte della cosa che considera.in univer-
=~ saleein partzcolm e della musica e della melopeia, un’ altra
= fiata vederemo quelle cose che appartengono al Jlfelopeo i
— Musico per fetto Laonder endendo grazie immortalia quello
cke habzta col SUO Fzglzuolo i havermi concesso tanta
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grazia ch’ io potrd satisfare al debito, che gid molto tempo
ho contratto conciascheduno studioso, ponendo in luce hor-
mai ¢ promessi venticinque libri de Re Musica; fatti in
lingua latina, con quello ch’ io nomino Melopeo o Musico
- perfectto. La gran obra, atunciada terminantemente por
Zarlino, no se publicé durante su vida ¥y no se hallaron
los manuscritos después de su muerte. ¢No es verosimil
que cayesen en manos de Cerone y que éste aprovechase
en su Melopeo las mejores ideas del Melopeo de Zarlino?
Escribié un libro para Espafia y los ignorantes espanoles:
_ habla con elogio del mismo Zarlino; habla también de
autores tales como Valerio, Bona, Zacconi, Van der
Pute, que no publicaron sus obras simo después de la
muerte de aquel gran tedrico, escribe un libro para Es-
pana, da reglas para los diferentes géneros de composi-
ciores (habla siempre Mr. Fetis), y no dice de las boleras,
tiranas, villancicos, seguidillas, etc., que hubieran dado
cardcter espamol al libro y hubiera ensenado también estas
cosas a los ignorantes espamioles: repite, simplemente, lo -
que hall6 en el original de Zarlino: si Zarlino no habla
de tal o cual asunto, callase Cerone como un muerto. A
todo esto, debe pensarse que Cerone oiria algo en el
género de musica profana durante su larga permanencia
en KEspana. Otra anomalia. Cita innumerables composi-
tores italianos, franceses, flamencos y sélo habla y por
mncidencia de Morales, Guerrero y Victoria. Ciérrase a Ia
banda, prosigue Fetis, cuando en una obra escrita para
Espana, debié haberse impuesto la obligacién de tratar
~de estudiar (es lo menos que podia hacer), y hacer resal-
tar la originalidad caracteristica de una multitud de

artistas espafioles. Silencio absoluto, altamente signifi- -

cativo, sobre el famoso rito mozérabe. Estuvo en Tarra-
gona y sin duda no tuvo tiempo de visitar a Toledo.»
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CERONE, IMPOSTOR

Verdaderamente, Cerone fué un impostor, una es-
pecie de Sargento Cardenal de la Misica, como le he
llamado; no se puede dar crédito a su palabra, y miente
cuando dice que escribi6 su libro en Hspafia: lo escribio
“en espafiol, si; pero fuera de Espana, ordenando en
Ttalia apuntes tomados de nuestros tratadistas, que sa-
caba a colacion a medida que el original anénimo que
tenia a la vista le ofrecia ocasiones para herirles desde:
lejos, como lo hizo con Guevara, con Martinez Bizcargui
y otros. - ;
~ La impresion que se saca de esta obra es la que he
apuntado y consignado lealmente, volviendo por los
fueros de la justicia artistica espanola ultrajada. Yo mo
$é como trataran los italianos a su Cerone (jamas me he
cuidado de averiguarlo), sélo sé que las pruebas aducidas
por Fetis son incontrovertibles; las he robustecido, ro-
bando tiempo a ocupaciones mas dignas; si no bastasen
las pruebas de Fetis y los extractos que yo he hecho
para apoyarlas, ahi est el bravo abate Eximeno, que las
aduce mas fuertes y terminantes que las de Fefis y las
de todos los criticos reunidos. Asestara sus tiros al
Melopeo y escribira una satira doctrinal tan graciosa y
tan humoristica que no tendra precedente en la literatura
musical de ninglin pais, ni aun en Italia, que cuenta.
entre sus famosas satiras musicales Il Teatro alla moda,
del célebre Marcello; escribira la historia de una especie
de Quijote de la Musica (ya sabia 6l que el asunto era,
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- ! LA ¢ESCUBELA MUSIOA> DEL-P. FRAY PABLO NASSARRE

Y acerquémonos, que ya es hora, & ese otro «imico
legistador, infalible ‘on materia de gusto musical> des-
pués del fatal e intemperante Melopeo de Cerone; a- ese
organista ciego de nacimiento y de_profesion y_'tamb.i_én :
ciego de vista, ast llamado malignamente por su fustiga-

dor P. Antenio Eximeno; organista ciego del convenfo.

- de San Francisco, de Zaragoza, «segundo Jubal», «Santo
_ Padre de la Misica», «organista cienfifico, cuya disere-
cion, no divertida a humanos objetos, quanto carece de-

yista, tanto se ennoblece de cienciar. Asi le incensa-

pan, bandeando botafameiros, los panegiristas de su =
_tiempo. == - == " = =

Dos obras conocemos de Fray Pablo Nassarre, que ese
es el nombre del autor, que cast Hegd a sustituir a Kl
~ Melopeo en el aprecio fanatico de nuestros compositores
y ejecutantes; titalase la primera Fragmentos TRUSICOS,

- libro practico y dispuesto con mucha sencillez y reco-

~ mendable método, que ol antor le refundio més tarde, y -
1o siempre para mejorarle, en los dos tomos en folio de
—su famosa fHscuela DMisica, segun la prdctica moderna,
 diwidida en primera y sequnda parte, etc., Zaragoza, he-
~ rederos de Diego de Larrumbe. La segunda edicion de -
" La Escuela Misica es de 1723, por los herederos de
Manuel Romén, impresor de la Universidad de Zaragoza.
~ Ofrece la particularidad de estar impresa en 1723, un
*,éiid antes de la"primera parte. == = =
= Escuela Misica, del P. Fray Pablo Nassarre, volu-
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minosa y repleta de empirismo, bravamente zarandeada
y vapuleada, como la de Cerone, por el intrépido padre
Eximeno en su Don Lazarillo Vizecardi, es un alto, o

mejor dicho, un retroceso en el movimiento iniciado por

los tratadlstas, verdaderamente atrevidos y llenos de

- bizarrias y atrevimientos que propendian en osado em-

pefio a la liberfad artistica, que estan a mil leguas de los
claros y videntes tratadistas del siglo xv1, que no les
cito, aunque no les olvido, sobre todo a Salinas y a Lo-
rente (el peregrino autor de Kl por qué de la Misica).

Prolongd La Escuela Misica el desastroso influjo que

produjo el indigesto centén del farsante Cerone y el
empirismo de esas dos obras que se dej6 sentir, mas o

menos, en las de sus continuadores, guienes s6lo juraron

por la fe de las doctrinas de Cerone y Nassarre, que
expusieron, practicando y creyendo lo que ellos creyeron

Y practicaron: que «el gusto de la musica consiste en el

artificio de las partes y no en la suavidad y. biensonancia

de las voces, en el concierto de los contrapuntos y no en

B¢

la fineza de las consonancias; y que, por tanto, el verda-
dero juez de ella ha de ser el entendimiento del perfecto
misico y no el simple oido de cualquiera persona». Dada
esta fatal creencia, creyéronse los contrapuntistas con
facultades absolutas para desbarrar a su capricho, sin
respeto a la razén ni a los oidos, convirtiendo el arte
en un mecanismo trivial, enfadoso y pueril; en un ab-
surdo empetio de buscar y vencer dificultades sin rastro
ni rehqma de sentimiento estético, sentimiento conver-
tido en ir, como doctrinal unico, a la zaga de trocados y
contrapuntos dobles a la octava, a la decena y a la
docena, puesto el tema cantollanesco obligado encima
de la composicién, abajo, en medio, por delante y por
detras, sazonando este gongorismo y barroguismo musi-

s

Y
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= «FRAG—MEI\TOS MUSICos» DEL MISMO AUTOR
- Ya avanzamos antes al hablar de los Fragmentos mi-
— sicos de este autor, que los refundi6 luego, <y no siempre

para mejorarlos>, en los dos tomos en folio de su Bscuela

- Maisica segmz la prdctica moderna. Pero hemos de anadir,
que, a pesar de todo y hasta de las mismas ironias del

= Doy Lazamllo Vizcardi, se explican las claudleauones,

= del P. Pablo Nassatre, cuando se deja llevar a ciegasde

~ Cerone para hablarnos de «la primera parte de la Misica,
que es la que hacen los cielos; del influjo que éste ejerce
“en la musica humana y aun en los humores del,c‘u'er'p'o»i;'

musica de las esferas, procede de que el pecado original
_nos lo impide; o bien cuando nos habla con toda serie-
~ dad de la distancia musical que hay de la Tierra al Sol,
= de los planetas entre si’ y otros . otros excesos; no serr

f

s «La, conveniencia que tienen los cuatro humores con 1os'
~ doce signos (de Zodiaco); por no dejar parte por decir del &omlmo E

el humor melancoélico; Jupiter,; forma su concento con la sangre;

~ dominio sobre lo mas sutil de los cuatro humores la Luna7 txene'
~ su dominio sobre todo humor dcueo.» = : :
2. <Cuantomaslos circulos o planetas son niis bajos | y MAS Cerca
- ala Luna, causan sonido mas grave, y cuanto son mas altos y
= masse allegan al cielo mds alto, resnenan mas agudamente . Los
e ~ cielos forman diversidad de consonancias... desde el plln(:lplo que
~— fueron criados hacen Musiea, siempre con graud1s1ma,va.r1e,dad,y,la =

_P. Eximeno, intercaladas a granel en las paginas =

o cuando supone que la razén de no oir nosotros la

- de los planetas..., es que Saturno conviene en consonancia con

Marte v el Sol, con la colera; Venus, con laflema; Mercurio, tiene =

haran asi mientras Dios los mantuviere en el sér con que los erid,» —
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Lector benévolo o malévolo (que de todo hay en la
vifia del Sefior, y yo no sé con quién hablo): si eres bené-
volo, creeras lo que te quiero decir, aunque no te lo jure;
si malévolo, aunque te lo jure, no me creeras. Me creas,
pues, o no me creas, lo que te digo es que por tres veces
me he puesto a escribir este Prologo, y otras tantas se
me ha caido de entre los dedos la pluma, divagidndoseme
la imaginacion a pensar quién diablo habra inventado
esta moda, que cuando un hombre de bien toma en las

~manos un libro, para ver como el autor desempefia la
materia que promete tratar, se le haga un alto alld con
un prologo, con el cual se le quiere meter en el cuerpo
un juicio de tal libro, contrario, por lo comtn, al que él
se formara por si mismo después de haberlo leido. La
- palabra prologo viene sin disputa del griego; pero los
_escritores griegos no eran tan bobos, que se lisonjearan
de poder echar el polvo en los ojos a los que iban a
leer sus escritos. Tampoco los romanos cayeron en esta
simpleza, a lo mas Cicerén, al principio de sus tratados
filosoficos, dice cuando y con qué ocasién los escribio.
No hablemos de los godos, de los cuales, después de
- tantos registros de archivos y bibliotecas, después de
tantos ensayos y disertaciones sobre sus Concilios'y me-
dallas, sobre sus c6digos de leyes y autos de bueno o
mal gobierno, aun no se ha podido llegar a averiguar

1. Prologo del Don Lazarillo Vizcardi, reproducido del manus-
crito original en la edicion de Barbieri. Madrid, 1872.

Ti=
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_cudndo y como aprendieron a leer y,escribir.‘ Fsta ben-
~dita moda, se me ofrecia mis distracciones, no nos la
hubiesen traido de Italia los saltimbancos, los cuales, con
muchas y muy retéricas habladurias, nos despachan por -
_colirios muy especificos para el mal de ojos, ciertos bote- -
~citos de cristal, muy lindos, con agua del pozo. Dirhs,
o qué perjuicio, qué dafio, qué mal se le puede Vseguir\
.1 Jector de entrar a leer un libro con la distinta noticia

~ de su plan y disefio? Mucho més cuando con la tal noticia
so le aviva la curiosidad, haciéndole saber que hallara en
ol tal libro nuevas y extraordinarias verdades y desci-
~ brimientos jamas vistos mi oidos; que los que hasta
entonces han escrito en la materia han sido unos pobres
hombres, quién difuso, quién diminuto, guién confuso
y obscuro, y ninguno falto de errores; que en el libro
que el lector tiene entre manos, nada de sustancial se
omite de cuanto hay gtie saber en la materia, dispuesto
todo con tan natural orden de ideas, que unas nacen de -
otras, como de la raiz nace el tronco, del tronco las ramas,
~de las ramas las flores, de las flores los frutos; con tanta
claridad, que cualquiera mediano talento, con el socorro
del fal libro, puede salir, sin ayuda de vecino, matemi-
tico, filésofo, jurista o teologo, seglin la materia; que el

: ~ autor, por atender a la sustancia de las cosas, no $6 ha.’@j
_ourado de las lindezas del estilo; acabando como acaban
las cartas, con un cumplimiento, pidiendo al lector be-
nigno que disimule las faltas (que segtin el prologo no -
hay). Yo no digo que por un tal prélogo, le haya de
venir al lector un dolor de costado u otro mal tan grave,
que se le haya de sacramentar; pero si el quedar entri-
~ pado de mentiras. En primer lugar, ol extender en el pro-
~logo un largo y razonado plan de la obra, es como si a
la puer’da.' de un palacio se colgara un cartel que dijera:
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~«Este palacio esth aislado, tiene dos puertas; cuatro fa-
chadas, tres apartamientos cuarenta y ocho ventanas
‘:}por apaltamlento y freinta y seis por fachadas>; a los
~ ciegos con esas, dird cualquiera y pegara fuego al cartel, '
Si guiero saber el plan de la obra y las materias que en
ella se tratan, leo el indice de los libros y capitulos, y
- santas pascuas. En segundo lugar, ;quién sabe que las ver-

~ dades o mentiras, que el autor nos despacha por nuevas,

100 sean tan viejas que las haya hallado en algin manus-
r'zcnto ‘cubierto de polvo, arrinconado en alguna biblioteca -
de monjes Benitos? ;De cuantas novedades no pudiera un

- autor engalanar su libro, si entendiera la lengua madre

~ en que estan escritos los libros vizcainos? Si los prélogos,
que prometen ensehar esta y la otra ciencia sin ayuda de
~ vecino, no fueron ofros tantos botecitos de cristal con
~ agua del pozo, a estas horas se hubieran ya tapiado las
puertas de las escuelas de todas las ciencias. Sobre todo,
el tomar la mano en el prologo a los aprobantes, y no
_dejarles nada que decir en alabanza de la obra, es una
- mala crianza.

Sin embargo, por cumphr con la moda y no dejar
~ desairada esta obra sin su poco de prologo, no quiero en
~ él, como hacen ofros, enganar a mis lectores; quiero, mal
rrrque me pese, confesarles llana y sinceramente una ver-
~ dad, y es que ésta, que-parece les quiero dar a entender

que es una historia, no es tal; es una fabula, cuyo objeto
_y fin, o como la llaman los fabuhs‘oas, cuya accion es la
~ insfruccién del joven don Lazarillo Vizcardi en los prin-
cipios y origen de Ja musica en general, y en el buen
~ gusto de sus fres principales ramos: instrumental, teatral
¥ de iglesia, y el celo y actividad del mismo joven en

- protfeger a los profesores de mérito y promover el buen
= gusto, en partlcular del dltimo de los tres sobredichos
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ramos de musica. Una fabula en que el lector no halle
“alguna instruceion moral o cientifica, es una composicion
inutil; en la instruceion, pues, de Lazarillo, hallaran la
suya las personas cultas que, sin haber estudiado ni
ejercitar las artes de genio, desean distinguir en ellas los
vicios de las perfecciones. Para amenizar este argu-
mento, y porque el principal objeto de esta obra es dar
a conocer los vicios con que primero el abuso del contra-
punto corrompi6 la musica eclesiastica, y después la
instrumental y la teatral la han profanado, se ha con-
traido la accion al concurso de un magisterio de eapilla
vacante de una iglesia, cuyo Cabildo ha de conferir por
votos el tal magisterio; y del concurso y de la eleccion
resulta un tal contraste de los varios y opuestos modos
de pensar de los personajes, que la eleccion de maestro
_de capilla se reduce a pleito ordinario ante la curia ecle-
sidstica, en cuya sentencia estriba la resolucion de la
fabula.

Tiene ésta, como todas las demas fabulas, sus episo-
dios; y el del maestro de capilla loco, que ha enloquecido
cavilando en lo que Cerone y Nassarre ensefian sobre la
armonia de los planetas, y sus influjos en los tonos del
canto llano, sobre la virtud medicinal de la musica,
sobre los chnones enigmaticos, y artificios del contra-
punto que se perciben y gustan por los ojos con el
entendimiento, y no con el oido, este episodio, digo,
que acompafia la accién desde el principio hasta el fin,
estd tan intimamente enlazado con la instruccion de
Lazarillo, que en él adquiere noticia este joven de las
musicales extravagancias; de que han atestado sus tomos
en folio los dos sobredichos autores, tan acreditados en
el vulgo de nuestros musicos y tan manejados de los que
s6 tienen por profundos y macizos maestros de capilla.
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s que sin duda es util, es aquel Interlocutores que
suele preceder a las fabulas activas; esto es, el catalogo
de los personajes que tienen parte en ellas, con el carac- :
ter de cada uno, porque éstos son otros tantos apoyos de
la lectura de la fabula, y otros tantos estimulos de la
curiosidad de ver como personajes de tan varios y con-
trarios modos de pensar y de obrar, concurren a una facil
y natural resolucién de la fabula. Por esto ha parecido
introducir al lector en ésta, con la noticia de los perso-
najes que la componen; y son:

Don Lazarillo Vizeardi, italiano de origen, joven muy
culto, de nobles prendas, deseoso de instruirse en los
verdaderos principios de la musica y de promover su
buen gusto; hijo de

Don Eugenio Vizcardi, rico comercmnte, hombre
serio, caritativo y dotado de las virtudes propias de un
padre de familia. '

Don Narciso Ribelles, que sin necesidad de procurarse
una subsistencia, concurre a éste y ha concurrido a otros
mag1stenos de eapilla por el solo deseo de instruirse;

joven muy erudito, filésofo y de optimo gusto en todos
los ramos de la mtsica; en una palabra, perfecto musico. :

Don Cdndido Raponse, opositor al magisterio de
capilla, que ha malogrado su buen ingenio en los enma-
ranados artificios del contrapunto.

Mosén Juan Quintana, que por la primera vez con-
curre a un magisterio de capilla, joven muy habil y bien
instruido en los principios de la musica por el dlfunto
maestro, de quien habia sido discipulo.

Bl Pad're Diego QuiTiones, organista de San Francisco,
examinador del concurso, religioso sabio y muy erudito
en la historia de su arte; pero preocupado a favor de las
reglas del contrapunto fundadasen el canto llano.



_ sia, examinador del concurso, hombre cerril, mculto, ¥
~furioso defensor de las maximas y pre(}cupamones delos

iéé — wroh bwbemnn -

Mosen Bartolomé Quyaw’o, orgamsta de aqueHa 1g1e— -

VIGJOS contrapuntlstas =
il Cabildo que ha de conferlr el magisterio de capﬂla, = |

_compuesto por la mayor parte de personas sabias y cul-
tas, entre las cuales sobresalen el Prefecto de la capilla,

el Pemtencmmo el Doctoral y el Magmtral Pero en un
cuerpo tan sablo no podia faltar quien echase la man—f

- zana dela discordia; tal es

El Candnigo Oabems acérrimo y obstinado defensor :
de su paisano Raponso. =

Zl O'cmomgo Lonquillo y su companero, dos Vlel]osr =
reganones, medio chochos, enemigos de todos los ma-

_sicos, porque dicen que con sus alborotos musicales

' cuyos intereses estdn a cargo de don Eugenio Vizcardi.

,del comerciante don Claudio, doncella de amables y vir-
—tuosas prendas, amantisima de la misica, mediante cuya
aﬁmon llega a contraer matmmomo con Lazarﬂlo

_cante de mechcma don Diego, con almuerzos Yy me-
rlendas. : :

alargan los divinos oficios y les trastornan las horas de
sus paseos y comodidades. =
Dona Julia Martiez, hija de la sabia dona Ines yr

EZ maestro Agapito Quu‘oles, maestro de capﬂla ioco,f =

Juamto, sobrino del maestro Agapito, muchacho ds_— —
buena indole y de vivaz ingenio, gracioso en sus cuen-
tos y en la paliada burla que hace de las manias de su
tio, ¥ dotado de natural talento musmo que cultlva en
el violon. : - =

Engracia, ama ~de gobierno del maestro Agaplto, -
mujer ratera, enemiga de Juamto = amblelosa de ca-
sarse con un facultativo, a cuyo fin agasaja ai prac’cl—;







ADVERTENCIA
DE _EXIMENO, ESCRITA Y COLOCADA ANTES DE DAR COMIENZO
A SU NOVELA =

En la Apologia de Miguel de Cervantes sobre los ye-
rros que se le han notado en el Quijote, se le dan al
tiempo imaginario de una fabula ensanches, de que el
autor de ésta no se ha podido valer, porque la accién del
concurso a un magisterio de capilla vacante es un hecho
tan comun, que el no reducirla, con los antecedentes y
consecuentes, a poco mas o menos de un mes, chocaria
a la comun experiencia .

1. He de confesar que al releer, ahora, en el 1nstaute mismo
—en que voy corrigiendo pruebas de la presente obra; me llama la
atencion esta luminosa ADVERTENCIA, pues caigo en la cuenta de
que todos los comentadores de nuestro jesuita y €l mismo, nos he-
mos equivocado todos acerca de la apreciacion que, alld hacia el
fin de su vida, le merecia su proyectado trabajo literario y una
pretendida imitacién del Quijote, un instante acariciada Yy aun
hacedera. Ya deja adivinar en su obra del Origen y Reglas de la

DMuisica su proposito firme de escribir algo que por medio de la

critica y del ridiculo fuese el verdadero golpe de gracia dado a to-
das las charlatanerias, sutilezas y ridiculeces de la practica musi-
cal. Claramente lo dice en la carta respuesta a un su amigo de
Harraoniopolis, fechada en Roma 7 de Octubre de 1772, inserta
al final de la edicion espatiola: <;De qué querré, pues, este profe-
sor, dicele a su amigo, que trate un libro de Musica, cuando tiene
por charlatanerias el dar reglas para hacer ficil y luminosa la
practica del contrapunto? ;Querria, acaso, que bajo el titulo del
libro de Misica se contuviese la novela de Don Quzyoz‘e? Pues
este gusto puede ser se lo dé yo, puesto que al oir las criticas ri-
diculas que se han hecho sobre mi obra anfes que saliese a luz,
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~tico patén, si- camino del meroado encuentra la musica

- de un regimiento, para su rocin, y abobado se deja me-
ter las manos de los galopines en el cesto de las peras.
~ Lia musica es el sainete de nuestlj_os pasatiempos y huel-
_ gas; en la més pobre flesta, si no se puede hacer cantar
una misa con musica y sermon, a lo menos con la dul-

zaina o la gaita se festeja a los santos y se quita el

—suefio a los que no lo son. Pero scon qué artificio, con

qué arte magica se entrefejen-las voces y los sonidos

para hechizarnos el alma? Este pensamiento ocupé largo

tiempo al joven don Lazarillo Vizeardi, y le hubiera
‘metido en el mas intrincado laberinto, si la suerte no le

hubiera deparado las gums que vera el lector ‘en esba,
historia.

- II.  TLazarillo, hijo tinico de don Eugenio Vizcardi,

“rico comerciante de una ciudad maritima de la Espana,
— la. cual sus antepasados habian transferido de Itaha st

domicilie, era un joven de amable indole, de perspicaz

ingenio y sentadoe juicio, dotado, ademas, de aquella de-
~ licada y agradable sensacién que llamamos buen gusto.
~ Amabale tiernamente su padre, asi por sus nobles pren-
~das, como porque habiendo envmdadq a los treinta afios
~de su edad y a los ocho de su hijo, contemplaba en éste
la 1 1magen de su difunta consorte. Puso, por tanto, en su
educacion el mayor esmero; por si mismo le instruia en
las obligaciones de cristiano y de buen cindadano, ha-
cmndole al mismo tiempo estudiar las bellas letras ylos
elementcs de la matematica y de la filosofia. Cebado ya
nuesfro joven a los diez y ocho anos de su edad en los—
conocimientos cientificos y en la lectura ‘de buenos li-
;bros le ocup¢ su padre algunos ratos del dia en el co-

~ nocimiento y giro del comereio; y bien persuadido de
~ que 13, aficion a los libros es débil reparo contra las se- : '




~ ducciones de los sentidos, para desviarle de otros peli-
~ grosos divertimientos, quiso que aprendiese a tocar =k

- vioHn. : - =
TII. Hizo la miisica en el dnimo de Lazarillo la im-
presion que se podia esperar de su afectuosa indole. Di-
 vidia las horas que su padre le dejaba libres, entre la
~ lectura de los libros y el estudio de su instrumento, en
¢l cual hizo en poco tiempo rapidos progresos, ¥ con el

_beneplacito de su padre un dia a la semana tenia en su =
cuarto academia de misica instrumental. No trocara 8l -

_ este rato por los"mayor'es‘ divertimientos del,mﬁhdo,.
,porqlie a mas del sabroso pasto que hallaba en 6l su ge-

- nio musico, su pericia en las letras humanas le facilitaba
comparar el gusto y los estilos de la misica con los de —
la poesia. Su maestro de violin, llevado de la corriente

" moda, hacia tocar a menudo en sus academias 'las

fc,()nipo'sicion'esde los modernos alemanes; ry_L'aza'rilrlo
~decia que Haydn parecia seguir los raptos de Pindaro

~ 0 de Horacio; que Pleyel, en la suavidad y elegancia de

rla_,cantﬂeha, era sin disputa el Virgilio de la Misica: En—

los adagios de éste se figuraba un alma absorta en la

- contemplacion de un objeto amable y sublime; en los =

raptos de aquél le parecia ver un animo, que arrebatado
7dé';7u:n‘a}vviolenta pasion la desahoga con ademanes y mo-
'_'_Vir:nient’os fuera del comun uso de los hombres; pare- =
~ ciale tal cual vez que daba en lo extravagante; pero por—

Fespeto & la autoridad de su maestro y ala comtn fama, =

éseﬁhaba este,pensamiento,como ana ’pentacjlén;‘y,éﬁr =

_ los allegros de Pleyel y de otras buenas composi‘cionés,": :

;Sféia‘ Conﬁrmadalaopiuié'n—',delr inglés Brown en su di- ‘

- sertacion del origen de la Poesia, de la Misica ydel -

~ Baile, ol cual juzga que los hombres comenzaron & can- ==
tar bailando; efectivamente, para una musica jovial y




172 ~ FELIPE PEDRELL

festiva se suele escoger uno de los tiempos ternarios,
propios de los minuetes y pastorales danzas.

‘IV. Sabia Lazarillo que la patria de sus antepasados
lo era también de la musica igualmente que de las demas
.artes de genio; y llevado de este conocimiento, iba de
cuando en cuando a oir la épera bufa italiana que se re-
presentaba y cantaba en el teatro de aquella ciudad
(que de la Opera seria cantada por excelentes musicos,
después del reinado de Fernando VI pocos ejemplos ha
visto la Espana). Consideraba Lazarillo en aquella 6pera
la maravillosa fecundidad de la musica, nada inferior a
la de la poesia. Vela que la musica, a pesar de una mala
poesia, cual suele ser la de los dramas jocosos, se reviste
de los varios caracteres de los personajes; en el bufo
“toma a las veces un aire bullicioso y casi descompuesto;
en las mujeres la cantilena es mas regular y delicada;
en los hombres mas robusta y varonil, y en cada uno
expresa los afectos seglin su caracter. Estas y otras mu-
chas reflexiones le facilito la suerte de oir, entre otros
dramas bufos, la Cecchina o la Hija buena, puesta en mu-
sica por el célebre Piccinni. La poesia de este drama (que
algunos creen ser del poeta comico-Goldoni), es de las
pocas buenas que en este género tienen los italianos.
Hace el poeta a la Cecchina una nina huérfana, inocente,
sencilla, y molestada o maltratada de sus celosos aman-
tes, la cual, con su candor e inocencia enamora a cuan-
tos la tratan, y se insintia en sus animos de modo que
todos le hablan en su sencillo y afectuoso lenguaje. A
norma de este fundamental caracter de todo el drama,
Piceinni lo ha animado todo con una musica tan sencilla
y graciosa, que en los muchos dramas serios y jocosos
que después de aquél puso en miisica, los cuales forman
muchos volumenes, parece que no supo imitarse a si
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mismo; lo que ha dado ocasién a algunos de séspechar
~ que la musica de la Hija buena no fuese suya. No es ve-
rosimil que el fecundo genio de Piccinni tuviese necesi-
dad de vestirse de ajenas plumas; y asi, a dos causas po-
demos atribuir la diferencia que se observa entre el
estilo de sus demas obras y el de la Hija buena; la una,
el no haber hallado Piccinni en sus demas obras drama-
ticas, drama o personaje que semejase a la Hija buena;

‘la otra, y és la principal, porque la Hija buena fué una
de sus primeras obras, compuesta a mitad del siglo xvrr,
y de alli en adelante los progresos y el gusto de la mu-
sica instrumental hicieron, en cierto modo, variar de es-
tllo a la musica teatral.

- V. Sea de esto lo que se qmera Lazarillo noto en el
estilo de dicha 6pera una cierta sencillez y gracia, cual
no hallaba en la musica instrumental que se tocaba en
su academia; y decia que en el estilo de la Hjja buena
se pudieran cantar los idilios de Teoerito y las églogas
de Virgilio. Por lo contrario, tampoco hallaba en la Hija

buena, ni en las demés 6peras bufas, raptos o rasgos su-
blimes semejantes a los de Haydn y ofros alemanes;y
decia: ¢Acaso la musica, por lo menos la instrumental,

~ ha emigrado de Ttalia y transferido su domicilio a Ale—
~ mania? ;No nos dicen que la vivacidad de imaginacion
v la sensibilidad de animo hacen a la nacion italiana la
més apta para el ejercicio de las artes de genio? ;Como,
pues, hoy dia la mas sublime musica instrumental nos
viene de Alemania, a cuyos naturales nos los quieren
hacer pasar por de dura imaginacion y de animo frio?
Tal vez Lazarillo hubiera pensado de otro modo del es-
tilo sublime, si su maestro de violin le hubiera hecho
oir la natural y elegante, sin dejar de ser sublime, me-
lodia de los Manfredis, Pugnanis, Giardinis, Boccherinis
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- ~y otros 1tahanos en sus composiciones 1nstrumentales
: ~ Y i hubiera 01do y visto representar ciertos dramas
puestos en méisica por ciertos maestros y cantados por
ciertos musicos, hubiera reconocido las semillas que los
musicos alemanes han hecho fruetificar, parmcularmente
en sus adagzos nstrumentales.
VI. Otra mas notable diferencia experlmentaba La—
- zarillo entre la misica mstlum_ental y la vocal de la
Hija buena, y era que las arias de ésta v las de los
~ amantes que la molestaban, se las llevaba tan profunda—
= mente impresas en el animo, que, cuando se acordaba
~— doe ollas, se sentia renovar los afectos de ojeriza confra
los que daban que sentir a una tan inocente nifia, y de
amor y lastima de ella. Al contrario, las impresiones
que le hacia’ la mejor musica instrumental, al callar de =
los instrumentos se le desvanecian, y no conservaba de
- ellas sino una memoria estéril y fria. Péro Lazarillo no
tenfa atm mas ideas de la misica vocal y de la instro-
= = mentaJ que Ias que le podlan sumlmstrar el teatro bufo
= ~ de una ciudad subalierna, tal cual aria seria oida en
= faeademlas privadas, y las oompos101ones instrumentales
~por la mayor parte alemanas ¥ con- estas. ideas hasta en-
tonces adquiridas, se proponia a si mismo dificultades
_que no podia descifrar. Sin embargo, con estos tales |
subsidios y con su perspicaz ingenio y natural buem
gusto, se form6 una competente idea de la buena musica
y de sus varios estitos. (Véase el Apéndice, nota A)'.

= =S¢ 1nserta este APENDICE sefialado en las nota.s e ﬂustramo-— ;
nes del autor perteneciente a la Historia de la Msica Antzgua y
Moderna
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NOTA A—Dr 14 '—Mt’qsi(;;; INSTRUMENTAL, :

- HEntre los célebres profésores “alemanes de misica
instrumental, Wraniezky, Girowest, Hoffmeister y otros, -
~ Haydn y Pleyel se pueden reputar los principes de la
'esguéla alemana, la cual, en el comiin concepto, se ha
_sobrepuesto a la italiana del siglo xvir, no obstante de
-~ haber sido ésta la maestra de aquélla; pero los que bien

~ conocen una y otra dicen que no ha lugar en este asunto

-~ a lo disciplus supra magistrum. Horacio Pitoni, maestro

 de la Basilica Vaticana, que muri6 nonagenario a mitad
-~ del siglo xviT, decia que en su tiempo (esto es, a fines
~ del siglo xvir y principios del xvii), antes que Corelli
‘ ~publicase sus sonatas, no habia en Roma sino dos violi-
nistas capaces de tocar de repente un capricho o pasar
~calle, como los que se tocan entre verso y verso de un

== salmo en unas visperas solemnes. Corelli fué el primero

_que compuso y tocd un concierto de violin; con esto y

pc_on sus bellistmas sonatas de violin y bajo, llenas de na-

_ tural y agradable armonia, promevié y mejoré el ma-
nejo de su instrumento, cuya esfera y la de los deméas
instrumentos de arco casi al mismo tiempo dilato mucho
m#s Tartini, haciendo facil lo que antes de él se hubiera
~ tenido casi por imposible; y este es el principal mérito
- de Tartini. Al mismo tiempo que Corelli y Tartini dila-
taban los confines de los instrumentos de arco, los mas
célebres compositores de misica teatral y la famosa es-
cuela italiana de canto perfeceionaban la melodia y la
_ expresion y gracia de la cantilena; y sobre el gusto de
1a melodia de éstos y el manejo de los instrumentos de
arco de aquéllos se formaron los Manfredis, los Giardi-
nis, los Boccherinis, los Pugnasis, los Lollis, los Voltas,
~ los Nardinis y otros célebres profesores italianos de mii-
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sica mstrumental los cuales, y muy en particular los
Manfredis, los Glaldlms y los Boccherinis, se aventaja-
ron mucho en la melodia & los que en el manejo de sus
instrumentos podemos llamar sus maestros, Tartini y
Corelli. Con estos italianos podemos juntar de entre los
alemanes el suavisimo Pleyel, el cual, como se exprimen
los italianos, nacio con la melodia esculpida en el animo.
Por lo demas, dos cosas podemos decir haber anadido
la escuela alemana a la italiana; la una es el haber hecho
comun a todos los instrumentos de un cuarteto o quin-
teto lo que los italianos conservaban para el primer ins-
trumento de un concierto. En los quintetos y cuartetos
de los alemanes, se -oyen a menudo el violon y la viola
replicar o contrahacer las rapidas y desmenuzadas mo-
dulaciones del violin; lo que no parece ser lo mas con-
forme al mas purgado buen gusto, porque cada instru-
mento, como cada voz humana, debe modular segtn su
caracter; la rapida y floreada cantilena de un tiple tras-
ladada al tenor o al bajo desagrada. A mas de esto, hay
en las composiciones de los alemanes, especialmente en
los allegros de Haydn, ciertos raptos, cierto entusiasmo,
que va a las veces mas alla de lo que puede ejecutar la
voz humana, que es el ejemplar que el compositor de
miusica instrumental no debe perder de vista jamas; y lo
que es peor, dar tal cual vez en lo extravagante o go-
tico. En los conciertos de voces humanas, cbmpuéstos
de confusos y enmarafiados artificios de contrapunto, se
suele echar de menos la claridad de la armonia y. la facil
y natural cantilena de los Palestrinas, Naninis, Allegris
v sus imitadores; quién sabe si dentro de pocos afios, en
los allegros instrumentales de los alemanes, no se echara
de menos la suavidad y natural melodia de los Manfre-
dis, Giardinis y Boccherinis.



CAPITULO VI

REGISTRO DEL «MELOPEO» DE CERONE.—iAZARiLLo, AGAPITO
Y MOSEN JUAN.

I. Estaban los dos oyentes para reventar de la risa,
cuando entré Juanito cargado con tres tomos en folio,
dos de Nassarre y uno de Cerone, diciendo: «Valame
Dios, qué plomos!; ha estado en un - tris que no los he
echado en el albafial de la plaza.» Calla, atrevidillo, que
me tienes apurado con tus bachillerias, le grit A gapito.
Mas, sefior tio, respondié el sobrino, si me han molido
los huesos. Vete de aqui, le volvio a gritar el tio, que no
quiero que escandalices a estos sefiores. Vete a casa y
acaba aquel contrapunto a la novena. ;De San Blas o de
la Virgen?, pregunté Juanito cuardo ya estaba a la
puerta; y el tio corri6 con la mano en alto a darle la
' Tespuesta con un mojicon, pero no llego a tiempo.

II. Eché mano Lazarillo del tomo de Cerone, mucho
mas pesado que los dos juntos de Nassarre; y abrién-
dolo, ley6 en el frontispicio Kl Melopeo y Maestro, y
dijo: La traduccion del griego al cas,tellano es literal,

- Melopeo quiere decir Maestro; y es bien que se sepa que

Zancas Largas fué Melopeo de leer y escribir. Pero en
un segundo titulo nos declara el magisterio de ese Me-
lopeo, y prosigui6 leyendo: Tratado de maisica tesrica Y
prdctica, compuesto por el Revmo. D. Pedro Cerone de Bér-
gamo; esto es, dijo Lazarillo: Peral bergamoto de misica
tedrica y prdctica, plantado por el Rvmo. D. Pedro Ce-
rone de Bérgamo, misico de la Real Capilla de Ndpoles.
En Ndpoles, por Juan Bautista Gargano y Lucrecio Lucci,
12
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impreso en el ano 1613. Rara combinacion!, dijbo Laza-
rillo: en ése mismo ano de 1613 se imprimi6 en Madrid
la segunda parte del Melopeo o maestro de la caballeria
andante, y en Napoles el Don Quijote de la misica. En
efecto, dijo Agapito, Cerone se propuso desfacer los
trertos y vengar los agravios que los malandrines misi.
cos extranjeros estaban haciendo a la musica. Otro mas
extrafio fendmeno observo yo, dijo mosén Juan, y es que
un musico italiano domiciliado en Napoles, y que no
= ~ creo hubiese estado jamas en Ispaba, escribiese en es-
~panol un tratado de Musica. Habra sido, respondio La- : ‘
zarillo, porque Néapoles estaba entonces bajo el dominio
de Espana, y el espaniol era alla el lenguaje de corte.
Perdone Vm., seior don Lazarillo, dijo Agapito, que .
los musicos sinceros, enteros y verdaderos, cual fuéCe-'
ronie, no son aduladores ni mentirosos y no saben hablar
~ el lenguaje de corte. Lia razén de lo que dice mosén
: Juan es porque viendo Cerone que los musicos italianos,
hombres profanos, y, a excepcion de los capones con
mujer e hijos, profanaban la majestad de la musica con
flores y perifollos, se revmmo de la gravedad espanola,
como se ve en su reverendo retrato, la cual entonces rei-
naba en Napoles, y con remontado estilo y muchos lati-
nes escribi6 para los misicos espafioles, que rezamos el
breviario y no estudiamos sino la musica sustancial y de
fondo. Mientras asi decia Agapito, Lazarillo, vueltas dos
o tres hojas; se detuvo a contemplar el reverendo refrato
de Cerone, que realmente parece un jurado en dia de
procesion. Vanle haciendo corte quince poesias Iatmas,':"'
tres castellanas y cuatro italianas (compuestas sin duda
e impresas sin licencia del autor); pero sin el titulo que
- las comprendiera todas: Musarum otium, esto es, las Mu-
- sas napolitanas no tenian otra cosa que hacer. e
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III. En zaga de este carromato de musas s1gue el

_autor con un apdstrofe: 4 los amantes de la brevedad
para curarse en sana salud y responder a los que le pu-
dieran criticar de haber escrito un tan grueso tomo en
foho, en materias que, purgadas de fabulas y sandeces,
caben en el tamafio de un Lunario. El apostrofe co-
mienza asi: «Voy imaginando que una de las causas por
que en Espana florece muy poco la musica, es porque
sus escritores laconice scribunt»; esto es, dijo Lazarillo,
no escriben tomes en folio; y para remediar a este dano,
les envia Cerone desde Néapoles un colosal Melopeo. ¥
tenéis razén, mosén Agapito, al primer tapon... nos en-

tendemos, a la primera linea ya nos recrea con su estilo

hermafrodita, medio latin y medio castellano. Mas scomo

compondremos estos trebejos? Vos decis que en Espania —

se cultiva la musica sustancial y de fondo, y Cerone dice
que en Hspafia florece muy poco la musica. Y yo digo,
I’BSan(‘H(’) Agapito, que me maravillo de que un joven

~ con tantas letras como el sefior don Lazarillo confunda,

las flores con los frutos. Lia musica que plantaron y cul-
tivaron nuestros predecesores, dice bien Cerone, que no -
florece, porque no da de si flores y perifollos para enga-
lanar el canto de capones y mujeres, sino frutos maduros
- y sustanciales, nacidos del macizo tronco del canto llano. -
Y no entiendo por qué Vm. por aquel laconice scribunt, :
entiende que los escritores espafioles de musica no escri-
ben tomos en folio, confieso mi pecado, que he tenido

- que consultar algunos de esos latines de Cerone con el

maestro Zancadilla, que tiene abierta escuela de grama-
tica en el Callejon de los Porros, y ese laconice scribunt,

- me dijo que queria decir que los escritores espafoles de

musica escriben en un cierto estilo griego. Y no dijo

= mal, dijo Lazarillo, porque el doctor Salinas, como vos
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mismo nos dijisteis, escribi6 en un tal latin, que paralos
musicos sustanciales y de fondo es griego. Concluido el
- apéstrofe, vuelven las musas a sacar la cabeza en tres
epigramas latinos, o por mejor decir griégo. Kl primero,
de un tal Qerasinell-i; contra los envidiosos de Cerone
- (los cuales a estas horas, por lo menos en Italia, deben
~ de haber muerto todos). El segundo, de un tal Fonta-
nella, diciendo que para aprender los canticos celestiales
basta estudiar a Cerone. Y en verdad, dijo Liazarillo, no
sera tiempo perdido emplear toda la vida, si es que
basta, en estudiar un tan grueso tomo en folio, si en 6l
se aprenden los canticos que se han de cantar por toda
la eternidad. El tercero, en persona del mismo Cerone;
diciendo a su libro que si alguno le muerde o moteja,
porque todo lo que dice estaba ya dicho, le responda:
¢Y los demas escritores, qué hacen? Mal de muchos..;
dijo Lazarillo, lipsus langue, nos entendemos; y mosén
Juan anadio: Pecado confesado, medio perdonado.

IV. Vi Lazarillo puestas en el libro algunas sena-
les, y juzganao que estuviesen puestas a los capitulos
~ que mas habian trastornado la fantasia de Agapito, abrio
por una de ellas que estaba al capitulo ultimo del li-
bro II, y dio con un catalogo de ciento treinta y cinco
autores de musica, de los cuales Agapito apenas habia
podido tomar de memoria veintitrés, y aun esos, estro-
peados sus nombres; ordenados con aquel mismo orden
alfabético y cronolégico, conque los habia referido Aga-
- pito, saltando de un autor a otro siglos adelante y siglos
atras. Inmediatamente después de Salinas vienen San’
‘Gregorio Magno y San Gregorio Taumaturgo, que Aga-.
- pito, por ser espanol y mas laconico, de los dos hizo uno,
diciendo: San Gregorio Magno o Tawmaturgo. Detras de
muchos autores frailes viene en procesion M. Tulio Cice-
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rén, v después de otros muchos, unos canénigos, otros
_arcedianos, otros frailes, otros papas, comparece el
Preste J uan de las Indias Pitdgoras, del cual no sabe-
mos que dejase escrita una sola linea en ninguna mate-
ria. ;Y en qué biblioteca hallaremos el tratado que este
catalogo se le atribuye a Ciceron, de las especies e inter-
valos maisicos? Lio mas importante es el uso que quiere
Cerone se haga de este catalogo. «Bien sé yo, dice, que
a muchos les parecera breve este tratado.» jBreve, dijo
Lazarillo, un tratado de contrapunto de 1.160 paginas
en folio, de medianisimo caracter! Solo pudieré‘haber
parecido breve a Matusalem, que después de haber gas-
tado ciento o doscientos anos en estudiarlo, le quedaban
otros ochocientos o setecientos para ponerlo en practica.
«Aunqgue por otra parte considero, prosigue Cerone, les
parecera a otros muy largo.» (Firmo con éstos, dijo La-
zarillo). «Para estos tales daré el presente consejo, y es,
“para que no se cansen en él, dejen de leer todo aquello
que les pareciere largo y prolijo.» Mas ¢como puede pa-
recer largo y prolijo, dijo Lazarillo, lo que se deje de
Jeer? Si Cerone hubiera sido espafiol, y por consiguiente,
més laconico, hubiera omitido las cinco o seis ultimas
palabras del antecedente periodo, y dicho solamente:
Para que no se cansen en €l, lo dejardn de leer todo.
<Y a los que tan sedientos fueren, prosigue, de sa-
ber mas cosas de las que aqui van dichas y declaradas,
podran estos tales busear, y después de buscados (aun-
que no los hallen, anadi6 Lazarillo), leer los infrascritos
_escritores.» Aqui otra vez de Matusalem; después de
quedar entripado de un tan grueso tomo en folio, buscar,
y buscados (aunque no se hallen), leer ciento treinta y
cinco autores de musica. Se ve que la Real Capilla de -
Napoles daba muy poco que hacer al reverendo Cerone.
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V. Tba Lazarlllo comentands & Cerone en voz baJa =
de modo ¢ que s6lo le entendiera por lo claro mosén Juan,
que tenia junto a 51, ¥ no Agapito, que estaba dos o tres
sillas més alla; que si Agapito hubiera oido por lo claro -
~un tal comento, le hubieran ofdo los sordos, Y abriendo;/
Lazarillo por otra sefial que estaba al capitulo XIT del
libro T1, leyé su titulo, que es: De la armonta celestial.
He aqui, dijo Lazarillo a mosén Juan en voz baja, el
manantial de los desvarios del amigo. En él, con diez
-~ textos latinos de varios autores, prueba Cerone que los
~cielos, moviéndose, hacen un muy armonioso y dulce
ruido. En el estilo hermafrodita de Cerone, dijo Laza-
_rillo, al titulo de este capitulo debiera haberse afiadido:
Velut cgri somnia finguntur species. No contento Cerone
con los dichos diez irrefragables testimonios, que por
ser latinos no convenceran a todos los musicos, confirma
su proposicién con tres sonetos castellanos, el uno de Je-
- rénimo de Liomas, el otro de Liope de Vega, y el tercero
“de Sancho de Rueda; efectivamente, para confirmar fa--
~bulas, los poetas y comediantes son los aufores mas cla-
- sicos. Pero una verdad de tanta importancia pedia ser
calafateada con la razon; y asi Cerone la demuestra con
_uno de aquellos silogismos que los loglcos llaman en
Darii, el cual, puesto en castellano laconico, es éste:
<Los cuerpes que cerca de nosofros se mueven, catisan
ruido si son grandes y con ligereza movidos; es asi que
los cuerpos celestes son grandes v con velocidad movi-
dos, luego causan ruido; y segn su grandeza y Veloc1-‘
da,d sera el fal ruido muy grande y su armonia muy
dulce.» El argumento, dijo Lazarillo, no ftiene réplica;
’ - porque saben muy bien los soldados la dulce armonia
- que causan las balas de a veinticuatro, porque son gran-

—des y con mucha velocidad movidas. {Qué lasmmg gue: =
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nosotros no podamos oir una tan dulce = celestial armo-"r
nia! :No podamos oir?, dijo Agaplto esa, sefior don Lia-
“zarillo, es harina de otro costal. Vea Vm lo que dice

Cemne en el &gmente capltulo. _Lo registro Laza.rﬂlo, ¥ =

vib que decia que nosotros no podemos oir la armonia
de los cielos, porque si la oyéramos, corrompiera y destru-
yera los otdos humanos. Mas perdone el senor don Pedro,
dijo Lazarillo, que su razon no me cuadra, porque por
“ella las balas no debieran tocar a los enemigo’s, porque
si les tocaran, corrompieran y destruyeran los cuelpos
humanos: Dice Vm. muy bien, respondié Agapito; y me
_alegro que Vm. no tenga por conveniente la razon de
Cevone, como & mi tampoco me persuade la del P. Nas- :
sarre, el cual dice que nosotros no oimos la armonia de
los cislos, porque nos lo 1mp1de el pecado original. Y no
- se maravﬂle Vm. de oirme dificultar sobre las razones
de Cerone y Nassarre, que esto entre grandes maestros
es licito. Por lo demas, sobre si nosotros bien bautizados

=y 11mp1os del pecado ongmal podemob oir ono la armo-

- nia de los planetas, hablaremos en mejor ocasion. Abisus
_abisum invocat, dijo Lazarillo en voz baja, una locura
~ trae a otra; y en voz alta: vamos adelante. : :

- VI. Abri6 Lazarillo por ofra senial que estaba hacia
el fin del tomo, y & la pagina 1.129 se le presentd un ta-
E :blero de ajedrez, y dijo: He aqui por qué los miisicos es-
tudian poco. ;Como han de estudiar si sus maestros les

ensefian a jugar? No es ese juego de nifios, dijo Aga—

pito. Lio sé, respondié Lazarillo, que el,guego del aje-
_drez pide mas ingenio y estudio que el contrapunto.
Vauelva Vm,, dijo Agapito, hojas adelante y hojas atras.
 Tizolo asi Laza,rlllo, y vio pintadas en diversas Hanas'
_ varias ﬁguras, una cruz, un laberinto, tres dados, una es-
~ fera, una mano, un eIefante ung balanza, dos smrpes en-
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roscadas, un sol eclipsado, y dijo: Ya lo veo, no es el
ajedrez el juego que'los maestros de fondo ensefian a
sus discipulos; mas, caro mosén Agapito, yo mafiana voy
a: delatar a la Inquisicién a Cerone, porque, segtin veo

por esas figuras; ensena a los mtisicos a jugar al birabis,

que es un juego prohibido. Se mordia Agapito los labios

Por no soltar la maldita; mas por el respeto que profe-
saba a Lazarillo, s6lo dijo: {Qué paciencia ha menester
un maestro que en el estidio de la Misica ha perdido la
salud y algo més, con estos jovencitos que tocan el vio-
lin! Liea Vim. el titulo de ese libro; lo registro Lazarillo,
¥ Vié que decia asi: Libro veintidoseno, en el cual se po-

nen algunos enigmas musicales para sutilizar el ingenio de
los estudiosos. Perdonad, mosén Agapito, dijo Lazarillo, -
-si he hecho un juicio temerario; porque en vista de aque- -

llos sutilisimos silogismos con que Cerone prueba que

los cielos hacen tuido aun euando mo truena, debia ha-

ber conjeturado que no podia faltar en esta obra un li-

bro de sutilezas. Trata en ¢l Cerone, dijo Agapito, de

~ los canones enigmaticos, materia de las mas sublimes de

la musica de fondo. Y para que Vm. vea eémo se fabri-
can estos enigmas, registre el primero, que es el del sol
eclipsado. Lo tengo a la vista, respondid Lazarillo, y

veo que atraviesa al sol eclipsado el texto de Isajas:
Obscuratus est sol in ortu suo, El enigma, pues, consiste,

dijo Agapito, en adivinar por el texto de Isajas y el sol

eclipsado que las notas blancas sol se han de tener por
eclipsadas o negras, y que, por consiguiente, dice Ce-

rone que se les ha de quitar la cuarta parte de su valor

(hubiera mejor dicho la mitad). Enigma, a la verdad, su-
tilisimo, dijo Lazarillo; pero si el misico no entiende ol
latin de Isaias no dara jamas en el hito. No lo entende-
ran, respondié Agapito, los miisicos italianos con mujer
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o hlJOS, pero 1o entenderemos los musicos que todos los
afios en Semana Santa leemos las lamentaciones de
Isaias. Por Dios, mosén Agapito, le dijo Lazarillo, no
levantéis falsos testimonios a los profetas, que las la-
mentaciones de Semana Santa son de Jeremias. Como
los dos acaban en das, respondié Agapito, me ha suce-
“ dido lo mismo que a Vm. con aquel célebre maestro
T'ini. Y ese enigma del sol eclipsado es papilla de ninos;
a los otros te quiere, de la cruz, de los dados, del labe-
rinto, del elefante, de las sierpes y otros muchos que se
~pueden inventar, del perro, del raton, del gato, del asno,
como yo... no digo més, hablaremos a su tiempo. =
VII. Porlo menos, dijo Lazarillo, quitadme aquel mi
temerario escrupulo del juego de ajedrez. ;Qué enigma
es ése? Hiso es mucho pedir, respondié Agapito. Regis-
trelo Vm. Lo registrd Lazarillo, y vi6 que al tal tablero
atravesaba el texto quod appositum est et apponetur, per
verbum Dei benedicetur; y dijo: Pardiez, que me vuelve
‘8 plcar el escrupulo del biribés, porque parece que el
- texto dice que echard Dios su bendicion a la figura
que he puesto y a la que pondré. jAh violin, violin,
exclamé Agapito, quién te pudiera haber a las manos
- para quemarte! Liea Vm. lo que Cerone dice sobre ese
canon. Ley6 Lazarillo, y vid que decia asi: «Hay un ca-
non muy antiguo, que ha sido compuesto por un Ghise-
1ino Dankerts, el cual, por lo que entiendo, fué de nacion
tudesco, y uno de los principales musicos en aquellas
tierras en su tiempo. Este canon que digo, esta compar-
tido en un tablero de ajedrez, en la manera y con el le-
trero que somos por ver en la plana que se sigue.» Por
decir verdad, no sé yo de cierto como se haya de cantar
ese canon. Lazarillo, novicio aun en la erndicion mu-
sica, no pudo notar que Cerone habla de Ghiselino Dan-
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kerts como pudlexa hablar del musico Tlgehno de Ho- =
racio; esto es, como de un musico antiguisimo respectof
& él, pues dice que su canon del tablero de ajedrez era
‘muy antiguo, y que el tal musico, por lo que ofa decir,
fué de nacidn tudesco (si hubiera escrito en espafiol, hu-
biera dicho alemdn), y uno de los principales misicos en
aquellas tierras en su tiempo (esto es, en tiempo de la
Cava o del rey Wamba), el cual, en tiempo de Cerone,
s6lo era conocido en la Real Capﬂla de Napoles por el
- canon del tablero de ajedrez. Y el caso es queiG‘hgsehno,
~ Dankerts, fué ta/nrpréximro a los tiempos de Cerone, que
~Cerone era musico de la Real Capilla de Napoles a fines

del siglo xvr, y Ghiselino Dankerts fué musico de la Ca_

~ pilla Pontificia a fines del siglo xv, en el pontificado de :
Sixto IV, o poco antes, como se puede ver en el caté-

logo de los musicos pontificios de don Andrés Adami; Y =

se di6 a conocer, no en aquellas remotas tierras de la
tudesqueria, sino en Italia; y no por el tablero de ajedrez,
sino por sus madrigales. Esto prueba que Cerone estaba

~ tan bien informado de los musicos que florecieron en su
~ misma Italia en los tiempos a él vecinos, y de sus obras,
como de los tratados de musica de Cicerdn, de Aulo Ge-

lio, San Gregorio Taumatmgo y otros que nos ‘manda

lbuscar y buscados (aunque no se puedan hallar), leerlos.

VIII. Como Lagzarillo no estaba informado de estas
circunstancias de Ghiselino Dankerts, solo dijo: ¥ si Ce-

rone con su sutilisimo ingenio no entendi6 ese canon
del tablero de ajedrez, pediremos al diablo que nos diga

sobre qué figuras del biribis recae la bendicién de Dios;
¥ prosiguio diciendo: El mayordomo de una fiesta—mo-

: ,lestaba a un poeta para que le compuswra un romance

mudo con que engalanar las paredes de su ﬁesta, ok
~ poeta, aunque enemlgo de estas dlﬁclles bagatelas, por .







CAPITULO VIL e

~ SE JUNTA AL REGISTRO DE CERONE EL DE NASSARRE.— LOS
SOBREDICHOS. :

I. (Y no tendis registrados, pregunté Lazarillo a
Agapito, los capitulos en que Cerone trata de los contra-
puntos artificiosos? Esos capitulos, respondio Agapito,
los tengo registrados en mi cabeza. En el libro que Ce-
rone llama deceno,cuyo titulo es De los contrapuntos arti-
ficiosos y doctos, hallara Vm. explicados los frocados y
contrapuntos dobles a la octava, a la decena y a la do-
cena, puesto el canto llano encima, abajo, en medio, por .
delante y por detras. El libro catorceno trata de los cdno-?
nes, fugas y otros contrapuntos de mucho primor y drte.

- Mas, sefior don Lazarillo, hablemos claro, yo no soy -

amigo de adular; esas musicas que se tocan con el violin
y por esos teatrosy academias, son, a la verdad, gracio-
sas, Son agradables, dulces y suaves; pero pican la con-
~ cupiscible, y son ofras tantas tentaciones contra la pu-
reza de la musica. Segtn eso, dijo Lazarillo, habremos
~de echar al fuego aquel peral bergamoto que planto Ce-
rone, del cual se cogen contrapuntos que en la suavidad
v dulzura no ceden a las peras bergamotas. Hse, sehior :
don Lazarillo, respondié Agapito, es el lenguaje de los
musicos sensuales con mujer e hijos; los musicos doctos
y contemplativos hallan la sublime y refinada suavidad.
de esas peras, en ciertos tejidos de voces, en ciertas en-
tradas y salidas, en ciertas vueltas y revueltas quie, aun-
que 1o deleiten al material oido ni éste las perciba, sin-
embargo, cuando se ven con los 0jos, y se counsideran
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con el entendimiento, admiran, sorprenden, arrebatan y
Ilenan el alma de celestial dulzura. jAmorosa Providen-
cia de Dios, exclam6 Lazarillo, que ha reservado la mas
sublime y primorosa musica para consuelo de los sor-
dos!, los cuales, aunque no puedan oirla ni percibirla
con el oido, la pueden gustar con los ojos y admirar con
el entendimiento. Efectivamente, dijo Agapito, yo he
conocido un sordo de profesion. Esto es, le interrumpio
Lazarillo, que hacia el sordo cuando le tenia cuenta.
Quiero decir, respondié Agapito, un sordo de mi profe-
sién, un musico sordo, el cual pasaba los dias enteros
registrando y econtemplando los contrapuntos de Phinot,
Vuet, Crequillon 'y otros; y sobre todo, decia que se de-
leitaba a menudo con los cien contrapuntos del cordo- -
~bés don Fernando de las Infantas; esto es, cien contra-
_puntos contra un mismo canto llano. jCiento contra
uno?, exclam6 Lazarillo. (Pobre canto llano! Me explico,
respondié Agapito: un mismo canto llano puesto sobre
cien diversos contrapuntes, y con todos hace buena ar-
monia, sobre todos sienta bien. Grandes posaderas debe
de tener ese canto llano, dijo Lazarillo; y Agapito: No
sobre todes juutos, sino uno después de otro. Eso no
tiene gracia, respondi6 Lazarillo, yo también me siento
en cien sillas, en una después de ofra. \

IT. Una se le iba y otra se le venia a Agapito, por
- soltar la maldita; mas por enfonces se contuvo, eounten-
tandose con decir: El sefior don Lazarillo siempre esta
de buen humor; y prosiguié diciendo: Tengo ahi regis-
trado el capitulo XXXIIT del libro I, para darle a en-
tender al picarillo de mi sobrino con qué fin ha de estu-
diar el contrapunto; yo le quiero mucho, porque tiene
buenas entranas y buen talento, y quisiera que saliera
otro Cerone. Lie permiti tocar el violin para entretener
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los ratos de ocio, y ganar para zapatos z barba cuando
la tenga; pero el bribonzuelo, con tocar por esas acade-'
‘mias, y metiendo a hurtadillas de mi, la nariz en el tea-
tro, va tomando gusto a la miusica sensual y no hay
‘fo1ma de hacerle aplicar de veras a la de fondo, y me -
parece (es una pura sospecha) que cuando le explico la
armonia de los planetas y las admirables propiedades
del canto llano, alla, bajo capote, se rie; jpobrecito de él
si me Hego a certificar! Con menos de ocho dias a pan y
agua, como me aconseja la ama, no se sale. Liea Vin. ese
capitulo. Liazarillo, habiéndolo reglstrado es muy largo,
dijo, y se hace tarde. Basta leer, respondio Agapito,
desde donde dice: Pedro Vincio y Marco Antonio Ingi-
mero. Iba Lazarillo a leer, cuando mosén Juan echb
mano al libro, diciendo: Dividamos la fatiga. Kl leer es- -
tas divinidades, respondié Lazarillo, recrea mas que fa-
tiga. Eché también su mano Agapito, diciendo: Gaudea-
_ tur tertius. Tiraba cada cual por su parte, y hubieran
~ hecho pedazos el tomo, si no hubjera sido tan mazorral

v pesado. Venci6, por fin, mosén Juan, y leyo: <Pedro
~ » Vincio y Marco Antonio Ingifiero, han sido los prime-
_»Tos que se sefialaron en las diversidades de los contra-
»puntos; es & saber, doblados, revueltos, contrarios, a la

~ »decena, a la docena, y en todas las maneras de contra-

»puntos o composiciones que hoy dia en Italia se usan; -
»de los cuales se puede casi decir que éstos fueron los
»inventores. Y noten que la musica ordenada con tales
» contrapuntos no es a satisfaccion de todas las personas,

_»sino solamente a los de la profesién, a gente de muy -
»buen juicio y de grande ingenio, y no a la gente co-
>min y nueva en la misiea; ni tampoco es acepta al

-~ »simple cantor, por no tener aquella dulzura y suavidad
>que los 01dos sin arte desean; y es que el gusto de ella’
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»consm‘ce en el armﬁom de las partes y 1o en la s suavi- -
»dad de las voces; esta en el concierto de los contrapun-
»tos, y no en la suavidad de las consonancias; y por -
_»ende, el verdadero juez de ella ha de ser el entendi-
»miento artificioso del perfecto musico, y no el sunple

~ »ofdo de eualquiera persona.» Basta, dijo Lazarillo, basta,

que Cerone con su remontado estilo no nos dice ni més
ni menos de lo que con menos y mas castellanas pala-
~ bras nos ha dicho mosén Agapito; esto es, que la musica
_artificiosa y de fondo, aunque por faltarle la suavidad
de las consonancias arafie los oides, ha sido, no obs-
tante, destinada por Dios para que recree a los sordos
por los ojos; y la sensual, dulce y- agradabie, para que -
deleite a los ciegos por el oido. :

III. Estos dos tomos de Nassarre, prosiguié Lazarillo,

- son, juntos, menos pesados que el solo de Cerone; y ast

debe de ser, habiéndolos escrito en Espana un espafiol.
~ El frontispicio del primer tomo, dice asi: Escuela misica,
“segun la prdctica moderna, dividida en primera y sequnda

_parte. Su autor, el padre fray Pablo Nassarre, OTganista.

_ del Real Convento de San Francisco, de Zaragoza. Por los
herederos de Diego de Larumbe, afio 1724. En ese tiempo,
~dijo mosén Juan, oigo decir que la escuela de Cerone es-

. taba ya corrompida en Napoles. Pero no en Espafia, res-

~ pondié Agapito con desenfado. Nassarre, paso por paso,
pone el pie sobre las huellas de Cerone, y nos preserva
de la corrupeion napolitana. Liéase por la sefial que tengo
puesta al capitulo XTIII del libro I1I de la segunda parte.
Tom6 mosén Juan el segundo tomo, v en el lugar sefia-
- lado por Agapito, ley6: «En las composiciones de nues- -
> tros predecesores musicos espafioles, segtun las obras
>que nos dejaron, se ven claramente las muchas venta-
>jas que en todos tiempos ban llevado a los italianos y
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»de otras naciones, asi en lo primoroso como en lo so-
»noro. (Esto es, dijo Lazarillo entre dientes, en el ruido:)
»Consta (prosigue Nassarre) de sus mismas obras, pues
»en cuanto al primor a,delantaron‘ tanto el arte los nues-
»tros, que pai"ece nos dejaron cerradas las puertas de el
5 discurso, a los de estos tiempos, para mayores adelan-
»tamientos, aunque cefiidos con muchas reglas, dirigidas
»todas a la mayor sonoridad y mas perfecta armonta.
»Sin duda los musicos extranjeros no tuvieron fanta
»cuenta con esto, pues en tanta variedad de obras, ast
»italianas como de otras naciones, que llegan a la nues-
»tra, se ve usar de las disonancias con tal desorden y
»desconcierto, que da que discurrir, si el trocarse la mu-
»gica del pals es lo mismo que trocar las consonancias
»en disonancias, o si juzga la razon lo que percibe el
* »oido por méas sonoro alld que aca. Quién sabe, dijo
TLazarillo, que los terremotos, a los cuales estan muy
sujetos los italianos, no les hayan desbaratado el organo
del oido para tener en Italia por consonancias las que el
Espafa son disonancias. Agapito, algo abotagado ya de"
las chuladas de Lazarillo, dijo enardecido: No, no les
han desbaratado los terremotos el 6rgano del oido, por-
que saben muy bien componer musicas sensuales y agra-
dables al oido; los violines con sus musicas energumenas,
y las mujeres y capones con sus sainetes y tonadillas,
les han desbaratado el organo del entendimiento, para
que no puedan gustar con él de la musica artificiosa y
de fondo. ; '

IV. Temi6 Lazarillo no saliera Agapito de sus casi- -
llas, y para sosegarle, le dijo: No os alteréis, mosén
Agapito, que Nassarre tiene muchisima razén. Veo aqui
en el primer tomo una sefial puesta muy al pincipio;
abri6 por ella y leyé: Capitulo II del libro I, De la in-
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. :venczon de la muszca Y sus pa‘oporcwnes Y dela etzmologza :

de este nombre misica. Yo, como ya dije, respondlo Aga-

pito, 1o tengo neceswlad de esas sefiales, porque tengo

bien mascados y digeridos a Cerone y a Nassarre,

: GMascados,y digeridos, dijo Lazarillo, dos hombrones tan.
de tomo y lomo, y no os han causado una indigestion?

Mosén Juan, temiendo no volviese Agapito a inquietarse,

~ 56 adelanto a résponder, diciendo: Se ve, sefior don Laza-
rillo, que Vm. con teda su erudicién, no ha tomado un

_bafio de medicina. Si los ha digerido, ;como han deldO ‘
~causarle indigestion? Bravo, bravo, mosén Juan, dijo
~ Agapito; ahora conozco que no fuisteis discipulo de

aquél.. de aquél... no me quiero acordar; ya estara pur-

gandolas dos quintas y la carcajada. Tengo puestas esas
.senales como ya dije, para el picarillo de mi sobrino,
~ que quiero que aprenda de memoria los capitulos sefia-
lados; pero él, enamorado de su violon, apenas me ftrae
= 'estudlada una lnes al dia. La ama me rifie porque no le

: ‘pongo a pan y agua; y no lo dice por ahorrar la comida,

~_ porque es muy manirrota, sino por su bien. Ella tiene
~ razén; pero el muchacho me hace lastima, porque es muy
vivo y graeioso; y a las veces, mientras le estoy rifiendo
por sus bachillerias, me da tales respuestas, que me he de
‘morder los labios por no reir. En ese capitulo trata Nas-
sarre la gran cuestion de si el inventor de la miisica fué

Pitagoras o Jubal, hermano de Tubal-Cain. Yo estoy

~_con Nassarre por Tubal-Cain y su hermano, porque asi

_creo que lo dice el Evangelio, y yo soy cristiano viejo

v le sigo a pies juntillas. Otra sefial hay al capitulo IV
del mismo libro. Lo registré Lazarillo, y vié que su ti-
tulo era: De la primera parte de la misica, que es la que
hacen los cielos, y como la que usamos es por influjo de

— aquélla. Mas sinosotros, dijo Lazarillo, no oimos la mu-

13
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- sica que hacen los cielos, ¢cémo puede ésta influir en la
nuestra? Sefior don Lazarillo, respondio Agapito acalo-
rado de nuevo, no me venga Vm, con dudas y jeroglificos.
El P. Nassarre dice que nosotros no oimos la musica que
hacen los cielos, por causa del pecado original; mas
sobre esto me la entenderé yo con el P. Nassarre. Lia
musiea que hacen los cielos, la oigamos o no la oigamos,
influye en la nuestra por medio de la fragua de Tubal-
Cain, de donde la recogi6 su hermano Jubal. ¥ chifon,
que en la misica, Salinas fué el Giltimo que tom¢ el grado
de bachiller.

V. Lea Vm., prosigui6, el titulo del capitulo si-
guiente. Lo leyd Lazarillo, y decia asi: De la segunda -
parte de la maisica, llamada humana, en qQue se contienen
las proporciones armdnicas del hombre. Liea Vm. también,
dijo Agapito, el capitulo XVIII del mismo libro, que es:
De los efectos que causan los ocho tonos del canto lamno.
Agapito, caliente ya de fantasia, recogidos todos estos
cabos, en voz alta y magistral dijo: Nassarre, en éste y
en otros capitulos, con demostraciones mas claras que las
que han inventado los mateméaticos para probar que dos
v dos son cuatro, declara, prueba y demuestra que Dios
“arreglo los cielos y los astros con tales proporciones
armonicas, que moviéndose hicieran el mas perfecto y
armonioso ruido. Cri6 a Jubal, perfecto musico, para
que en la fragua de su hermano Tubal-Cain, con el ruido
de los martillos recogiera aquella celestial armonia. Con
las mismas proporciones armonicas de los astros distri-
buyé humores en el cuerpo humano; y por esta conexion
de las proporciones arménicas de los humores del hom-
bre con las de los astros, tienen éstos poderoso influjo
sobre nuestros humores y enfermedades, y sobre nuestras
pasiones. Guiado el hombre de las proporciones armoni-
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~ cas de sus humores, formé los ocho tonos del canto llano,
de los cuales broté como de raiz el hermosisimo pira-
pollo de Ia musica de fondo. Por tanto, la msica de
fondo, los tonos del canto llano, los humores de nuestro
cuerpo y los movimientos de los astros, caminan, obran,
_se mueven sobre las mismag proporciones armonicas; de
donde con evidencia mis que matematica, se concluye
que la musica de fondo y los tonos del canto llano tienen
sobre nosotros, sobre nuestras pasiones y enfermedades,
~ los mismos poderosos influjos que los astros. Y juro por
el alma de Tubal-Cain, que estas son verdades irrefra- -
gables. ¥ vengan uno a uno o todos juntos los malandri-
nes musicos italianos y extranjeros, que yo -les haré
confesar, si no bastan razones, con el garrote, que asi
como la musica celestial se percibe y gusta con el enten-
dimiento, y no, segin Cerone y Nassarre, con el oido,
del mismo modo los artificios y primores de la musica
de fondo, no con el oido, sino con el entendlmlento se
han de percﬂon‘ y gustar.

VI. Viendo Lazarillo que Agapito ensartaba ya los

disparates con aquella bien hilada logica, con que sobre
ideas fantasticas discurren acaloradosloslocos: Deseo, le
~dijo, que en otra ocasion me expliquéis mas por extenso
esas proporciones armonicas de los astros, de nuestros
humores y de los tonos del canto llano. Son ya cerca de
las diez y hacemos mala obra a mosén Juan, que mafiana
_temprano debe acudir a la iglesia. El estarme a oir toda
la noche al sefior maestro Agapito, respondié mosén
Juan, me serviria del més apacible suefio; pero me voy,
considerando que ha sido demasiada la molestia que por
la primera vez he causado al sefior don Lazarillo. Aga-
pito, habiendo quedado solo con Lazarillo: Otra cosa més,
dijo, tenia que decir a Vm., y es que mi hermano Lucas
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Quitbles es mayordomo, o como lo Haman por alla, ola- ]
~vario de una fiesta que se hace en mi lugar a Santa
Martina, en accion de gracias por el paso de la langosta;
yo debo ir a hacer cantar en ella mi musica y regirla, y ’
quisiera que Vin. nos honrara la fiesta con su presencia. -

Comprendi6 Lazarillo que el principal motivo del con-

vite era ahorrar el gasto del carruaje y que le llevara en
su coche; y asi, e respondié que de muy buena gana, si
su padre se lo permitia. Yo, pues, dijo Agapito, tengo
puestas mis fieles espias, por las sabré si el opositor
Raponso' camina derecho; y si hallo que no cojea, renun- -
ciaré, como Vm. me aconseja, a la pretension del Magis- -
terio de Capilla. Por la mafiana haré sabedor a Vm. de
lo que resultare, y dispondremos nuestro viaje. Y con -
~ esto se fué. = =
VII. Conté Lazarillo a su padre mientras la cena el —
pasatiempo que 6l y mosén Juan se habian tomado con
Agapito. Don Eugenio, que era hombre serio y de recto
- corazbdn: Hijo, le respondid, el tomarse pasatiempo con
~ los defectos naturales del préjimo, no es lo mas con-
forme a la caridad cristiana. Agapito es més digno de
lastima que de risa; & lo mejor le falté el juicio para mo-
“derar la in%pres}én que en su fantasia habia hecho la '
~ musica; y nosotros no debemos ponerle en circunstan-
cias de manifestar a otros su locura. Yo por eso, dijo
T.azarillo, le tengo casi persuadido a 1o salir, como ha-
bia resuelto, a la oposicion del Magisterio de Capilla,
bien que me persuado que el Cabildo no hubiera admi-
tido su firma. Mas cuando entre nosotros dice ciertas
“sandeces musicales, el mismo Eraclito no contendria la
risa. Ya lo veo, respondio don Bugenio; a mi también
tal cual vez me hace reir; y algo mas se puede permitir
a la juventud. ;Y cémo podremos evifar, dijo Lazarillo, -
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ha dieho (vea Vm. qué sandez) por el paso dela Iangosta"r
~ De todo, menos del pecado respondié don Eugenio rien-
do, debemos dar gracias a Dios. Y él, prosigii6. TLaze

~rillo, va a hacer cantar su musica. He conocido que el

convite tenta por principal objeto que yo le llevase en lu”
_coche. Yo, por hacerle esta caridad, he aceptado el con-
vite con la condicion de que Vm me lo permita; aun-
que confieso mi pecadﬂlo de haberme también movido-
la curiosidad de oir una musica suya, y verle gobernar

con el compas upa tropa de musicos, Ve en hora buena, —

1o respondlo el padre, que tal vez sus extravagancla,s =

1o pasaran por tales entre aquellos pobres idiotas.

_ VIII. Como a las diez de la mafiana siguiente, Aga-
~ pito, muy contento y alborotado, se present6 a Lazarillo -

“diciendo: Sefior don Lazarillo, el puerco es nuestro.

GQ,ue, habels puesto vuestro nombre, le preguntoé Laza-

~ rillo, en la rifa de Jos cofrades de San Antén? Se echo

Agaplto a reir, diciendo: Finalmente una vez no ha en-
tendido Vm. mi lipsus languce, y he podido darle a enten-

“der que la Virgen se llama Juana. He querido decir que
el opositor Raponso es nuestro. Mis espias han hecho

fielmente su oficio, (Y qué espias son esos?, le pregunto .
_ Lazarillo. Los tios Roco y Patojo, respondlo Agapifo. '
¢Y es posible, replic Lazarillo, que tratéis de cosas de
~ musica con esos dos mentecatosp Son eiertamente igno-
rantes respondi6 Agapito; pero tienen buenas orejas, y
~con mis muysicas y conversaciones hen afilado tanto las
_narices, que a tiro de escopeta ‘huelen si una misica es-

de fondo o de gusto. El tio Patojo se puso anoche ala =

ata.laya. en casa. de - parlente suyo, que tiene una tlen-
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decilla enfrente de la fonda en donde apeb el catalin;
y Vi que fué a cumplimentarle el primer violin del tea-
tro; y estos violines de teatro y sus amigos ya- sabemos
~ que son otros tantos réprobos de la musica celestial. El
tio Roco es muy amigo del lego P. anones, organista
de San Francisco, y el tal lego le ha dicho esta mafiana
que anoche fué Raponso a entregar una carta de reco-
mendacién a su amo, y que estuvieron una hora murmu-
rando del difunto maestro; y quien murmura de aquél...
de aquél... es sin duda un predestinado de la mtusica de
fondo. Yo abandono, pues, mi pensamiento de salir al
“concurso, y podemos desde luego tratar de nuestro
viaje. ;¥ qué profesores os llevais?, le pregunto Laza-
rillo. La misa, respondié Agapito, s a cuatro, cuyo coro
reforzaran los aficionados del lugar, un sobrino del cura,
el organista, el saeristan, el barbero, y otros que mi
fama traera de los lugares vecinos; y asi no me llevo
sino cuatro profesores, Bonifacio el bajo, Becerrillo el

tenor, el contralto Cafiarrota, y el capon italiano Liongi-

nos, el cual, como ha de cantar mis papeles, no nos me- :
- terd garambainas italianas. Por instrumentos me llevo
dos violines, el hijo y un oficial de mi sastre, que tocan
-sobre la parte, por trompa el clarinero de la ciudad, que
también sabe de solfa, y por violén a mi sobrino. Pues
~que el lugar dista de dos a tres leguas, dijo Lazarillo, y
la fiesta me decis que se hara después de mahana, ma-
fiana por la tarde pasaré con el coche por vos y por
vuestro sobrino. Ya que hay lugar, dijo Agapito, podria-
mos llevar en el coche al capon, que como de sexo mas
débil, necesita de alguna mas comodidad. Habiendo con-
sentido en ello Lazarillo, se fué muy contento a prepa-
rar sus papeles y apalabrar seis cabalgaduras dealqui-
ler para los otros seis. :
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