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1a o prima 2“3aV2“ 6a cuerda 5a3il4*_a 6a cuerda 5a -A-w* #5 s "

Cuerdas al aire représentadas 
Les cordes à vide représentées sur la portée.

la pauta. Notas de la bandarria espaûola en la pauta. 
Les notes de la bandurrûi espagnole sur la porte'e.

Cuerda al aire
CO dot SE ret Mllajt Si FA fa# SOL sol# LA laeuerda-tft- “sTF re b

sol i mi b:
la i

sol ? la b
faitFA LA£ SOL SI

:2acuerdasol \>
doit

la b
re It r» 1oo RE faitMl

:3a cuerdare b
sol#

mi b
lait

sol b
SOL LA_ doitDO£A±= 4a cuerdaX Zla b si b re 9 

soljjRE re# Ml faitFA SOL
T>a cuerdami b

lait
sol b lab

re{tLA SJ. do jt00 RE>0L-«t—o' “6* cuerdasib re b

PENTAGRAMA dê la bandurria

El teclado de la bandurria espanola se compone de très octavas .
Rira'iacilitar el uso de los dedos, se numeran asi:

0, cuerda al aire - 1, indice - 2 ,medio - 3, ami la r - 4, anricnlar ! mano izquierda)
Antes de, pasar â los ejercicios,convicne estar muy scguro del nombre de las cuerdas, 

de su enumeraoion y adiestrarsc en tocar cada cuerda al aire sin ro/.arlas que esta»
proximas ; despues, se estudiarâ la escala empleando los dedos indicados (las es- 
calas enfrcnte,2 octavas )

2--------0—N.B . El signo A iudioarâ que la pua ha de atacar lia cia abajo.ai baj ;
El signo u-1 indiearâ que la pila ha de atacar hacia arriba,al subir.

i2

#7 2120 t2

Le clavier de la mandoline espagnole embrasse trois octaves 
Pour faciliter l’emploi,des doigts on les numérote ainsi:

0,corde à vide - 1,index - 2, médius - 3,annulaire - 4,petit doigt ( main gauche) 
Avant de passer aux exercices, être bien sûr du 

mération ef s’exercer à toucher chaque corde à vide sans 
à côté -, ensuite, il faut prendre l’étude de la gamme en se servant des doigts 
marqués ( gammes ci-contre,2 octaves )

N.B. Le signe A indiquera que la plume doit frapper en bas, en descendant, 
le signe >_j indiquera que la plume doit frapper en haut,en relevant.

i Q:j>' o—o

1 O 2

T odes cordes,do leur énu- 2 2 0 #°
O

accrocher celles qui sont
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1

DE LA BANDUBRIA

La bandurria tiene 6 cuerdas dobles uiiidas de 
dos e» dos al unisono. Se llaman la cuerda o prima, 2a, 
3a,4a,5“ y 6a cuerda. Estas cuerdas al aire dan los 
sonidos siguientes .

La bandurria a 6 cordes doubles associées deux 
par deux à l’unisson. On les nomme lre corde ou chan
terelle, 2"'% 3,u% 4m%5me et 6mecorde .Ces cordes à vide 
donnent les sons suivants.

1acuerda 2ac. 3“ c. 4ac. 5«o. 6ac.
•e-

-A*-

M
•vo/3

Las las, 2as y 3iâ cuerdas 
4as 5as y 6as

son de tripa ô de acero, las 
son de seda enrollada con hilo metâlico.

Les l,'es,2n,'‘set 3' cordes sont en boyaux ou en a- 
cier, les 4rae9,-5,m!Set 6mescordes sont en soie filée.

Sobre laactitud y posicion del cuerpo De I attitude et de la position do corps
Para tocar debidamente la bandurria es preferible 

est ar sentado.
Estando de pié, antique pueda sostenerse el ins- 

trumento con la ayuda de un cordon,no queda tan bieu 
apoyado,y si uno ha deocuparse en mantenerlo en su lu- 
gar, el efeeto producido résulta aminorado.

Pour bien jouer de la bandurria il est préférable 
d’-ètre assis.

Quand on est debout, bien qu’on puisse le soutenir 
à laide d’un cordon en écharpe, l'instrument u’est pas 
aussi solidement appuyé , et si' l’on doit faire attention 
à le maintenir en place, l’effet obtenu est forcément a- 
moindri.

Vconsejamos, pues,el tocar sentado porque en esta 
posicion la bandurria queda mejor sostenida por estar 
apoyada sobre el muslo y detenida por el cuerpo.

Se procuraré alzar la pierna derecha con la ayuda 
deuil banquillo de unos 12 a 15 centimetros ô cruzar 
las piernas.

En todo caso , el discipulo, $jn dejar de buscar su 
comodidad, procurara estar derecho y la cabeza algo ha- 
cia adelante lo cual facilita la lecfura y la ejecucidn 
de lu pieza.

Se encarece al profesor que cuide y atienda rigu- 
rosamente â la posicio'n del instrumento, ya que los 
discipuîos ignoran cuan esencial es esta condicio'n.

Nous conseillons donc de jouer assis,car dans cette 
position la bandurria est mieux tenue puisqu’elle est 
posée sur la cuisse et retenue par le corps.

que possible élever à laide d’un ta- 
la jambe droite, de 12 à 15 centimètres environ 

ou bien croiser les jambes.
En tout cas, l’élève, tout en suivant sa conforma

tion , doit s’etforcer de se tenir droit, la tête un peu en 
avant ce qui facilite la lecture et l’exécution du

Il faut autant
Douret

morceau.

Nous prions le professeur de surveiller et d’exiger 
la rigoureuse exécution de la tenue de l’instrument . 
Les élèves ne se rendant pas compte combien 
condition est essentielle.

cette

Posicion île la Bandurria TiMiiie de la Bandurria
Se ha de colocar el instrumento a' la mitad del 

muslo poco mas é roenos, apoyandolo contra el pecho 
sin tocar al ab(fomen : La tabla armonica sera leve- 
mente ladeada para que se puedatr ver las cuerdas .

L’instrument doit tse poser a peu près au milieu 
de la cuisse en l’appuyant contre la poitrine et en ayant 
soin qu’il ne touche pas l’abdomen. Il faut que la table 
harmonique soit légèrement tournée de manière qu’on 
puisse voir les cordes .

Copyright by Henry Lemoine et C‘e 19fi:ï19462.H,.
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2 Tenue de la plume et position 
de la main droite

La plaine doit être tenue dans sa partie lapins lar
ge entre le pouce et l’index. Il faut en laisser dépas- 

tiers environ .
Le po

autres doigts suivent la même position .
On doit faire tomber perpendiculairement la plu- 

les cordes .
Quant à lavant bras, il faut l’appuyer en par 

le bord de la caisse (voir fig.D- Le poignet qu’il faut 
soulever un 
servir de pivot à la

Posicion «le la piia y «le la niano derecha
aneha entre los de-Se coge la puapor la parte 

dos pulgar é indice dejando sobresalir la tercera par- 
te.

El pulgar ha de quedar alargado,el indice redon- 
deado y los demis dedos sigueo la misma posicidn.

perpendicularmente la pua so-

mas

ser un
doit rester allongé, l’index arrondi, lesuce

Se ha de dejar caer 
bre las cuerdas .

En cuanto al antebrazo,se ha de apoyar en. parte 
sobre el borde de la caja (véase la fig.D. El puno, que 
se lia de levantar un poco para que no toque las cuer
das, debe servir de eje â la

me sur
tie sur

peu afin qu’il ne touche pas les cordes, doit 
• ' 1 ’ qui doit rester très souple .mainque ha de ser muymano

flexible.
I>e la manière de poser les doigts 

sur le clavierModo de colocar los dedos eu el teclado
U est essentiel de remarquer que les doigts doivent 

très fortement les cordes en effleurant à peine
punto esencial el notai- que los dedos han 
' • las cuerdas cou fuerza rozando apenas 

ban de caer

Es un
presser
les baguettes placées devant eux; qu’ils ne doivent pas 

mêmes cordes mais être bien ar-

de comprimu 
las divisiones colocadas delante-, que

tomber à plat sur ces 
rondis la première phalange étant repliée.

de piano sobre estasmismas cuerdas, sino estar mu; 
redoudeados ,lo que se logra doblando la primera fa- 
lange .

Du doigteDel dedeo
Le pouce ne sert qu’à soutenir le manche de la 

baudurria .
La corde à vide s’indique par 

Le chiffre t s’applique à l’index . Le chiffre 2 s’appli- 
medium. Le chiffre 3 s’applique à latiiiulaire.

El pulgar no tiene mas oficio que sostener el mas
til de la baudurria .

La cuerda al aire se indica por un cero (o) . un zéro (0) .

El numéro 1 aplicase al indice. El numéro 2 al me- 
Jio . El numéro 3 al auular . El numéro 4 al auncu- que au

Le chiffre 4 s’applique à l’auriculaire.
1 a r.

De l’accord de la BandurriaDel modo de afinar la Bandurria
accordent la 6” corde donnantQuelques personnes 

le Fa|,d’autres donnent le Sol; mais il est préférable 
d’abcorder la 6* corde donnant le Soif cette corde é-

afinan la 6‘ cuerda que da el Fa§; otrosAlgunos
dan el Sol pero es preferible afinar la 6" cuerda Soljj , 

estandoajsta cuerda subida de medio tono, suporque
timbre es mas sonoro . Ademâs, la baudurria es pa 
ne la por el numéro de sus cuerdas y el modo de afi- 

, hacer acordes bas?-

tant haussée d’un demi ton,son timbre est plus sonore . 
Puis la baudurria par le nombre de ses cordes et la 
combinais >11 de sou accord permet daus certaines 
tonalités de faire des accompagnements assez ri

per mi te en ciertos tonosua r
tante brillantes .

elles .

C’est donc pour obtenir un son plus clair que nous 
faisons accorder la 6e corde donnant le Sol# corde à 
vide.

sonido mas claroCon el objeto de conseguir 
hacemus afinar la 6" cuerda que daelSol# alaire.

mi

L’accord de la baudurria comprend de la sorte 
cinq intervalles de quarte.

Ou (accorde en prenant le La d’un diapason ou d’un 
instrument quelconque et en comprimant la 4ecorde Fa# 
à la 3,; case on obtiendra le La .

de eincoLa bandurria de esta suerte se eompone 
intervalos de cuarta .

Yfiuase tomando el La de diapason d de cual-
quier instrumenio,y comprimiendo la 4“ cuerda Fa# al
3'"’truste consiguese el La .

I !« 4 <î 2. H .
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3
diapasou 4e cordesou 4^eordadi

LA LA

«f3"truste

Despues, colocase el 3er dedo de la raano izquierda 
eu el 5° traste de la misma cuerda que se acaba de afi
nar la cual darâ el Si y se afina en esta nota al uuisono 
la 3a cuerda al aire que dâ el Si .

Ensuite on place le 3e doigt de la main gauche 
sur la 5e case de la corde Fa $ que l'on vient d’ac
corder qui donnera Je Si et on accorde sur cette note 
à l’unisson la 3e corde à vide Si.

; 3a cuerda al aire ! 4“corde

C ' FA*_____ ; 3e corde à vide4a cuerda
fa# SI SI

—da-a -----

Despues colocase el rnismo dedo en el 3° traste de 
la 3a cuerda Si que da’ el Mi y se afina al unisono el Mi 
2a cuerda.

Puis ou pose le même doigt ur la 3e ca.se de la 
3e corde Si qui donnera Mi et l’on accorde à l’unisson 
le Mi 2e corde .

3acorde 2‘‘ ordc à vide2a cuerda al aire3j*|Cuerda
Ml :Ml

P
En mettant le 3e doigt sur la 5e case delà 2e corde 

Mi on obtiendra le La de la 1PB corde ou chanterelle .
i Ie corde à vide 

un isson

Colocando el dedo 3°en el 5° traste de la segunda 
cuerda Mi se conseguira el La de la cuerda prima .

; la cuerda al aire 
unisono

i 2e corde 
Ml ,

donne a la 5"

2acuerda
LAMl da al 5° traste ^n

■ 4e corde
FA#

j 3e corde à vide3a cuerda al aire4a cuerda 
FA# SI SI

------rfa- al-:V rfs(

On procède ensuite de la manière suivante pour ac
corder la 5e corde Do # il faut placer le 3r doigt sur la 
S* case et obtenir le son de la 4*’corde Fa# déjà accorde'e.

4e corde à vide

Se procédé despues del sigueute modo: para afinar 
la 5a cuerda Do# , colocase el 3erdedo en el 5° traste y se 
consigue el sonido de la 4acuerda Fa# va afinada ■

; 4a cuerda al ai,re 5ecorde 
DO#

5a cuerda 
DO# FA#: ;FA# mm ifj- dJiîiTnrï* i-.iedu al t>° traste unisson

Pour accorder la 6e corde Sol # on place le 3e doigt 
sur la 5e case et l’on obtient le Do#

i 6e corde 
SOL#

Para afinar el Sol# 6acuerda, colocase el 3er dedo 
eu el 5” truste y se consigue el Do# .

I 6ac i 5‘‘ corde à videî 5a cuerda al aire 
____________________ 00#

cuerda
SOL# 00# j>°t00#

---------
Uÿ donne à la 5e

mi*Unisonoda al 5° traste unisson

Extension <Ie las notas de la Bandtirria Etendue des notes de la Bandnrria
la cuerda

; 2a cuerda u ?? -4acuerda 3acuerda a -Çt5acuerda6a cuerda a «
■ ■ H — 1s» "

" ”
5e corde

2" corde recorde3V corde5V’ " 4 e corde

194ii2.ll..
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Bien que letendue de la Bandurria comprenne trois 
octaves, nous nous sommes bornés dans cette lrB partie 
à écrire à la l‘‘e position , qui est la base de toutes autres 
et qui est presque toujours employée.

Aunque la extension de, la Bandurria comprenda très 
octavas,nos hemos limitado en esta primera parte â 
escribir en la 1“ posicién por ser esta la base de las 
demâs y la mas empleada .

Sobre la ia poslciou l)e la ire position
La lre position commence au Sol grave 

va jusqu’au Ré aigu

qu’au Réfe£ 
la main .

La la posicion empieza en elSoljj grave

y por extension 
sin alterar la

■ i*
et par 'extension jus- 

saus déranger

yendo hasta el Re agudo 
hasta el Re 
colocacion de la mano .

-j|Él et au Miel Miy

Exercice pour apprendre le nom 
des cordes à videEjercicio para apreuder el nombre 

de las cuerdas al aire
cuerda i

3^> 2" ^5a -e-5'1 6-' !>:14;l Sa 681 6afia 5;> 4a

T» fa #TF
0.1 4'' -e»-fia 3!l3a4-~ ^ 4»4a

o

-------- O------------------ii--------&-

° -wt» =W

Tableaux indiquant les uotes sur le clavierCuadros indicaudo las notas sobre el teclado
Estudiarâ el discipulo el cuadro y el ejercicio si- 

guicntes hasta que sepa perfectamente las notas cora- 
prendidas en esta lacuerda.

Estudiara después, del mismo modo, en los dénias 
cuadros , las cuerdas de Mi, Si, Fajj, Dojj, Sol $ .

Procediéndo de este modo, aprenderâ cou nnicha 
facilidadyprestezael lugar de las notas en el te-

L’élève devra étudier le tableau et l’exercice sui
vant jusqu’à ce qu’il possède parfaitement les notes 
comprises sur cette lre corde .

11 étudiera ensuite de la même manière sur les 
autres tableaux les cordes Mi,Si,Fa$,Do$,Sol jj.

En procédant ainsi, il apprendra beaucoup plus 
facilement et plus vite la place des notes sur le 
clavier et le doigté qui leur convient.

mas
clado y el dedeo conveniente .

Cuadro dando las notas de la la cuerda La Tableau donnant les notes de la irecorde La
O O o kprtrastcÎ2»traâte i3etrastei4“trastej 5° trO astc|6°tra#te :7'’trsrT'1 ni.nla atÿTlTtQ___ 1erdedo 2ndedo 3ededo 4« dedo

1946-2. H..
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Exercice des notes de la ire cordeEjercicio de las notas de la la cuerda

Afin de donner du goût à l’élève des le début de ses 
études,nous avons combine' et placé à la suite de chacun 
des exercices, une re'création qu’il devra exe'cuter en fai
sant toutes les notes par un coup de plume en bas (in
dique' par ce signe A)

En intercalant ces re'cre'ations, nous avons voulu, 
non seulement intéresser de suite l’élève à ses études, 
mais encore,avant de faire apprendre le trémolo, dont 
l’étude est un peu aride le familiariser avec le jeu de 
la plume sur les cordes et le mouvement des doigts de 
la main gauche sur le clavier .

Gon objeto de que el discipulo encuentre las lec- 
ciones agradables, hemos combinado y colocado a con- 
tinuacion de cada ejercicio , un rjgjeo que ejecutarâ 
haciendo todas las notas con um^lpe de pua hacia
abajo, ( indicado por este signo A)

Al intercalar estos recreos, hemos querido,no so- 
seguida al discipulo en sus estu- 

antes de ensenarle el trémolo cuyo es- 
con el juego de la

lamente interesar
dios,
tudio es algo ârido, familiarizarle 
pua sobre las cuerdas y el movimiento de los dedos de 
la mano izquierda sobre el teclado .

si no ,

Tempo da Mazurka simile

DISCIPULO
L'ÉLÈVE

MAESTRO
LE MAÎTRE

Cuadro dando las notas de la 2a cuerda Mi I Tableau donnant les notes de la 2* corde Mi
—oSSfiî-ja _Q_ O

! ilr trasto^0 traj3e traste;4" traüt-j5“ trasto:6” tra*l.-:7" tra~t.-

S018FA g SOI. 1.AFA

! 2° dodo de do2° dedolr ded» lr dedo

?
!.

' a

19462. H..
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Il
EL TRÉMOLO DE TRÉMOLO

Le son que l’on obtient en battant les cordes d’un 
seul coup de plume n’est pas assez soutenu pour les 
phrases musicales d’une certaine ampleur.

L’élève doit donc se familiariser avec un artifice 
appelé' tre'molo ou tremblement, qui permet de prolon
ger le son aussi longtemps qu’il est ne'cessaire .

El sonido conseguido atacando las cuerdas 
solo golpe de pua no vibra bastante tiempo para fra
ses musicales de cierta amplitud.

El discipulo habrâ pues de famiiiarizarse 
artificio llamado trémolo o temblor, el cual permite

sea necesa-

con un

con un

prolongar el sonido todo el tiempo que 
rio .

Tomemos como ejemplo 
sea de un 
dada a’ un

un a nota cuya duracion 
compas entero . Sea cual fuere la fuerza

Prenons comme exemple une note dont la dure'e 
soit d’une mesure entière . Quelle que soit la force 
donne'e à un seul coup de plume, on conçoit aise'ment 
que la dure'e du son e'mis sera extrêmement limitée.

solo golpe de pua, sé concibe facilmente 
que la duracion del sonido producido sera muy li- 
mitada .

El trémolo, pues, permitirâ dar al sonido una du
racion uniforme, semejante â la que se consigne con 
el arco sobre las cuerdas del violin .

Para conseguir el trémolo, se ataca alternativa- 
mente de arriba abajo y vice-versa las dos cuerdas 
de la inisma nota, precipitando los movimientos lo 
mas posible,para disimular al oido los sucesivos 
golpés de la pua y darle la ilusion de un sonidocon- 
tinuo sobre una sola cucrda .

Se procurara' desde un principio marcar los gol- 
pes siguiendo un ritmo lento,cuidahdo de tocar las 
cuerdas ligeramente,ydeé ir aumentando progrèsivamente 
la velocidàd de los golpes de pua .

No se desanimarâ el discipulo por la aridez de 
los principios,* tenga présente que una vez en pose- 
sion del trémolo, habrâ vencido una gran dificul- 
tad .

Or, le trémolo permettra de donner 
durée uniforme, égale à celle que l’on obtient en fai
sant glisser un archet sur la corde d’un violon .

Pour obtenir le trémolo, il faut battre alternati
vement de haut en bas et de bas en haut, les deux 
cordes de la même note, en précipitant les 
ments autant que possible , afin de dissimuler à l’o
reille les battements successifs de la plume et de lui 
donner 1 illusion d’un son continu sur une corde unique.

Il faudra s’attacher au début, à marquer les bat
tements suivant un rythme lent, en ayant soin d’ef
fleurer à pe-ine les cordes, puis d’augmenter progres
sivement la vitesse des coups de plume.

L’élève ne se découragera pas de l’aridité des 
mencements, qu’il se souvienne qu’une fois en posses
sion du trémolo, il aura vaincu une grande difficulté.

au son une

mouve-

com-

Ajoutons, d’ailleurs,pour aplanir les difficultés que 
le mouvement de la main doit avoir le poignet pour pi
vot, qu’il faut éviter avec soin les mouvements trop 
précipités, mouvements qui crispent la main et fati
guent le poignet qu’enfin, pour ne pas aliéner le jeu 
de la main droite , le trémolo sera étudié sur une seule 
corde pendaut les premiers temps. (1)

Anadamos, ademâs, para allanar las dificul- 
tades, que el movimiento de la mano ha de tener la 
muneca por eje,que se evitarân cuidadosamente mo
vimientos demasiado precipitados, movimientos que 
crispan la mano y causan la muneca ; finalmente,que 
para noparalizar el juego de la mano derecha,se estu- 
diarâ el trémolo sobre una sola cuerda en los prin- 
cipios . ( i)

Al decir que la muneca ha de ser el eje del movi
miento de la mano lo comprendemos de 
absoluta.

Conservando la inmovilidad recomendada , no se 
cedera' a la tendencia que tienen algunos discipulos de 
mover solo los dedos que aguantan la pila •

Esa tendencia impide alcanzar la velocidàd ne- 
cesaria para hacer el trémolo, ô el pasar con facilidad 
de unâ cuerda â otra .

Quand nous disons que le poignet doit être le pivot 
du mouvement de la main nous l’entendons d’une 
nière absolue .

Tout en conservant l’immobilité recommandée, il 
ne faut pas céder à la tendance qu’ont certains élèves 
de mouvoir seulement les doigts tenant la plume .

Cette tendance empêche d’atteindre la vitesse né
cessaire pour réaliser le trémolo ou de se porter aus
si facilement d’une corde à une autre .

una manera ma-

(i) Dr prcferiynce In corde de.Mi.(1 ) Con preferencia en la cuerda de Mi.

10462. U,.
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Nous ferons remarquer en terminant que le signe A 
indique que la corde doit être battue en descendant le 
signe ^ indique que la corde doit être battue en remou- 
tant.

Haremos notar al concluir que el signo A indica 
que la cuerda se ha de atacar hacia abajo el signoi_i 
indica que la cuerda h<> de ser atacada hacia arrîba. 

Sobre este particular, digamos que el discipulo 
ha de tratar de atacar hacia arriba las dos cuer- 

das de la misma nota .
Hacia abajo, se atacan de por si ; pero hacia arri

ba, hav que vencer una 
el tiempo.

Ejercicio preparatorio para el Trémolo
Se empieza siempre el trémolo 

hacia abajo . (* )

A ce propos, disons que l’élève ne doit pas chercher 
en remontant à battre les 2 cordes de la même note .

uo

En descendant, elles se battent tout naturellement-, 
difficulté à vaincre quimais eu remontant.il y a une 

se résout avec le temps .
dificultad que se resuelve con

Exercice préparatoire pour le trémolo
Le trémolo doit toujours commencer avec le coup 

de plume en bas . (i)
el golpe de puacon

/

-rrrrrrrr rFr-rrrrrrrrrr rrr rrr rrrrrr rrrrrrr-rrrrrrrrrrrrrrrm II
...................... trémolo......................................................
Quand les notes qui prennent le trémolo ne sont 
surmontées d’une liaison, le trémolo doit être in-

preparacion....................................................................
Guando las notas que necesita el trémolo no llevan 

una ligada, ei trémolo debe ser interrumpido al expi- 
el valor de la nota; (2) por lo contrario, cuan- 

se ha de interrum-

pas
terrompu à l’expiration de la valeur de la note; (2) tan
dis que lorsqu’elles portent le signe de la liaison, il 
ne faut pas interrompre le trémolo, c’est-à-dire que 
la main droite fait un son continu jusqu’à la fin de la 
liaison comme s’il n’y avait qu’une seule note . (Voir 2e 
exercice)

rar
do llevan el signo de la ligada , no 
pir el trémolo, es decir que la mano derecha hace un 
sonido continuo hasta el fin de la ligada, como si no 
hubiese mas que una sola nota (Véase el ejercicio 2° ) 

Los ejercicios siguientes demuestran lo q 
bamos de decir.

Haremos notar que las fusas colocadas debajo de 
las notas indican el trémolo, y la cruz sobre la pau- 
sa indica la interrupcion del trémolo.

Esta observacion deberâ Uamar la atencion del 
discipulo en todos los casos anàlogos que se presenten 
en el curso de este método .

ne aca-
Les exercices suivants démontrent ce que nous ve

nons de dire.
Nous ferons remarquer que les triples croches pla

cées au dessous dés notes indiquent le trémolo, et la 
petite croix + placée sur le silence indique l’interrup
tion du trémolo .

Cette remarque devra attirer l’attention de l’élève 
pour tous les cas analogues qui se présenteront dans 
le cours de cette méthode
Exercice pour apprendre à faire le trémolo

L’élève devra travailler fréquemment les exercices 
suivants sur différentes cordes,jusqu’à ce que la main 
soit familiarisée avec le trémolo .

Ejercicio para aprender à hacer el Trémolo
frecuencia losEl discipulo deberà estudia 

ejercicios siguientes sobre distintas cuerdas hasta 
que ;

Ejercicio 1° con

r con

la mano se haya acostumbrado al trémolo.
1er Exercice avec interruption du Trémolointerrupcion del Trémolo * am

rrrrrmrrmrmrîm^rrrrrrürrrrrtr":’'^ •*»#*»»#***#•».7

(1 ) Les mouvements de/a plume sont indiqués 
De. cette façon A battre la note avec le coup et 
celle-ci lj battre la note en liant, c’est-à-dire 
par dessus ou par dessous
(*) Voir J'r Exercice.

• par deux signes: 
plume en bas, de 

attaquer la corde 
encore en allant et en revenant.

indicadas con dos signas :
atacar

Los movimientos delà pua
De este modo A atacar la nota hâcia abajo, de este otro lj 
(a nota hacia arriba , es decir atacar la cuerda por encima o por
0)

’i'

abajo . 6 bien <t la ida g à la vue/ta.

(*) Véase el Ejercicio /".

me-2. H..
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ESCALA CHOMATICA GAMME CHROMATIQUE

RE DO.\ D AS Y BLANCAS
Las redondas y blancas se hacen siempre en tré-

Se hace algunas veces una excepcion para las blan- 
en el compasillo cuando el movimiento es 

celerado . Ejecutanse entonces destacadas 
golpe de pua hacia abajo A . (1)

DES RO A DES ET DES BLANCHES
Les rondes et les blanches se font toujours e 

trémolo .
Une seule exception est faite quelquefois 

barrée <£ quand le
vement est accéléré. Elle se fait alors en détaché pa 

coup de plume en bas A .(O

molo .

pou
moucas les blanches dans la mesurea -

con un
un

Redondas y blancas ligadas Des rondes et des blançhes liées
Hâcense las redondas y blancas ligadas en tré

molo dejando caer los dedos de la 
sobre todas las notas ligadas unàs a otras y procurando 
que el movimiento de la mano derecha no sea interrum- 
pido . (4)

Les rondes et les blanches liées se font en tré 
molo, en laissant tomber les doigts de la main 
elle sur toutes les notes liées entre elles et 
soin que le mouvement de la main droite 
interrompu . ' - )

Dans le .passage d une corde à l’autre il faut pas 
ser la plume sur la corde suivante

izquierdamano gau 
en ayan 

ne soit pa

Al pasar de una cuerda a' ofra. se pasara la pua 
â la cuerda siguiente sin cambiar la colocacidn del 
tebrazo y sin interrumpir el trémolo . CVease Ej : 2°)

an- saus déplacer l’a 
vant-bras et sans arrêter le trémolo. (Voir Ex:26.)

Ejercicio de las notas ligadas 
en la misma cuerda Exercice des notes liées 

sur la meme corde
ËJEMPLO 1°

r.

-rrrrrrrrrn 'rrrrrrrrrrrrrrrrrrmrrnrrrrrrrrrrr^^^
\>dSL£i-

r.

-vrrrrr.Tmrr ri rrrrrrrrrrrrrl
( 1 ) St; hace la nota destacada dando un sologolpe de pua sobre la 
cuerda,

( 4 ) Vease Ejemplo J° .
o g

( < ) On obtient ta note en détache' en donnant un coup déplumé 
a coi c, soit en haut i_j soit en bas A mais sans la trembloter.

( S ) Voir !" Exemple .
hdeia arriba i_i hdeia abajo A temblarla .

•19462. H..
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Leçon sur les rondes et les blanches lieesLeccion sobre las redondas y blancas lijjadas
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DES RO\ DES ET DES BLANCHES NON LIEES
Les rondes et les blanches qui ne sont pas 

montées dune liaison se font en tre'molo, mais il faut 
accentuer le son en attaquant chacune des notes et 
pendre un instant le tre'molo, avant de passer à la note 
suivante.

REDONDAS V BLANCAS SIA LICAR
Las redondas y blancas sin ligar se hacen en tre'

molo, pero se acentuarâ el sonido atacando cada nota 
ysuspendiendo un instante el trémolo antes de pasar â 
la nota siguieute .

su l’

en
sus-

EJEMPLO 1°
i

* rrrrrrrrrrrrrr?~~rrrrrrrrr.rrrrr^
EJEMPLO 2°

■U-

I rrrrrfrTTTTTr r r
Leccion sobre las redondas y blancas 

sin lijjar
Leçon sur les rondes et les blanches 

non liées
£ ÿ--p-DISCIPÜLO

L'ÉLÈVE
■&=.

Émai: S T RO 
LE MAITRE

lü ¥ • . » ;•
♦ ï♦*

l'JAGS.H .
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\ EGHAS DES NOIRES

Les noires dans les mouvements Largo et Amiante 
(ou modéré) se font toujours en trémolo.

Dans les mouvements accélérés tels que: Allegretto, 
Allegro, Presto,ainsi que dans les Valses,.quelquefois 
dans les Mazurkas, menuets et autres morceaux du me
me rythme, elles se font en détaché et en trémolo sui
vant le caractère de la phrase.

Les exercices, leçons et autres récréations qui suivent 
indiquent les différentes manières d’exécuter les noires .

Las negras en los movimientos Largo y Andante 
(o-Moderato) hâcense siemprecon trémolo.

En movimientfbs acelerados como: Allegretto,Alle
gro, Presto, asi como en Valses y algunas veces en Ma
zurkas, minuetos y otras piezas de mismo ritmo, se 
hacen destacadas ycon trémolo segun el caracter de 
la frase .

Los ejercicios, lecciones y demas recreos siguien- 
tes indicau los distintos modes de ejecutar las negras .

\ejjras s in Ii<jar Des noires non liées

Dans les mouvements lents et modérés, les noires qui 
se font en tré

molo; mais il faut en accentuer le son et suspendre un 
instant le trémolo avant de passer à la note suivante .

En los movimientos lentos y moderados,las negras 
se hacen con trémolo, pero es preeiso 

un instante el trémolo
sin IFgtu- 
aeentuar cl sonido y suspender

ne sont pas surmontées dune liaison

antes de pasar à la nota siguiente.

ms-J. u..
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2 4
NEGRAS LIGA U AS

Las negras iigadas se hacen siemprecon trémolo.
Cuando las negras tîenen 

terruinpira el trémolo. Së dejara,como para las redon- 
das y blancas Iigadas, caer los dedos de la mano ii- 
quierda sobre todas las notas Iigadas un as â otras, 
procurando que no sea interrumpido el movimiento de la 
mano derecba.

Recordaremos igualmente que al pasar de 
cuerda a otra se pasara la pua â la cuerda siguiente 
sin cambiar la colocaciou del antebrazo y sin pararel tré
molo .

DES NOIRES LIÉES
Les noires liées se font toujours en irémolo .
Quand les noires sont surmonte'es dune liaison 

il ne faut pas interrompre le tre'molo.ll faut 
pour les rondes et les blanches liées, laisser tomber 
les doigts de la main gauche sur toutes les notes qui 
sont liées entre elles , en ayant soin que le mouvement 
de la main droite ne soit pas interrompu.

Nous rappellerons aussi, que dans le passage d’une
sur la corde 

déplacer l’avant-bras et sans arrêter le

ligado no se in-un

, comme

u n a
corde à l’autre, il faut passer la plume 
suivante sans
trémolo .

EJ K MPLO EXEMPLE
-0L — « - *

rrnrrrr^rmrrrrrrrrrrrrrrrirrrtTrrrn&mrrrrhrrrmfkrnrrrrr-
~ J2.£ /O

0 ■ I

r mrrr rrrrrf rrrrrrr vmMmrvvrhnrrrrfTrrirr r'rrrrrrr&rmrrrïrf

Ejercicio melodico
sobre las negras Iigadas

ülodi- rato

Exercice mélodique
sur les noires liées

DISC I PU LO 
L’ELEVE

i ■■■■■

MAESTRO 
LE MA ITRE SM

~ÏT — .... IJ=
=F " • 3r

J
&

r
= P

piai PfEscala eu Si mener
tono relativo de Remayor (O Gamme en Si mineur

ton relatif de Re majeur (i)
DI SCI PU LO 
L ’ÉL È VE P ==Ï=È=E

f».M A B S T R O 
LE MA IT/IE -2

1 1 ) Para >•/ modo menor, nuise la teoria, piig - ll'Ati-i.lf,;.. ' 1 ' l*°ttr le mineur, voyez la théorie page
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DES ADIRES LIEES DELA À DELA
Pour mieux faire ressortir l’execution des noires 

lie'es par deux, il faut que le trémolo de la seconde 
note soit plus court que celui de la première; c’est- 
à-dire, qu’il doit être interrompu un instant entre 
chaque liaison .

AEGRAS LIGADAS DE DOS EA DOS
Para.hacer resaltar mejor la ejecucio'n de las negras 

ligadas de dos en dos,es preciso que el trémolo de la se- 
gunda nota sea de menos duracion que el de la primera, 
es decir que ha de ser interrumpido un instante entre 
cada ligado .

EXEMPLEE J EMPLO

^_____,_=—lr__,
rrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrl rrrrrrrrrrrrrrrl— rrrrrrrmrr

Exercice mélodiqueEjercicio melodico

.DISCIPULO
L'ELEVE

MAESTRO
LE MAÎTRE
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Leçon avec une blanche et deux noires liéesLcccïon confina blanca y dos iiegras ligadas

Moderato
DISCIPULO
L’ÉLÈVE

MAESTRO
LE MAÎTRE

AA*- J ^ j j j j ~ j J...

_____P

Negras sueltas o destacadas

Se haceu las negras sueltas dando un solo golpe de 
pua hacia abajo A siu temblarlas .

Suélese poner un punto sobre estas notas para iu- 
dicar mejor que se han de hacer sueltas es decir desta
cadas .
1? i Cuando las negras hacen parte de unasincopa de blanca 
se haran sueltas con un golpe de plia hacia abajo A .

El efecto producido séria malo si esas negras fueran 
tembladas .

I>es noires en détaché

On de'tache les noires en donnant un seul coup de. 
plume en bas A sans les trembloter .

On place souvent un point sur ces notes afin de 
mieux indiquer qu’elles doivent se faire en détache'.

1° Quand les noires font partie dune syncope de blan
che il faut les détacher avec un coup de plume en bas A.

L’effet produit, serait mauvais si ces noires étaient 
tremblotées .

EJ E MPLO EXEMPLE
^ JL>

5=
1946i.lL.
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Leccion sobre las negras forma a do sincopa 
A A g-

Leçon sur les noires formant syncope
>-

t-DISCIP ULO S -A__gr
l’ELEVE

MAESTRO
LE MAÎTRE

=f=

2° Le caractère de la mazurka, valse et autre morceau 
du même style demande parfois que l’exécution des noi
res se fasse en détaché. Généralement ces notes sont sur
montées dun point.

Nous donnons ci-après une mazurka, un menuet et 
une valse,démontrant l’application deceque nous venons 
d’expliquer.

L’élève remarquera que les différents modes d’exécu
tion varient d’après le caractère du morceau -, ainsi, dans 
la 1™ reprise de la mazurka les noires se font en détaché, 
tandis que dans le reste du morceau elles'Se jouent en 
trémolo. De même dans le menuet et dans la valse.

2V El caracter de la mazurka, minueto, vais y otras 
delmismo estilo, exige â veces que laejecucion 

de las negras se haga en picado. Suélese potier un pun- 
to sobre esas notas .

La mazurka, minueto y vais siguientes demuestran 
la aplicaciou de lo que acabamos de explicar .

El discipulo notara que los distintos modos de eje- 
cucion variàn segun el caracter de la pieza,por ejemplo, 
en el 1er pârrafo delà mazurka, las negras se 
picadas,y se hacencon trémolo en el resto de la pieza-, 
asi corao en el minueto y el vais .

piezas

hacen

-19462. h.
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CORC HEAS

Las corcheas se haceneon trémolo y tambien pica-

1° En movimientos largos y a veces moderados, 
suélense hacercontrémolo y llevan el signo del liga-

2° En movimientos mas vivos, se hacen casi 
siempre picadas con un golpe de pria bacia abajo A .

3° En movimientos accelerados, Allegro, Alle
gretto, Presto, Prestissimo, asi como en los movi
mientos de Vais y otras piezas que tienen el mismo 
ritmo, suelense liacer las corcheas con un golpe de 
pua hâcia abajo y bacia arriba A i_j es decir un golpe 
de pua para cada corchea .

Los ejercicios lecciones y recreos siguientes ha
cen conocer al discipulo la aplicacion de la teoria 
susodicha .

DES CROCHES

Les croches se font eu trémolo et en détaché
das .

Dans les mouvements larges et quelquefois dans 
les modérés, elles se font généralement en trémolo et 
portent le signe-de la liaison

2° Dans les mouvements plus vifs, on les détache 
presque toujours avec un coup de plume en bas A .

3° Dans les mouvements accélérés, Allegro, Alle
gretto, Presto, Prestissimo, ainsi que dans les 
vements de valse et autres morceaux

r
do

mou-
ayant le meme

rythme, les croches se font généralement 
coup de plume en allant et en revenant A l_i . Nous

avec un

entendons dire un coup de plume pour chacune des 
croches .

Les exercices , leçons et récréations qui suivent, 
font connaître à lelève l’explication de la théorie ci-des- 
sus.

Ejercicio sobre las corcheas lifjarias

Para las corcheas ligadas,tendra cuidado el disci
pulo de no interrumpir el trémolo hasta el fin de la li- 
gada, dejando ’caer los dedos de la mano izquierda so
bre el teclado sin parar el movimiento de la mano de- 
recha.

Exercice sur les croches liées
Pour les croches liées faire bien attention de ne pas 

interrompre le trémolo jusqu’à la fin de la liaison, en 
laissant tomber les doigts de la main gauch 
clavier sans arrêter le mouvement de la main dro-ite .

e sur le

Larghetto H

Stentato

Es cala eu Si mayor Gamme eu Si majeur
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Leçon sur les croches liéesLeccion sobre Ins corcheas li<ja<las
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a 7
REMARQUE: Le signe de la liaisonNOTA: El signo de la ligada

colocadô sobre varias notas seguidas delmismoso- I quelquefois plaeé
se ha lia aigunas ve- se rencontre

sur plusieurs notes successives du 
même son. La dernière seulement doit être tremblotée.

ces
nido. Solo la ûltima ha de ser temblada .

Escribese aigunas veces asi:^£ 
On écrit quelquefois ainsi:^?

Es mas correcte escribir de este modo :
Il est plus correct décrire de cette manière :

8e Récréation

LA PETITE GUITARE 
Chanson napolitaine,

8° Recreo

LA GUITARRITA 
Caneton napolit;

DISCIPULO
L'ÉLÈVE

Dolce

fa - Uii îTTi ,MAESTRO
LE MAÎTRE

è:Ë m
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i:5

Des croches en détaché 
avec le coup de plume eu allant et en revenant, 

dans les mouvements accélérés.

Corcheas pîcadas
con el golpe de pua hâcia abajo y hâcia arriba, 

en movimientos acelerados.

En movimientos acelerados v tambien en movi - 
mieutos de vais,y generalmente en la mazurka, dâse 
â las corcheas un golpe de pua hâcia abajo y hâcia 
arriba .

Dans les mouvements acce'le'res, ainsi que dans les 
mouvements de valse,et ge'nëralement dans la mazurka, 
on donne aux croches un coup de plume en allant et 
en revenant.

Ce coup de plume, qu’on appelle coup de plume 
obligatoire est soumis à quelques règles générales 
que nous allons expliquer .

Quand les croches se présentent en nombre pair 
2,4,6,etc. la première s’obtient par un coup de plu
me en bas A , la deuxième par un coup de plume en 
haut Lj et ainsi de suite. On doit arriver de la sorte 
par un coup de plume en bas A à la note suivant im
médiatement le groupe des croches .

Nous avons marqué d’une petite croix lès notes 
qui doivent attirer l’attention de l’élève.

^ A L_l A A

Este golpe de pua el cual se llama golpe de pua 
obligatorio 6 alza pua, esta sometido â algunas réglas 
generales que vamos â explicar.

Cuando las corcheas estân en numéro par,2,4,6, 
etc... cotlsiguese la primera con un golpe de pua ha- 
cia abajo A la segunda con un golpe de pua hâcia ar
riba lj y siguiëndo de este modo . Se debe llegar asi 
con un golpe de pua hâcia abajo A â la nota que sigue 
inmediatamente al grupo de las corcheas .

llemos seiîalado con una cruz las notas que habrân 
dellamar la atencion del discipulo.

Allegretto
: a iuAuAu Au tAu A uÀ. u

EJEMPLO
3?

Si les croches se présentent en nombre impair, 
on commence par le coup de plume eu haut u .

uA^ l r.

Si las corcheas se presentan en numéro impar, se 
empezarâ con el golpe de pua hâcia arriba lj .

uA+
UJ >iLJ A LJ

àEJEMPLO

Afin d’obtenir le mouvement de va et vient sur la 
même corde il faut remplacer le son de la corde à 
vide par l’usage du 3e doigt. Le coup de plume en 
est plus régulier, plus facile.

Les exemples suivants guideront l’élève, et lui 
expliqueront notre pensée.

N. B__ L’exécution de l’exemple suivant serait
mauvaise, et plus difficile par le changement de la 
corde Si, Mi, La .

Para conseguir el movimiento de iday vuelta sobre 
la misma cuerda,es preciso sustituir el sonido de la 
cuerda al aire por el uso del tercer dedo,para hacerse 

ma's regularidad y fâcilidad.el golpe de pua con
Los ejemplos siguientes guiarân al discipulo y le 

explicarân mejor nuestro pensamiento .

N B._ La ejecucion del ejemplo siguiente séria
defectuosa y mâs dificil por el cambio de la cuerda 
Si,Mi,La .

Allegretto 0 0 01er EJEMPLO 
DEFECTUOSO : 
MAUVAIS ;

o 0___0 0 0 0

i* •2:ir 2a i'1 ia::ia9ai» ; :3a2a3a2a3a2a i»: 
: ;cuerdas; ; cuerdas

4acuer. 3a4a 3a
cuerdas

Allegretto 3°d. 3°d. 3«d.3° dedo 3°d.3° dedo2° EJEMPLO 
B UE NO 
BON

3° 3° 3°

%
4acuerda 3a

++ 2a cuerda cuerda
3acuerda
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Este ultimo ejemplo es bueno . Permite pûr cl cm- 
pleo del 3er dedo quedarse en la misma cuerda eu 
vez de la cuerda al aire.

Ce dernier exemple est bon . il permet par l’emploi 
du 3e doigt de rester sur la même corde au lieu de 
la corde à vide .

Ce coup de plume, pouvant être donne' sur la même 
corde en allant et en revenant facilite le xe'c ut ion, con
serve la re'gularité de la mesure et du coup de plume .

Quand, par suite de la disposition des notes, le 
coup de plume,pour le passage d’une corde à l’autre 
se présente naturellement, on se sert, dans ce cas, des 
cordes à vide et. non du 3e doigt .

Siendo dado este golpe de pria sobre la misma 
cuerda â la ida y vuelta, facilita la ejecue ion y conser
va la regularidad del compas y del golpe de pua .

Si, debido a la dispôsicion de las notas,el golpe de 
pua, para pasar de una cuerda a otra, se presentanatu- 
ralmente, empleanse, en dicho caso, las cuerdas al aire 

el 3er dedo.y no

EJ.

Damos â continuacion una mazurka y un vais para 
que el discipulo se dé cuenta de la aplicacion de la te- 
or ia anterior.

Nous donnons ci-après une mazurka et une valse, 
afin que l’e'lève se rende bien compte de l’application 
de la théorie précédente .

12‘ Récréation12” Reçreo
LA BELLA CAPRICH 

Mazurka do salon
Tempo di mazurka

OSA LA BELLA CAPRIC.’OSA 
Mazurka do salon

Rail. a Tempo- A HDISCIPULO A L-1 A A t-J
L'ÉLÈVE

MAESTRO
LE MAÎTRE

I empo Più lento Tempo

-■fi rrhnynîUfTW: 
php

3 Pi il lento

* sr

' imü4-

Vn iniato

s -fri—-» — a -
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14° Recreo 14e Récréation

MARTHA MARTHA

ExpressivoLarghftto
DI SCIPtLO 
L’ÉLÈVE m

J J
p

MAESTRO 
JE MAÎTRE * i
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50
Dans ce même mouvement, la croche pointée doit 

se faire en trémolo, quoique ue portant pas le signe 
de la liaison et la double croche se fait en détaché 

bas A .

Eneste mismo movimiento, hase de hacer la corchea 
punteada en
y la semicorchea destacada por 
abajo A .

trémolo, aunque no lleve elsigno delligado, 
un golpe de pua hâcia

coup de plume enavec un

Largo

Largo • A

r
15e RÉCRÉATION

LA DERNIÈRE ROSE 
Chant Irlandais

15° Recreo

LA ULTIMA ROSA 
Canto Irlandt's

A
Lento

Üî A
DISCIPILO
L’ÉLÈVE U f
MAESTRO 

LE MAÎTRE

y

pipifS pga&aÉfjT+mtf
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52 16e Récréation16" Recreo

N O RM AN O RM A
Simili411" maesttffco

J. r.-.f-DISC1PULO
L’ÉLire ta

MAESTRO 
LE MAÎTRE

A u,.-—

W-m
f pCresc. '

j n

jÉÉîE ^p;
0* i rii i i i i i : mmmæ

/

En movimientos de mazurka y otros del mismo rit- 
destaca la corchea punteada con un golpe de pua

Dans les mouvements de mazurka et autres de ce 
meme rythme , on détaché la croche pointée-par un 
coup de plume en bas A et la double croche par un 
coup de plume en haut i_i .

Le caractère sautillant de la mazurka exige géné
ralement cette manière de jouer .

mo, se
hâcia abajo A y la semicorchea con un golpe déplia hâ- 
cia arriba i_i .

El carâcter brinCador de la mazurka exige general- 
mente dicho modo de tocar.
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17° Recreo 17e Récréation
MAZURKA DES TRAÎNEAUXMAZURKA DE LAS RASTRAS
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Antes de pasar â las semicorcheas, damos a 
cer el modo de ejecutar la siucopa, la apoyatura 
derna y la antigua, é igualmente la nota de adorno 
y el tresillo .

Avant de passer aux doubles croehes nous faisons 
connaître la manière dexécuter la syncope, l’appoggia- 
ture moderne et ancienne, ainsi que la petite uote et 
le triolet .

cono-
mo-

SI.VCOPV

La sincopa es la prolongaciôn de un sonido arti- 
culado sobre un tiempo débil 6 sobre la parte débil 
de un tiempo y prolongado sobre un tiempo fuerte ô 
sobre la parte fuerte de un tiempo. Cada sincopa debe 
ser atacada con franqueza, acentuando el sonido.

Cuando la sincopa esta corlada por 
reunense las dos notas con el signo del ligado

No se ha de dar â la segunda nota de la sincopa otro 
golpe de pua. ( Vèase el 2° ejemplo siguiente )

DE LA SYACOPE

La syncope est le prolongement d’un son articule' 
sur un temps faible ou sur la partie faible d'un temps 
et prolongé sur un temps fort ou sur la partie forte 
d un temps. Chaque syncope doit être attaquée fran 
chement en accentuant le son .

compas , Lorsque la syncope est coupe'e par 
on réunit les deux notes

u n une mesure 
avec le signe de la liai 

.11 ne faut pas donner à la deuxième note de la
11

syncope un nouveau coup de plume (voir le 2e ex: 
ci-après ).

le_r EJ . AilegreUo
A ^ A*vs -ô 

EX. ^
I

2° E J . Allegretto
* >

2':
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Leccion sobre las sincopas Leçon sur les syncopes

Aiidnntc

DE L’APPOGGl AT l'R EAPOYATIRA

La apoyatura (del italiano appoggiare, apoyar ) es 
nota ex traita al acoiùle de una nota esencial d

L appoggiature (de l’italien appoggiare,appuyer ) 
est une note étrangère à laccord d’une note essentielle 
ou principale venant immédiatement après .

L’appoggiature s’indique par une petite note ; elle 
enlève la moitié de sa valeur à la note devant laquelle

una
principal que le sigue inmediatamente.

Indicase la apoyatura eon una 
la mitad de su valor â la nota principal .

notita la cual quita

elle est placée .

APPOGGIATURE ANCIENNEAPOYATURA ANTIGUA

lc.r EJEMPLO 
/ef EXEMPLE

APPOGGIATURE MODERNEAPOYATURA MODERNA

2°. EJ EMPLO 
2'-’ EXEMPLE

Dans la musique ancienne et classique, on se servait 
de I’appoggioture telle que l’indique le le-r exemple 

ique moderne, l’appoggiature 
tite note . On l’écrit

En la müsica antigua y clâsica, usâbase la apoya
tura tal como lo indica el rrej‘emp!odearriba .En la mu- 
sica moderna, indicase rara vez la apoyatura 
notita . Escribese como una nota natural para facilitar 
la lectura musical. (Vease el 2° ejemplo)

Cuando la apoyatura esta colocada delante de 
nota punteada, le toma la tercera d las dos terceras 
partes de su valor.

Su figura indica entonces el valor que hadetomar.

ci-dessus. Dans la muscou una
est rarement indiquée par une

note réelle pour faciliter la lecture musi-
pei

comme une
cale . (Voir 2e exemple)una

devant une note 
ou les deux tiers

Quand l’appogiature est placée 
pointée, elle lui emprunte le tiers 
de sa valeur .

Sa figure indique alors la valeur qu’elle doit prendre.

1946-2.H,.
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AUTRE MAXIÈRE D’EXECUTER LA PETITE NOTEOTRO MODO DE EJECUTAH LA SOTA DE ADORXO
Lorsque la note qui suit l’appoggiature est une 

note sur la corde à vide, il faut, (pour obtenir 
effet plus agréable ), donner un coup de plume 
bas, pour faire la petite note, et pincer la corde 
en retirant vivement le doigt pour faire la note ré
elle.

Cuando la nota que sigue la apovatura es una nota 
sobre la cuerda al aire, es menester (para couseguir 
sonido mas agradable) dar un golpe de pua hâcia abajo 
para hacer la notita y herir la cuérda quitando 
guida el dedo para hacer la verdadera nota .

u 11un

en se-

Lorsque la note qui suit la petite note ne se trou
ve pas sur la corde à vide, on peut l’exécuter aussi 
en donnant un coup de plume en bas, pour faire la pe
tite note, et l’on pince la corde en retirant vivement 
le doigt pour faire la note réelle .

Il faut avoir soin de placer, en même temps, le 
doigt de la petite note et le doigt de la note qui la 
suit. Ce moyen permet d’obtenir plus facilement le 
son de la note réelle .

no se h a 1 la enCuando la nota que signe â la notita 
la cuerda al aire, puédese tambien ejecutar con un gol-

hierepe de pua hâcia abajo para hacer la notita, Y se 
la cuerda quitando en seguida el dedo para hacer la ver
dadera nota .

Es preciso tener cuidado de colocar al mismo tiem- 
po el dedo de la notita y el dedo de la nota que la sigue. 
De este modo se consigue mas facilmente el sonido 
de la verdadera nota.

i-j> î
... ïMbéSS

I)e l’appoggiature brève inférieureApoyatura brève inferior
L’appoggiature brève inférieure peut être exécutée:
1° en donnant un coup de plume en bas A sur la pe

tite note, afin d’obtenir le son de la note principale par 
une forte pression de la main gauche.

2° en faisant glisser rapidement jusqu’à la note 
principale le doigt de la petite note.Ce dernier moyen 
est préférable quand la petite note est éloignée de la 
principale par plusieurs degrés.

Ceci s’applique à l’exécution des notes sur la même 
corde; mais exige un bon instrument .

3° en donnant sur la petite note inférieure,suivant 
coup de plume en remontant uj ou en

Puede ser ejecutada la apoyatura breve inferior:
1° Dando un golpe de pua hâcia abajo A sobre la 

notita para conâeguir el sonido de la nota principal 
fuerte présida del dedo de la mano izquierda.
2-° Haciendo resbalar rapidamente, hasta la nota 

principal el dedo de la notita . Es preferible este modo 
cuando la notita esta distante de la nota principal de 
varios grados.

Esto se ai

con

una

plica a la ejecucio'n de las notas sobre la 
misma cuerda, pero exige un buen insbrumento.

3<> Dando sobre la notita inferior, segun el caso, 
golpe de pua hâcia arriba lj o hâcia abajo A .
La siguiente leccion acostumbrarâ al discipulo a 

estos distintos modos de procéder .

des-le cas, un 
Cendant A .

La leçon suivante habituera l'élève à ces diverses 
manières de procéder.

un

19462. H..
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59TRESILLO

El tresillo es la division ternaria de un valor bina- 
rio. Indicase con el numéro 3 ■

En movimientos lentos,el tresillo se haee en tré
molo, â no ser que una puntuacion particular indique 
que se ha de ejecutar de otro modo.

Largo

l>|T TRIOLET

Le triolet est la division ternaire d’une valeurbi- 
naire. On I indique par le chiffre 3.

Dans les mouvements lents, le triolet se fait 
en trémolo, à moins qu’une ponctuation particulière 
n’indique de l’exécuter différemment.

ej-

El tresillo en movimientos moderados, puede hacer- 
trémolo, o en destacado. Destacase, el tre

sillo con un golpe de pua hacia abajo A a la la nota, â 
la 2a con un golpe de pua hacia arriba i_i yâ la 3a con 
un golpe de pua hacia abajo A .

Elsiguiente ejemplo ensenarâ al discipulo el tre
sillo en destacado y en trémolo en movimientos moderados.

Moderato

Le triolet dans les mouvements modérés, peut se 
faire soit en trémolo soit en détaché. On détache le 
triolet en donnant un coup de plume en bas A à la lre 
note, a la 2e un coup de plume eu haut i_' et à la 3e 
un coup de plume en bas A .

L’exemple suivant montrera à l’élève le triolet en 
détaché et en trémolo dans les mouvements modérés.

se en

En movimientos vivos, se hace el tresillo con un 
golpe de pua â la ida y a la vuelta . Esto permite 
teuer igualdad en el compas y obtener una ejecucion 
mas facil. Tendrase cuidado de atacar ligerameute las 
notas; sera’ de mejor efecto .(Véase el ejemplo siguiente) 

iY.fi. En ciertos casos, debera el discipulo refe- 
rirse â los golpes de pua indicados para los tresillos. 
El ritmo contrario a la ejecucio'n de! golpe de pua pa
ra el tresillo da lugar, segun el caso,â una puntuaeion 
especial.

Dans les mouvements vifs le triolet se fait en don
nant un coup de plume en allant et en revenant . Cela 
permet de maintenir légalité de la mesure et d’obtenir 
une exécution plus facile. Il faut avoir soin d’attaquer 
légèrement les notes; l’effet en sera meilleur.( voir l’ex
emple suivant)

iV.fi. Dans certains cas l’élève devra s’en rappor
ter aux coups de plume indiqués pour les triolets.
Le rythme contraire à la nature du coup de plume 
pour le triolet donne lieu, suivant le cas, à une pon
ctuation spéciale.

man-

EJ K MPLO

Para que pueda darse cuenta el discipulo de los 
très casos explicados sobre el tresillo, damos a con- 
tinuacion très recreos : el 1° para el tresillo ligado,eI 
2° para el tresillo destacado 6 ligado , el 3° para el 
tresillo con el golpe de plia â la ida y a la vuelta .

Pour que l’élève puisse se rendre compte des trois 
cas expliqués sur le triolet, nous donnons ci-après 
trois récréations: la lrepour le triolet lié, la 2e poul
ie triolet détaché ou lié, la 3e pour le triolet avec le 
coup de plume en allant et en revenant .

19462.H,.
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Semicorcheas Des doubles croches
Las semicorcheas se Iiaeen en trémolo y en desta- Les doubles croches se font en trémolo et en dé-

cado. taché .
En movimientos muy ientos, se suelen hacer en tré

molo yiJlevan el signo del ligado
Dans les mouvements très lents, ell es se font géné

ralement en trémolo et sont surmontées dune liaison^'

Largo _____________________________

|fefgipiSÉÉltoË r

En movimientos moderados, se hacen en destacado 
con un golpe de pua a' la ida y a la vuelta, y algunas 
veces en trémolo.

Dans les mouvements modérés, on les fait en déta
che avec un coup de plume en allant et en revenant,et 
quelquefois en trémolo .

Moderato
-A-1-1 A u A -A- sf-

a»

En movimientos mâs vivos,se destacan con un 
golpe de pua a la ida y a la vuelta .

Para ejecutarlas con una igualdad perfecta, es 
menester tener cuidado desde un principio pues se 
empieza a veces con el golpe de pua hâcia arriba, y 
â veces hâcia abajo. Este golpe de pua, dicho obli- 
gatorio,esta sometido a las mismas réglas que lie - 
mos explicado para las corcheas que se ejecutan con 
el golpe de pua a la ida y a la vuelta .En los ejemplos 
siguientes, se halla la explicacion de esta teoria .

Régla général: Cuando las semicorcheas estan en 
numéro par, se empieza con el golpe de pua hacia a- 
bajo A porque es preciso llegar a la nota que sigue 
inmediatamente el grupo de semicorcheas con un gol
pe de plia hâcia abajo. Por esta razon, Ilâmase obi i - 
gatorio dicho golpe de pila.

Dans les mouvements vifs, çn les détache avec un
coup de plume en allant et en revenant. 

Pour maintenir une parfaite égalité à leur exécution, 
il est nécessaire de bien prendre garde au début, 
tantôt il faut

car
commencer par le coup de plume en 

haut tantôt par le coup de plume en bas. Ce 
de plume , (fit obligatoire est soumis 
que nous avons expliqué pour les croches se jouant a- 
vec le coup de plume en allant et en revenant. Dans les 
exemples suivants on trouvera l’application de cette thé
orie .

coup 
aux mêmes règles

Règle générale. Quand les doubles croches sont en 
nombre pair, on commence par le coup de plume en bas 
A parce qu’il faut arriver à la note suivant immédiate
ment le groupe de doubles croches par un 
me en bas . C’est pour cette raison que ce coup de plu
me s’appelle obligatoire.

coup de plu-

A lj Au A AA t

fiüpA i----T—A-----rr-A .U A i-J A J-J

I» ^ ^A -

Si les doubles croches se présentent en nombre im
pair, on commence par le coup de plume en haut lj .

Si las semicorcheas se presentan en numéro im- 
par, se empieza con un golpe de pua hâcia arriba lj .

•mes. h .
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Afin d obtenir le mouvement de va et vient sur laPara conseguir el movimiento de ida y vuelta 
mis ma cuerda, es preciso ree

sobre
même corde, il faut remplacer le son de la corde a

en est
mplazar el sonido deil n a

la cuerda al aire por el uso del 3er dedo . Kl golpe de 
piîa résulta mas igual y mas facil • Los ejemplos si- 
guientes guiaràn al discipulo y le explicaran mejor 
nuestro proposito .

vide par l’usage du 3e doigt. Le coup de plume 
plus régulier, plus facile. Les exemples suivants gui
deront l’élève et lui expliqueront notre pensée.

N. B. L’exécution de l’exemple suivant serait mau
vaise et plus difficile par le changement de la corde 
Fa, Si , Mi, La.

La ejeeucidn del ejemplo siguiente séria de- 
dificil con el cambio de la cuerda Fa,

N.B.
fectnosa y mas 
Si, Mi, La .

A 0 °A* a£a£ rO O O O . a
A uAljA^Ai-j A*-* O n o

SS

5a cuerda ............... 4" e .......................... 3'4 ® .......................... 3ae........ : 2'' ............

mier E .1
3a2;l

2:l i3:l2:l 3!<V'tV'V'e .v' r>a 4ar,;i 4“

2° EJ

Ce dernier exemple est bon . Il permet par l’emploi du 
de rester sur la même corde au lieu de la cor -Este ûltimo ejemplo es bueno. Permite por el uso 

del 3er dedo permanecer sobre la inisina cuerda en 
vez de la cuerda al aire.

3e doigt 
de à vide .

Ce coup.de plume pouvant être donné sur la même 
corde en allant et en revenant facilite l’exécution,con
serve la régularité de la mesure et du coup de plume, 
et fait éviter le son de la corde à vide qui est moins 
agre'able à l’oreille .

Quand, par suite de la disposition des notes, le 
coup de plume pour le passage d’une corde à l’autre 
se présente naturellement*, on se sert, dans ce cas , des 
cordes à vide et non du 3* doigt . C’est-à-dire que si 
les notes dépassent le son de la corde à vide, on ne 
remplace pas le son de cette corde par le 3e doigt 
ainsi que nous l’avons expliqué précédemment.

dado sobre la mis-Pudiendo este golpe de pua ser 
cuerda â la ida y à la vuelta,facilita la ejecucion ,ma

la régularidad del compas y dçl golpe de pua, 
y hace evitar el sonido de la cuerda al aire,el cual es 
menos agradable al oido .

Si,por disposiciôn de las notas, el golpe de pua , 
para pasar de una cuerda à otra,sp présenta natu- 
ralmente, usase, en ese ca-so, de las cuerdas al aire,

conserva

del 3“r dedo . Es decir que si las notas exceden ely no
sonido de la cuerda al aire, no se reemplaza el sonido
de esa cuerda con el 3er dedo segtin liemos expli-
cado ma s arriba . t1)

la s senti corchea s ) Quoique /es explications pour les doubles croches soient les
en allant et en 
téorie .

olpe de plia a la ida y à la 
ha teoria ■

pesar de que las exp/i caciones pi 
inismas nue las de las corclieas con el 
vuelta,

(1)4
mêmes que celles des croches avec /e 

utile de rdie
up de plume 
èter cettedhqui 

h e ii creido ûtil recordar revenant, nous avons upÿ
19462.H .
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Ciertos rasgos de 
las semicorcheas

ana pieza exigea â 
sean ejecutadas con

Certains traits d'un morceauveces que 
el golpe de pua

demandent parfois 
coupque les doubles croches soient joue'es avec le 

de plume en bas .Iiâcia abajo .
Este golpe de pua se emplea sobre todo cuando las 

notas se hallan separadas unas de otras de varios
Ce coup de plume est surtout ployé' dans les 

passages où il y a beaucoup d’écart entre les notes, 
il permet d’obtenir

fin

gra-
dos,y conél se logra dar igualdad de sonido . Sin embargo 
no se ha de tratar de ir mas alla de la velocidad

une égalé sonorité'. Toutefois, il 
pas chercher à dépasser la vitesse que l’on 

peut atteindre facilement.
ne fautque se

puede conseguir con facilidad.

EJ:
BUENO
BON

EJ:
MA LO

MAUVAIS ÜÜ

El segundo ejemplo esta nota do como defectuoso 
porque en la combinacion de un rasgo concebido de ese 
modo, las semicorcheas ejecutadas con

Le second exemple est désigné comme mauvais 
parce que dans la combinaison d’un trait ainsi 
les doubles croches exécutées

conçu
avec le coup de plu

me en haut ne donnent qu’un son faible. La raison en 
est que la corde étant attaquée par dessous ne peut 
rendre avec pre'cision dans ce cas toute la vibration 
que doit avoir la note.

el golpe de pua 
hacia arriba no dan mas que un sonido dé b i 1 .El mofivo 
es que la cuerda al ser atacada por debajo no puede 
dar con précision,en dicho caso, toda la vibracio'n que ha 
de tener la nota.

Habiendo explicado la ejecucion de las semicorcheas 
asi como el empleo del golpe de pua y del dedeo, 
damos una série de piezas graduadas y récréâtivas 
con el objeto de que el discipulo pueda darse cuénta de 
lo que queda dicho anteriormente •

L’exécution des doubles croches étant expliquée 
ainsi que l’emploi du coup de plume et du doigté, nous 
donnons une série de morceaux gradués et récréatifs 
ou l’élève pourra se rendre compte de ce qui a été 
dit auparavant.

Ejercicio, leccion y rccreo
sobre las semicorcheas con el golpe de pua obligatorio

simili

Exercice, leçon et récréation
sur les doubles croches avec le coup de plume obligatoirem Au AuA Lu A lu A

y» yy®? é-

~S FF r

similiAu A

19462.B.
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