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LOS capitulos que forman este libro no
son, en realidad, otra cosa que el re-
cuerdo de ofras tantas conversaciones sos-
tenidas con mis alumnos del Conservatorio.
A ellos, pues, deben ir dedicadas estas pa-
ginas, cuya lectura acaso pudiera interesar
a todo aficionado a la musica y a la poesia
tradicionales. En esta creencia me decido
a publicarlas. :

He escogido con preferencia temas y
ejemplos de interés literario por ser més
asequibles al publico en general.






UNA ROMERIA EN GALICIA e

E las diversas manifestaciones del espiritu popular, ninguna,

sin duda, tan emocionante como la lirica: musica y poesia,
y quien, como nosotros, dedique su atencién a recogerla y estudiar-
la, encontrard frecuentes ocasiones de supremo goce. A su natu-
ral belleza va unida la del momento en que ella se manifiesta; la
ocasion y el ambiente que la vivifican; el escenario en que se
desenvuelve.

Viajando recientemente por Galicia en excursion folklorica,
ilegué a un pueblecito situado en la costa baja de la Coruna: Mu-
gia. Celebrabase la romeria de la Virgen de la Barca, una de las
mas famosas y concurridas de la region.

Cuenta la tradicion, que al venir Santiago a Espafia para pre-
dicar el cristianismo quiso empezar la cruzada en Finisterre, cuya
zona era en Galicia una de las mas exaltadamente entrebadas a
los cultos paganos. Le sorprendieron en el viaje espesas nieblas
que le hicieron errar el camino, encontrandose después de largas
y. extenuantes jornadas en las asperas costas de Mugia.

Implord la proteccion divina y acudié en su auxilio la Vir-
gen, navegando en gran barca de piedra; pero tan ligera y docil
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como si fuera hecha de finas tablas. Indicé el camino al Apostol
y desaparecié de subito, dejando la barca abandonada. Los brus-
cos embates de aquel mar fueron empujandola hacia lo alto del
acantilado, y alli esta hoy, deshecha en sus distintas piezas, como
perenne advertimiento del poder del cielo.

Logré Santiago la conversion de toda la zona de Finisterre.
Habia tenido aqui Roma gran poder hasta poco tiempo antes, y
desde la cumbre del extenso cabo, ultima punta de la tierra, el
proconsul Junio Bruto mostrd por primera vez a los legionarios
la puesta del sol en el Atlantico. La grandiosidad que este espec-
taculo ofrece en tal sitio conmovi6 tanto a aquellos soldados, que,
hondamente enfervorizados, erigieron alli mismo un altar consa-
grado al sol. El recuerdo de su existencia se le quiso hacer perdu-
rar en la villa de Finisterre, donde la plaza central ostenta este
magnifico nombre: Ara Solis.

Mas tarde, los cristianos quisieron, a su vez, conmemorar la
aparicién de la Virgen a Santiago. Y a la vera misma de las pie-
dras que habian formado la divina barca, levantaron un santuario.
Desde entonces acuden a él millares y millares de romeros de to-
das las partes de Galicia. Hacen unos a pie el camino desde su
remota aldea; otros van de rodillas desde Mugia al santuario,
distante mas de un kilémetro. La fe que les impulsa aminora la
fatiga y dulcifica el dolor de las duras promesas.

Son también principal incentivo para la romeria las maravi-
llosas virtudes que encierran las piedras de la barca en que nave-
g6 la Virgen: el timon, la vela y el casco, esparcidas sobre el
acantilado a cortas distancias unas de otras. La més curiosa, por
su posicion sorprendente, casi inexplicable, es la que figura el
casco. Se halla invertida, con ligera convexidad. Su superficie
serd de umos catorce metros cuadrados y su grosor de quince a
veinte centimetros en el borde, el cual se halla en toda su exten-
sién algo separado del suelo. Colocadas encima varias peérsonas,
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_imprimen de babor a estibor un movimiento ritmico y la gran pie-
dra comienza a bambolear, produciendo en su oquedad a cada gol-
pe un sonido hondo e intenso. Al cesar el movimiento recobra el
equilibrio. Se la llama la pedra d’abalar, y es creencia que tnica-
mente abala cuando la Virgen lo permite.

La que representa la vela, pedra dos cadrises, apoyada en dos
extremos, deja en el medio un pequefio arco. Por él pasan aga-
zapadas las personas—casi siempre mujeres—que padecen de
reuma en las caderas o en las piernas. Sienten alivio al rozar con
la piedra la parte dolorida y algunas, las de mayor fe, curan para
siempre.

Tocar o besar la piedra del timém proporciona también feli-
cidad.

:No parece desprenderse de todo esto un ligero perfume pan-
teista? ¢ Por qué la pedra dos cadrises nos hace recordar un aspec-
to del culto a Diana, la simpatica diosa del panteén romano, cuya
proteccion en los alumbramientos era implorada con los mas va-
riados ritos?

Pero, en fin, una cosa hay cierta, y es la imponente belleza de
este sitio: colosales piedras que desde el negro fondo del mar
trepan en espantosa huida y en su angustioso afan se atropellan y
sobreponen con horrorosos gestos; parda y hosca aridez de la
alta cinta costefia, rota a trechos por oscuras simas que se sumer-
gen y dejan entrever alli abajo fantasticas cavernas; ancho circu-
lo de mar, este mar de stibitos y terribles cambios de humor, y, en
el fondo, avanzando resuelto, el formidable y abrupto Cabo Villa-
no con su gran faro sobre el lomo.

En tan épico escenario se oyen durante los tres dias de esta
romeria a la Virgen de la Barca las canciones mas liricas de la
musa gallega. Aqui, la copla que anima el baile de pandeiro; alla,
la ruada, siempre optimista; las notas bulliciosas de la gaita, el
canto de algunos mozos con coplas de taimeria, el chillar del violin
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de un ciego romancista; golpes de bombo, repiqueteo de tambor;
mil ecos de alalds, de foliadas, de muiiieiras... y de todas partes,
por encima de la algarabia, vuela luminosa y vibrante la saeta del
aturuxo.

Tienen estos cantos gallegos un prestigio lirico de rancio abo-
lengo. La aptitud de su lenguaje para las expresiones afectivas
fué ya reconocida en los siglos medievales por las poetas y €l pue-
blo castellanos. Uno y otros cantaban sus amores en gallego y
adoptaban las armonias ritmicas de aquella lirica, suave, acari-
ciadora, tefiida levemente de dulce melancolia. Y este reconoci-
miento culminé en las Cdntigas del castellano rey Alfonso el
Sabio.

Es hoy Galicia uno de los pueblos de Espafia mas conservado-
res de las tradiciones antiguas. Sus camtos tienen un puro sabor
arcaico, ya por lo que su letra dice, ya por su forma estréfica.

Aqui a mi lado, de espaldas al santuario, frente al mar, bailan
varias parejas la muisietra. Una guapa moza, rubia, bien plantada,
con traje campesino de hoy, sostiene el baile tocando el pandewro
briosamente y cantando:

Has de cantar a veira do rio
o son d’as olihas de campo frorido;
has de cantar a veira do mar
o son d’as olifias que soben e van.

Anoto en mi cuaderno la letra y la misica de esta muifieira,
a la vez que pienso en aquellas canciones de amor de los trovado-
res gallegos del siglo x111. Y con la melodia recién aprendida can-
to en mi interior:
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Ay cervas do monte, vim-vos preguntar
foyss’o men amigo e se a la tardar.

Ay cervas do monte, vim-vol-o dicer
foyss’o meu amigo e querria saber (1).

Vienen a confundirse con el canto de la guapa moza las coplas
de una pandeirada. Salen unas detras de otras como acuciadas por
el rapido golpear del pandeiro. Anoto, entre otras:

—~Cantan os galos o dia,
meu amor, érguete e vaite.
—:;Como m’hei d’ir, queiridifia,
como m’hei d’ir e deixarte?

En la Corte de los Reyes Catélicos habia sido muy conoci-
do este villancico:

—Ya cantan los gallos,
buen amor, y vete,
cata que amanece.

(1) Es evidente la analogia formal entre este ejemplo y el anterior.
Acerca del lirismo que ofrece esta especial disposicion de los versos, re-
petidos paralelamente con distinta rima, dice Menéndez Pidal en su es-
tudio sobre La primitiva poesia lirica espaiiola y refiriéndose a las mas
liricas de estas canciones galaicoportuguesas del siglo xii, las canti-
gas de amigo: “El lirismo desborda en repeticiones; éstas agrupan en-
tre si dos pareados iguales en la idea, iguales casi en las palabras,
salvo con rima diversa, formando asi un acorde musical de dos frases
paralelas; a esos pareados gemelos siguen otros dos, que repiten la
- mitad de los anteriores, y en esas reiteraciones insistentes, el afecto
del alma se dilata, se remansa, reposa”.
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Y acuden también a nuestra memoria aquellos' vérsos que Luis
de Narvaez, el vihuelista granadino de la primera mitad del si-
glo xvI, se complacia en tafier y cantar. Su forma estiéfica pa-
rece evidenciar la procedencia:

ILa mi cinta de oro fino
diomela mi lindo amigo.

La mi cinta de oro claro
diomela mi lindo amado.

Termina el dia. Los rumores comienzan a desfilar camino del
pueblo. Cesan los bailes de pandeiro y las muiiieiras. Los dos ojos
del faro Villano, cegados antes por el sol, levantan los parpados
y lanzan en redondo su mirada...

En la barahunda del desfile creo oir a un grupo lejano algo
que me parece muy interesante. Le alcanzo, entremetiéndome por
la gente. Forman el grupo ocho mujeres y un hombre. Ellas son
j6venes y avanzan en un frente, cogidas de las manos. El es un
mozancon fornido. Va delante y canta con grave seriedad, colo-
cando una mano detrds de la oreja, como cuando queremos oir
mejor. A la voz de baritono d= él se unen en las cadencias, solo
en las cadencias, las atipladas de ellas, y una y otras quedan, al
fin, tendidas largo rato sobre las cabezas de todos. La melodia es
_humilde, tranquila y severa, como de canto llano. Las letras que
se le aplican hacen alusion a la Virgen de la Barca:

Nosa Sefiora da Barca,
mifia santa queiridifia,
traédeme o meu amor
dentro da vosa barquifia.

Procuro retener en la memoria el canto, pero empiezan a ve-
nir otros analogos, casi iguales. Vienen de todas partes; unos, com-
pletos y claros; otros, confusos e interrumpidos por los que co-
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mienzan mas cerca y mas lejos. Desisto del esfuerzo retentivo y
me abandorio a la emocién de este gran momento.

Ya en el pueblo, requiero al mozancén fornido para que me
repita el canto. Se ofrece a ello ¢con esta fina amabilidad gallega, y
transcribo la melodia. Me dice también coplas, muchas coplas.

—Elle un alala. Ainda lle sei outros.

Y canta otros muchos alalds, de melodia lenta, tranquila, se-
vera, como de canto llano.

Del corro de curiosos que nos ham ido cercando se destaca un
hombre viejo. Viene hacia mi y, sin mas, echa a cantar. Su voz
es débil pero segura:

Casi lento.
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LOS VIHUELISTAS DEL SIGLO XVI

A
.—‘ N la historia general de las artes en Espaha deberia ocupar la

A/ misica un capitulo mucho mas extenso y trascendental que
<l que hoy ofrece. Pero toda historia se escribe a base de documentos
en que consten los hechos, y los que se refieren a nuestra musica per-
‘manecen, en su imayor parte, ocultos y silenciosos en los estantes
de los archivos, esperando, como el arpa del poeta, que una mano
-amorosa e inteligente vaya a despertales de su suefio secular, dan-
do de nuevo vida significativa a las melodias que tan alta la tu-
vieron en otro tiempo.

Una profunda exploracién descubriria, tal vez, en todo el dm-
‘bito nacional, insospechadas fuentes de informacién no sélo en el
-aspecto tedrico del arte de los sonidos, sino también en el practico
v vivo de la obra realizada por el artista con la emocién fecunda-
<dora del momento creador.

Son pocos los documentos que hoy conocemos de nuestro pa-.
sado arte musical, y aun éstos no han sido lo suficientemente
estudiados. Pienso, al decir csto, en una inapreciable coleccién de
ohras, verdadero tesoro de la mfsica espafiold, celosamente guar-
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dadas entre los Ithros raros de nuestra primera Biblioteca. Perte--
necen todas ellas al siglo xv1, y fueron escritas para vihuela, aquel
instrumento tan espafiol y tan rico en armonias y modalidades, pre--
cursor de la guitarra de Amdrés Segovia. Como ésta, la vihuela ha--
bia sido también elevada por el prodigio de las manos tafiedoras a.
la categoria de instrumento de expresion aristocratica. Y para ella.
se compusieron obras de alto vuelo artistico por los extraordina-
rios maestros que se llamaron Luis Milan, Luis de Narvaez, Fuen--
llana, Pisador...

Las obras de los vihuelistas ofrecen, desde luego, un gran va-
lor documental para la historia de nuestra mdsica. Por ellas, prin--
cipalmente, podremos llegar a conocer y definir con precisién el
caracter particular de la vieja escuela espafiola en el orden profa-
no y el grado de intensidad con que nuestra nacién contribuy6 en
Furopa al desarrollo del divino arte.

Como la historia general de la miisica venia siendo redactada.
por plumas del otro lado de los Pirineos, se hacia en ella omision
de nuestro antiguo arte musical profano, e historiador hay que mos.
le da de prestado, considerandonos, por consiguiente, sin impor-
tancia en el conjunto europeo. Parecia también afirmar esto el des~
conocimiento casi absoluto de la admirable documentacion espa-
fiola.

Pero se van ya rectificando muchos de los juicios que sobre:
el antiguo arte musical espafiol se habian formado, y eso que, en
realidad, apenas si hasta ahora hemos dado a conocer nuestro te-
soro. Constituyen parte principal de éste las citadas obras de los:
vihuelistas.

De entre ellos quiero destacar aqui al maestro Liuus de Nar-
vaez. Es, a mi juicio, uno de los compositores mas ilustres de su
tiempo y, sin duda, el mas netamente espafiol entre los espafioles.
Miemntras en los demas puede notarse la influencia italiana, muy

A
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extendida entonces por toda Etlropa, en Narvaez es siempre la tra-
dicion espafiola la que hace vibrar las cuerdas de su vihuela.

Nacié Luis de Narvaez en Granada, probablemente a princi-
pios del siglo xvI, y, como buen andaluz, sentia muy adentro las
peculiares melodias de su tierra, tan hondamente conmovedoras,
de irresistible atraccion por como nos envuelven en un vago, in-
definible y misterioso sentimiento.

Pocas son las noticias que he podido adquirir sobre la vida de
Luis de Narvaez. Fué considerado en su tiempo como uno de los.
méas habiles tafiedores de vihuela. Dice un escritor de la época que,
siendo él mozo, “habia en Valladolid un miisico de vihuela, llama-
do Narvdez, de tan extrafia habilidad en la musica, que, sobre cua-
tro voces de canto de 6rgano de un libro, echaba en la vihuela, de
repente, otras cuatro, cosa milagrosa a los que no entendian la ma-~
sica, y a los que la entendian, milagrosisima.” (1).

Se sabe también que Narviez fué maestro de misica de Feli-
pe II, aquel Rey de aspecto grave, casi melancdlico, cuya admira-
ble imperturbabilidad rara vez se alteraba. Sin embargo, hombre
de fina semsibilidad, Felipe II se exaltaria mas de una vez escu-
chando, en el austero recogimiento del Escorial, la sublime musica:
del maestro andaluz.

Sélo se conce de Narvaez un libro de mfisica profana para vi-
huela: El Delphin de Miisica, impreso en 1538. Hay en él hasta
14 fantasias instrumentales y varios romances y willancicos popu--
lares para canto y vihuela. Abundan entre las primeras las inspi-~
radas en los temas frecuentes del cancionero tradicional andaluz.
elaboradas comn tal arte y henchidas de tan profunda emocién, que
después de cuatro siglos de haber sido compuestas, y a pesar de

(1) Luis Zapata: Miscelanea. Edic. de la Acad. de la Historia,
1859, Memorial Histérico Espanol, tomo XI, pag. 95.
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los constantes progresos de la mtsica, conmueven hoy nuestro ani-
mo tan intensamente como puede conseguirlo una bella obra mo-
derna. Esta virtud imperecedera solo reside en la obra de arte ge-
nial. Y geniales son, a mi juicio, algunas de las obras que contiene
El Delphin de Misica.

Los romances y willancicos presentan una composicién instru-
mental mas sencilla que la de las fantasias, a proposito para que
la voz que canta se destaque convenientemente. Pero en esta sen-
cillez reside siempre el mejor arte, como puede apreciarse en el
Romance de la pérdida de Alhama, aqui transcrito.

Es, ademas, evidente el andalucismo de este romance. La f6r-
mula cadencial con que se canta el estribillo, 4y de mi Alhama!,
;no es lo mismo que el lamentable  Ay! con que los cantaores an-
daluces inician las coplas?

Pertenece al mejor estilo de cante jondo el wvillancico que dice:

Arded, corazén, arded,
que no os puedo yo valer.

Y es musicalmente admirable aquel otro:

i Con qué la lavaré
la tez de la mi cara;
con qué la lavaré,
ue vivo mal penada!

Lavanse las casadas
con agua de limones ;
lavome yo, cuitada, =
con penas y dolores.
Mi gran blancura y tez

_’)4—
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la tengo ya gastada.
i Con qué la lavaré,
que vivo mal penada!

En atencion a nuestra cultura artistica debe considerarse como
un deber divulgar el nombre y la obra de estos eminentes compo-
sitores espafioles del siglo xvi.

La miusica de los vihuelistas no s6lo tiene un valor historico,
«de mero documento, sino permanente y, por tanto, actual por sua
-extraordinaria belleza artistica. Representa ademis esta miisica
la mejor tradicion espafiola.

¢ Por qué nuestros concertistas de guitarra no acuden a este
rico venero de arte e incluyen en su repertorio una seleccion de
-obras vihuelisticas? Su adaptacion para la actual guitarra es su-
-mamente sencilla, dada la estrecha analogia de los instrumentos.

Creo que la causa obedezca sélo a dificultad en la transcrip-
-cion. Se hallan escritas estas obras de los vihuelistas en sistemas
.cifrados, en los cuales no estan expresos ni el ritmo ni la marcha
.conveniente de las voces en el estilo polifénico en que en general
vestan compuestas. La escritura musical cifrada es muy deficiente
v solo sirve para guiar los dedos del discipulo poco musico atim.
El ritmo, la polifonia y todo cuanto atafle a la expresion artistica
conveniente no aparece en la cifra. Lo comunica el maestro o lo
.adivina la intuicién musical del discipulo.

He visto atin hoy en algtin pueblo espafiol no pocas obras de
miusica moderna callejera puestas en cifra para guitarra, y su in-
“terpretacion ofrece analogas dificultades que las de los vihuelistas.
‘El estudiante conoce ya de oidas el aire y demas caracteres de lo
-que intenta reproducir en el instrumento, y la cifra le sirve como
«de lazarillo para acertar a caminar por el mastil de la guitarra. Este
«es el caso exacto de los cantarcillos y romances que aparecen en
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los libros de los vihuelistas. Si se les transcribe ateniéndose sélo a
lo que indica la cifra, obtendremos composiciones insulsas, langui-
das, sin intencién alguna; parecerant cuerpos sin vida, fries y
rigidos.

Algunos de los cantarcillos cifrados por los vihuelistas los usa--
ba tradicionalmente el pueblo como diversién coreografica y no.
pocos ham subsistido hasta nuestros dias. La transcripcion estricta
de la cifra en estos cantarcillos no podria identificarse con la ver~
sién popular, animada, graciosa, expresiva.

Esto, aparte de multiples razones que no es ocasion ahora de
sefalar, claramente expuestas en libros teéricos de la época, indica
que la transcripcién de las obras cifradas de los vihuelistas debe:
presidirla el sentido artistico, supliendo las deficiencias propias de:
estos pobres sistemas de escritura musical.

El romance del rey moro, de forma tan clara, cuya acentuacion
ritmica se halla perfectamente establecida dentro de la naturalidad.
con que se mueven las voces y se suceden los periodos, apareceria
como algo inarticulado, soso, falto de expresion, de lentitud exas-
perante y de composicion ilogica, si la transcripcion se hiciera ate-
niéndose s6lo a la traduccién de la cifra, tnico elemento musical
que, en realidad, pueden: ofrecer los sistemas cifrados del siglo xvi.

Decidanse nuestros guitarristas y hojeen con atencién estas.
viejas obras espafiolas. Las dificultades que en un principio en--
cuentren para su traduccién desapareceran con la practica. En
cambio, jcuéantas bellas cosas para su repertorio! Bellas por si
mismas y por las sugerencias que ofrecen.

Se hallan en los libros de vihuela Gallardas, Folias, Zaraban-
das, Pavanas y tantos otros bailes y canciones nombrados en nues--
tra literatura del Siglo de Oro.

Pero, aparte de estos bailes y canciones, que pudiéramos llamar-

=G =
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arte menor, ofrecen los vihuelistas abundante niimero de obras de
musica pura compuestas para oidos selectos. En los regios alcaza-
res y en los palacios de la nobleza espafiola sonaba frecuentemen-
te esta misica escogida, y no habia fiesta en que la vihuela no tu-
viera intervencién principal.

Comparando esta mtsica con la que en la misma época se pro-
ducia en Francia, Ttalia, Alemania, podemos decir con orgullo que,
no solo no era inferior la nuestra, sino que en alglin aspecto aven-
tajaba a las demas: en el que se refiere al colorido del campo to-
nal. Era mas rico en matices el de nuestros vihuelistas merced a los
elementos caracteristicos de la miisica andaluza, los mismos que le:
prestan un caracter particular a nuestra actual misica artistica.
i Gran ventaja ésta si es aprovechada por el genio de un Narvaez,
un Albéniz, un Falla...!

Sirvan, en fin, estas lineas para despertar el interés por la mii-
sica de nuestros vihuelistas del siglo xvi, tan injustamente desco-
nocida en su verdadero valor artistico.

— 27 —
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Transcripcion del libro de cifra de vihuela de Luis de Nar-

El Delphin de Misica, 1538.
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Pasedbase el Rey moro
por la ciudad de Granada,
desde la puerta de Elvira
hasta la de Vivarambla.

“tAy de mi Alhama!”

Cartas le fueron venidas
que Alhama era ganada;
las cartas eché en el fuego .

_3()_
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y-al mensajero matara.
“i Ay de mi Alhama!”
Descabalga de una mula
y en un caballo cabalga;
por el Zacatin arriba
subido se habia a la Alhambra.

“iAy de mi Alhama!”

Como en el Alhambra estuvo
al mismo tiempo mandaba
que se toquen sus trompetas,
sus afiafiles de plata.
“iAy de mi Alhama!™

Y que las cajas de guerra
apriesa toquen al arma,
porque lo oigan sus moriscos
los de la Vega y Granada.

A “1Ay de mi Alhama!™

Los moros que el son oyeron
que al sangriento marte llama,
uno a uno y dos a dos

juntado se ha gran batalla.
“1 Ay de mi Alhama!”

Alli hablé un moro viejo;
de esta manera le hablaba:
—: Para qué nos llamas, Rey,
para qué es esta llamada?

“iAy de mi Alhama!”

—Habéis de saber, amigaos,
una nueva desdichada:
que cristianos de braveza
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ya nos han ganado Alhama.
“1Ay de mi Alhama!”

Alli hablé un alfaqui,
de barba cruda y cana:
—i P :n se te emplea, buen Rey!
iP 1 Rey, bien se te empleara!
“iAy de mi Alhama!”
Mataste los bencerrajes,
que era la flor de Granada;
1 cogiste los tornadizos
2 Cordoba la nombrada.
“iAy de mi Alhama!”
Por eso mereces, Rey,
una pena muy doblada;
que te pierdas tu y el reino
y aqui se pierda Granada.
“1Ay de mi Alhama!” (1).

(1) Narvaez solo da en su libro los cuatro primeros versos del
romance. No he hallado ninguna version literaria completa cuyo co-
mienzo coincida con el de Narvdez. La que aqui doy es la que figura
en el Romancero general, de Duran. Acerca del origen de este roman-
ce, se dice en la Crdnica de los Guzmanes lo siguiente (V. Gallardo,
Ensayo, T. IV, nim. 4501): “Cuando esta famosa ciudad se gand era
rey de Granada el Rey Chico. Este hizo grandisimo sentimiento por
la pérdida... y [los moros] compusieron y cantaron el romance siguien-
te en su lengua ardbiga:

Paseabase el Rey moro
por la ciudad de Granada...

Este romance se compuso en arabigo, y causaba mucha tristeza
cuando se cantaba, y ansi se hizo otro en castellano, que es el siguiente:

Por la ciudad de Granada
o : el Rey moro se pasea...”
g Esta segunda version carece del estribillo “jAy de mi Alhama!”

: 5
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Existen romances en Asturias, pero son de procedencia caste--
llana. En Castilla, se ponen atin hoy en romance los hechos que
impresionan vivamente el animo popular: un horrend» crimen, um
robo audaz, unos amores sonados, etc. En Asturias, hechos analo-
gos son recogidos en una simple cuarteta o en una ligera seguidi-:
lla. De Pelayo y su asombrosa hazafia de Covadonga no han cue-
dado en la tradicién asturiana vestigios de narracién en verso; em.
cambio, se encuentra atin vivo en Castilla el romancero del Cid. Y
no cabe suponer que si hoy no se conservan en Asturias romances
autéctonos narrando las proezas de sus héroes histéricos obedezca
esto a que se hayan borrado por completo de la memoria tradicio-
nal, pues ni siquiera se encuentran en el copioso cancionero astu-
riano indicios que hagam pensar en la existencia de aborigenes
cantares de gesta ni en la de posteriores cantos narrativos.

Pero si Asturias no puede vanagloriarse de haber contribuido:
a la formacion de la admirable poesia épica espafiola, le correspone-
de, en cambio, “la gloria no menor de haber conservado los textos.
mas genuinos y completos que la tradiciéon oral ha revelado hasta:
ahora.” (1).

Puede hacerse también esta afirmacion refiriéndola a los can~
tos liricos conservados en Asturias, pues asi parece comprobarlo el
estudio de este cancionero en relacién con los de las demas regio--
nes espafiolas y con antiguos documentos escritos.

El proceso evolutivo de un tema musical folklérico es algo
sumamente dificil de sefialar pretendiendo llevarlo hasta sus dlti--
mas consecuencias, debido a la inprecision de significado del len-
guaje de los sonidos. Por esto, a medida que la melodia, en su evo--
lucién, se va alejando de la forma original, la dificultad de recono-
cimiento aumenta y llega un momento en que debemos abandonar

(1) Menéndez Pelayo: Antfologia. T. X, pag. 9.
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la investigacion ante el temor de incurrir en errores, ya que no nos
ayuda la presencia de elemento alguno caracteristico que permita
la identificacion tradicional de los documentos a estudiar,

Esta dificultad de investigacién en el proceso evolutivo parece
menor si se trata de un tema literario; la precision de significado
en el lenguaje de la palabra permite hallar, aun en formas muy
alejadas de la original, pequefios detalles que conducen a una se-
gura identificacion tradicional (1).

He aqui varios temas literarios del cancionero asturiano de fa-
«cil referencia antigua, limitando esta presentacion a aquellos que
pueden ser mas generalmente conocidos. Asi, por ejemplo, el de la
famosa danza prima, antes citada.

Acerca del origen de esta danza, en cuanto a su significado co-
reografico, se han hecho diversas conjeturas. Hay quien la ve se-
‘mejante a la de que nos habla Homero cuando describe la que tallo
Vaulcano en el escudo de Aquiles; otros la hacen proceder de la
{Chorea, a que se refiere San Isidoro en las Etimologias; quien la
'supone parodia de parte del ceremonial de los reyes visigodos, y
v quien, en fin, se inclina a creer que sea vestigio de rito y costum-
‘bres célticas, relacionandola con este pretendido origen del pueblo
:asturiano.

- El argumento de esta narracién poética, que atin no ha podido
ser completada a pesar de los trabajos que para ello se han reali-
zado, parece ser el siguiente:

Regresa Antonio a la villa nativa después de larga ausencia y
pregunta por su adorada, la hija del rey moro. Una prima de ella
le hace saber que vive unida ya con otro caballero, quien la mal-

(1) Véase mi Ensayo de clasificacién de las melodias de romance,
en Homenaje a Menéndez Pidal. T. II. Para el estudio de las formas
musicales asturianas véase mi Cancionero musical de la lirica tradicio-
nal asturiana, donde se recogen 500 melodias de esta regién.
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trata y la olvida por amores con una bella dama andaluza. Los an-
tiguos amantes se citan al pie de una apartada fuente, adonde acu-
den, ella disfrazada con el cantaro y él llevando consigo los recuer-
dos de su antigua pasion, la medida (1) y la esmeralda, que pierde
entre las hierbas del campo y que ella encuentra. Al pie de la fuen~
te llora la hija del rey moro sus desdichas -y Antonio la consuela
tiernamente, mientras canta la seductora culebra. Cede ella a los
recuerdos de su primer amor y se prometen ambos eterna felici~
dad. La enamorada pide al rey, su padre, licencia para ir a Roma a
fin de legitimar su unién con Antonio; mas aquél no accede a las
stplicas de su desventurada hija, y entonces los amantes empren-
den la huida hacia la Ciudad Eterna. En el camino asaltan a la in-
fantina los dolores del parto y da a luz, en el portico de una ermi-
ta, una hermosa nifia, invocando el nombre de la Virgen, Esta, que
habia escuchado las stiplicas de la mora conversa, le entrega un
manojo de rosas, y como agradecimiento, los amantes bautizan a la
recién nacida con el nombre de Rosa. Enterado el rey moro de la
desobediencia de su hija, manda prenderla, poniéndola en cadenas.
en las almenas del castillo y obligdndola a ejecutar labores primo-
rosas con toscos menesteres...

Queda aqui el poema sin concluir, siendo probable que se com-
pletaria con la venturosa intervenciéon de la Virgen en favor de los
fieles amantes.

La forma poctica en que se desarrolla la narracion es, desde

(1) Cinta que se cortaba igual a la altura de la imagen o estatia
del santo a quien se imploraba proteccién y en la gque se estampaba su
figura y las letras de su nombre, Usdbanla como adorno los mozos en
Asturias y era €l corriente obsequio que las enamoradas hacian a sus
prometidos cuando éstos marchaban a la guerra, o cuando, por cual-
quier otro motivo, tenian que ausentarse por largo tiempo.
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luego, de las mAs antiguas que se conocen en nuestra poesia lirica.

Pertenece a aquellas formas llamadas paralelisticas, manejadas por

& los trobadores galaicoportugueses y de las cuales hemos dado ejem-
- plos en Una romeria en Galicia.

Pero la danza prima asturiana presenta un paralelismo mas
elemental que el de aquellas canciones galaico-portuguesas, pues
se va desarollando verso a verso y no por estrofas de dos o mas
versos como en los trovadores:

Ay, un galan de esta villa,
ay, un galan de esta casa, J
ay, de lejos que venia,
ay, de lejos que llegaba.
—Ay, diga lo que él queria,
ay, diga lo que €l buscaba.
—Ay, busco a la blanca nifia,
ay, busco a la nifia blanca,
que tiene voz delgadina,
que tiene la voz delgada.
Cabello de oro tejia,
cabello de oro trenzaba,

e

Asi, pues, por su forma poética, puede considerarse la danza
prima como uno de los cantos liricos mas antiguos, no sélo de As-
turias, sino también del cancionero espafiol; recuerdo bellisimo “de
aquellas primeras canciones que produjo la lirica peninsular en la
Edad Media al comenzar a expresarse en lengua vulgar.

: Existen en Asturias otras varias canciones cuya poesia conser-
S va la disposicion paralelistica medieval.
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Una:
Ay de mi que me lleva la toca el rio;
bajateme por ella, galan querido.
Ay de mi que me lleva la toca el agua;
bajateme por ella, galan del alma.
Otra:

—Digame el barquero, cuerpo garrido,
doncellas honradas cuantas pasan el rio.
Digame el barquero, cuerpo gallardo,
doncellas honradas cuantas pasan el vado.
—Doncellas honradas todas pasan el rio
si no es la esposita de don Rodrigo.

Doncellas honradas todas pasan el vado
si no es la esposita de don Gonzalo.

Y esta, bellisima en su misma brevedad, con ideal horizonte de
sugerencias poéticas:

Cantaba la paxarina
en la espinar florida.

La paxarina cantaba
en la espinar granada.

Dice el Arcipreste de Hita en su Libro del buen amor:

De la escoba la rama,
de la retama la corteza,
en el mundo todo nunca cosa mas amarga
fallé que larga probeza. S e
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Y canta hoy la moza asturiana, con melancélico dejo:

De la retama la rama,
de la rama la corteza;
non hay cosa mas amarga
que amor donde no hay firmeza.

La expresion prosaica del Arcipreste se hizo altamente lirica
en Asturias, derivandola hacia el amor.

De los siglos xv y xvI son muchos los temas que ofrece el can-
cionero asturiano actual. Entre las canciones pastoriles de aquellos
:siglos era corriente esta:

Dame acogida en tu hato,
zagala de mi te duelas,
cata que en el monte hiela.

Esta demanda de albergue que hacia el enamorado no siempre
era atendida por la pastora, la cual sabia descubrir las intenciones
mas o menos licitas del demandante. No eran ya los tiempos de la
Arcadia feliz ni mucho menos lo son hoy en las majadas pastori-
les de Asturias. Por eso €l recelo de la pastora en la siguiente can-
<ion de las montafias de Cangas de Onis:

—i Ay, de mi!, perdi el camino
en esta triste montafa;
déxame meté’l rebafiu,
por Dios, en la to cabafa.
Pastora, la t6 cabafia
non sé qué puede tener
que se me escapen les cabres
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Fuese mi marido
a servir al arzobispo;
dexarame un fijo
y fallome cinco.
Qué buen San Juan es éste.

Cantan los mozos asturianos:

El que tién la muyer guapa
cabo cas de los sefiores,
tién mas trabayu con ella
que en cabar y hacer terrones.

Esto lo sabia también aquel labrador que en el Cologuio de
Cawmila, de Lope de Rueda, cantaba:

El que tiene mujer guapa,
si su casa da al camino,
mas trabaja que el que caba.

Una giraldilla :

La flor del romero
la estan cortando ya.

Si la cortan que la corten,
que a mi lo mismo me da;
una cafia bien florida
para mi no ha de faltar.

Con la mfisica de esta giraldilla se canta también esta

otra
letra:
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La nifia bonita
la van a llevar.

Si la llevan que la lleven,
que a mi lo mismo me da,
que mujeres en el mundo
para mi no han de faltar.

Recuerdo directo del romance de Galanzuca, del siglo xvi.
Quiere el rey, seglin el romance, obligar a Carlos de Montalban
a casarse con la infanta Galanzuca para evitar de este modo su
deshonra, pues, segun el mismo Carlos pregond por los campos,
llegando a oidos del rey, habia tenido con ella amores ilicitos. El
rey amenaza a Carlos con mandar quemar a Galanzuca y aquél
contesta:

Tanto me da que la queme
nl la deje de quemar,
que mujeres en el mundo
para mi no han de faltar.

Hay canciones cuya letra carece de sentido, que mas bien pa-
rece juego de palabras sin significado preciso.- Pueden ser, sin
embargo, recuerdo lejano de un tema antiguo y ya casi olvidado.
Asi me lo parece este estribillo que estuvo muy en boga en Astu-
rias hace pocos afios:

Antén, Anton,
no pierdas el son,
porque en la alameda,
: dicen que hay un hombron
con un camisén
que a les nefies lleva.
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En un manuscrito del siglo xvir firmado por Bartolomé de
Gongora y citado por Gallardo en el Ensayo de una biblioteca, et-
.cétera, numero 4.428, se habla, entre otras cosas, de un barbero
de Sevilla a quien llamaron de noche con toda prisa para ir a
sangrar a un enfermo. Bajo aquél en camison, por no permitirle
vestirse la urgencia del caso, y se fué con el que le llamaba, que
era el diablo y se lo llevé engafiado. Desde entonces, tal vez pot-
que €l anima del pobre barbero se apareciese todas las noches en
la Alameda ‘de Hércules, los muchachos cantaban al caer la tarde
esta advertencia:

Muchachitas de Sevilla,
recogeos a la oracion,
que anda la Porra por alto
y el barbero en camison.

Es también evidente la vieja tradicionalidad musical del can-
cionero asturiano. La lectura de las antiguas melodias espafolas
de caracter folklérico conservadas en distintas obras del siglo xvr
nos sugiere frecuentemente el recuerdo de otras oidas en Asturias:

- ‘/Q!dcrrébano, Silva de Sirenas, 1547 X

Den_de son as—_tas se__rro_nas del pi —nardeR_vi_la son

Torner, Canc® osturiane, nom.233.

% ’
Lo ta——350 del  se_for cw—_ro nun-ta lo wvi <o_moa_ho_ra.

Scolinas. de misica, 1577
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EL CANCIONERO SEFARDI

L alma de un pueblo manifiéstase en sus monumentos y en sts
A/ costumbres. Cada uno de aquéllos que se derrumba y cada
una de éstas que desaparece, dejan un vacio eterno en la historia
del espiritu humano.

Una simple canci6n popular cualquiera, por insignificante que
nos parezca, es el recuerdo vivo de otras usadas en la antigiiedad
© acaso la misma en cuerpo y alma que en los primeros siglos me-
dievales alegraba estos pueblos que hoy alegra.

Este aliento espiritual que persiste y sobrevive a través de los
siglos, constituye un consuelo para el hombre porque en cierto
modo le hace creer en su inmortalidad aqui en la tierra. Siéntese
uno tan intimamente unido al pasado, por remoto que éste sea, y
en relacién tan directa com el porvenir, que, aun prescindiendo de
otros motivos de indole superior, bastaria éste para hacer que
consideremos nuestra vida no como cosa transitoria e inftil, sino
como eslabon que agranda y prosigue la infinita cadena de nues-
tra familia espiritual. He aqui como somos inmortales en'la te-
rra y como dejamos en el tiempo una estela de luz inextinguible.

— 51 —
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Y es algo que parece misterioso la vitalidad de las tradiciones.
de un pueblo. ;Cémo es posible que um canto, una leyenda, unm
romance, permanezcan en la memoria popular durante siglos y
siglos? Sin embargo, nada mas cierto. De generacién a generacion
van transmitiéndose estas manifestaciones del espiritu popular,
conservando siempre su lozania como flores eternas de exquisita
fragancia. Vivo esta atin en el pueblo el romancero medieval con
sus bellas creaciones: Gerineldo, dofia® Alda, la Doncella guerre-
ra, el Conde Olinos,...

El recuerdo de estas figuras de tradicién nacional’lo encon--
traremos hoy en todos aquellos sitios en que se hable castellano. No
solo en Ameérica, sino también en el Oriente de Europa y en el
Norte de Africa, vibran constantemente en el aire las melodias de
estos viejos romances castellanos. Y es que moran alli, desde los
ultimos afios del siglo xv, los judios expulsados de nuestra nacion:
por los Reyes Catolicos.

i'‘Cuanto dolor llevaria a su animo el eco de aquella cancionci~
lla con que el pueblo les despedia! % '

Salinas, de muasica, 1577,

E_o,ju-di-os,o enforde_ lor, quemandanios Re_yes que paseis la mar

Nada mas interesante para el mejor conocimiento historico de
nuestro folklore nacional que el estudio de los temas literarios y
musicales conservados por los sefardies. Suman éstos en la ac-
tualidad un milléon de individuos, repartidos aproximadamente
asi: Inglaterra, 50.000; Italia, 50.000; Holanda, 50.000; Marrie-
cos, 75.000; América del Norte, 50.000; América espafiola,
150.000; Francia, 75.000; Grecia (incluso Salénica), 120.000;
Egipto, 75.000; los Balcanes, 55.000; Palestina, 25.000; Tiinez

n
[ \S)
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y Argelia, 25.000; Espafia, 5.000 v Turquia, 195.000. Conservan
€l espafiol como lengua familiar unos 650.000 (1).

La mayor parte de los judios expulsados de Espafia en 1492
fueron concentrandose en Turquia y esta colonia veiase comns-
tantemente nutrida hasta el siglo xviir por los que, habiendo que-
dado entre nosotros como conversos, preferian el exilio a la per-
secucion inquisitorial. La tolerancia de que gozaban en Turquia
hacia posible nna perfecta cohesién entre los miembros de esta
gran familia y, por consiguiente, la celebracion, sin temor al-
guno, de sus ritos religiosos y de sus costumbres profanas.

Por esto es en Turquia donde “el espafiolismo de los sefar-
dies se ha conservado casi intacto hasta la fecha y es mas paten-
te que en cualquier otro pais’. Este espafiolismo sefardi se ma-
nifiesta también en su musica. Se guarda manuscrita en el Cen-
tro de Estudios Histéricos una magnifica coleccion de melodias
populares de romance en nimero superior a 600, recogida por el
compositor y folklorista Manrique de Lara entre los judios es-
pafioles de la Europa oriental y los del Norte de Africa. Esta
coleccion formara parte, en su dia, del Romancero Espafiol, cuyo
estudio y publicacién preparo actualmente,

Las melodias transcritas por Manrique de Lara son, en su
casi totalidad, de abolengo espafiol y no pocas viven atn hoy en
nuestro pueblo. Presentan muchas el aspecto exterior del canto
andaluz, con extraordinaria riqueza melismatica, y abundan en
ellas la tonalidad y los ritmos caracteristicos de la mtisica de an-

(1) Estos datos y los pdrrafos que aparecen entrecomillados, han
sido tomados del libro EI retorno a Sefard, de José M. Estrugo, Ma-
drid, 1933.
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dalucia, cuya estétiéa, dicho sea de paso, atin no ha sido re-
velada (7). :

Se hallan confirmadas estas analogias entre la miusica anda-
luza y la de los sefardies en el siguiente parrafo del libro de
Estrugo (pag. 73): “Fué para mi otro descubrimiento muy inte-
resante, entre muchos, cuando oi cantar flamenco por primera
vez. Mi entusiasmo era tan grande como el del auditorio espa-
fiol porque creia oir a mi madre el mismo cante jondo.”

Es inexplicable el abandono en que hasta ahora se ha tenido
la recogida del cancionero andaluz, acaso el mas interesante en-
tre los europeos. Y es mas inexplicable atin que no se haya he-
cho ya un estudio de los cantos que, grabados en discos de gra-
mofono, se hallan al alcance de todo el mundo. Asi, por ejem-
plo, el ritmo métrico de la siguiriya gitana, de extraordinario in-
terés, no habia sido hasta ahora revelado graficamente. Véase
aqui mismo el capitulo titulado Rifmos.

He aqui una de las melodias de romance, transcrita en Alca-
zarquivir por Manrique de Lara:

Rliegretto

lez, enloycortes sea _lo

—bo, ., quenchaydo.ma

ni donse-fla ———quele nie.gue ——nue.voo.mo — re—

Aparte de esta espléndida coleccién romancesca, se nos pre-
senta el cancionero judeo-espafiol en su aspecto lirico en los tres
cuadernos publicados recientemente por Hemsi. Comprenden diez

(1) Entre mis trabajos en preparacién, figura el andlisis de los
caracteres tonales y ritmicos propios de la mdsica de los canfes fla~
menco y jondo.
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y ocho canciones transcritas en la Isla de Rodas y aun cuando han
sido envueltas por el transcriptor en sabia y complicada armoni-
zacion para piano, ofrece la linea del canto, en pentigrama apar-
te, una deliciosa belleza espontinea, de vieja estirpe popuiar (1).

Advirtiendo la interesantisima labor folklorica que Hemsi,
con su extraordinaria preparaciémn musical, puede realizar entre
los sefardies del Oriente europeo y conociendo su decidida aficién
a esta materia y también las dificultades de todo orden que ha
de vencer para poder llevar a cabo la obra emprendida, he pro-
curado alentarle con el ofrecimiento de ayuda en cuanto se re-
fiere a la divulgaciéon de su labor, despertando entre nosotros el
interés por el cancionero sefardi, complemento indispensable para
el mejor conocimiento historico del nuestro.

Por considerarlo de interés para el lector, reproduzce algu-
nos fragmentos de una carta enviada por Estrugo a Hemsli y con
la cual ha quedado establecida nuestra relacion folklorica:

“Sr. D. Alberto Hemsi, Alejandria.

Mi querido Alberto: He leido con atencion y placer tu es-
timada carta del 1.° del corriente (junio de 1934). Tuve una en-
trevista muy interesante con el Sr. Martinez Torner, del Centro
de Estudios Historicos, ocupandonos extensamente de tu incom-
parable y espafiolisima obra. Me sugiere lo siguiente: 1.° Recoge
el mayor ntimero posible de versiones de romances y cantigas
sefardies, sin armonizarlas (el canto con el acompafiamiento ca-
racterisfico de latid o de otro instrumento nuestro). Este material
lo recoges com notas (la persona o personas que lo cantaron, sus
edades, sitio, region, etc., extensién que tiene el documento folk-
l6rico en el mundo sefardi). 2.° Nosotros organizaremos aqui
una audiciém publica de los romances y cantigas mas interesan-

(1) A. Hemsi: Coplas sefardies (Chansons Judeo-espagnoles). Es-
paria 1492, Rodi 1932.—Alexandrie, Edition Orientale de Musique.
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tes entre las que ya tienes recogidas a fin de hacer comprender su
salor artistico y también la gran trascendencia historica que es-
tos nuestros documentos folkloricos encierran para el estudio de
la tradicion musical y poética de Espafia. Damos por seguro el
éxito de esta audicion y abrigamos la esperanza de inter=sar a al-
guno de los grandes organismos culturales y artisticos de Ma-
drid en la publicacion de un volumen en el cual queden grabadas
para siempre, arrancandolas al olvido eterno, estas viejas emo-
ciones espirituales de nuestra Espafia.

Para mi, creo que es preciso, en una primera clasificacion,
distribuir los cantos en cuatro grupos, a saber:

1°. Romances y cantigas de 1492 para atras; es decir, de la
¢poca de la expulsién y anteriores (como lo son en su gran ma-
yoria).

2.° Los cantos posteriores a la expulsion, pues me consta y
esta probado, que una gran parte de sefardies descendemos de
emigrantes conversos que hasta fines del siglo xvir huian de la
Inquisiciéon y que evidentemente influyeron en nuestra habla y
en nuestro cancionero. Tenemos, por ejemplo, peteneras, que
cantan hoy aqui casi con la misma midsica y también con la mis-
ma letra, como “Lo moreno lo hizo el Di6—Ilo blanco lo hize el
platero.” o “Dame la mano paloma—para subir a tu nido’...

3. Himnos littrgicos o semireligiosos compuestos por ra-
binos sefardies en Espafia y en Oriente (liturgia que no tienen los
Asquenazies (1) y que cantamos como “pizmonim’’ en fiestas o
en los sabados, en espafol y en hebreo, entre ellos Im Afés y O
dio alto con su gracia, etc., etc.

(1) “La palabra sefardi o sefardita, que en hebreo significa ibéri-
co, no es del todo desconocida por espafioles e hispanoamericanos...
Pretendian los rabinos de Espana que los judios establecidos aqui des-
de antes del nacimiento de Jesucristo, pertenecian a la tribu de Jehuda.
Pero lo cierto hoy es que representan una de las ramas principales en



1

0 LKk 00k D s

L e S

4.° Folklore moderno, de los tltimos cien afos, que refleja
diversas influencias ademas de la preponderante espafiola.

Comprendo todo lo que me dices respecto de amarguras y
sacrificios que te proporciona la realizacion de esta obra por ti
tan generosamente emprendida; pero nos debe fortalecer el espi-
ritu desinteresado y abnegado, porque no nos mueven glorias
personales ni beneficios materiales, sino el afan noble de conser-
var tesoros que se estan perdiendo.

Por muy pesimistas que seéamos no creo que tenemos derecho
a abandonar el esfuerzo. Tu obra ha de interesar igualmente a
todos los espafoles, prescindiendo de politica o sectarismos.”...

Asi termina la carta de Estrugo. Y vaya, como colofon, una
muestra del cancionero lirico sefardi en su aspecto literario, con
sus interesantes irregularidades métricas y su caracteristico len-
guaje:

Tres hermanicas eran,

tres ' hermanicas son:

las dos estan casadas,

la chica en perdicién.

Su padre que lo supo,

a Rodes la envio;

en medio del camino

castillo le fraguo,

de chebico menudo

y cal al derredor.

Ventanas le hizo altas

porque no suba vardn.

Varon que lo supo
~ Israel. La otra, la mas numerosa, es la “asquenazita” (alemanes, pola-
.cos, rusos, eslavos). El rito y la pronunciacion del hebreo de los as-
iquenazitas, son diferentes a los de los sefardies.” (Estrugo, pig. 23).
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al nadar se echo;
nadando y navegando
a Rodes ya llego.
Sus brazos hizo remos;
al castillo arribo.
Le eché sus entrenzados,
arriba lo subid.
Le lavé pies y manos,
la agiiica se bebio.

Ya le quita a comeres
pescado con limon;
ya le quita a beberes
vino de treinta y dos.

In medio de los comeres
agua le demando.
La fuente era lejos,
la nifia se canso;
al son de los tres chorricos
la nifia se durmio.
Por alli pas6 un caballero,
tres besicos le di6:
uno de cara a cara
y uno de corazoér.
En el besico de al caho
la nifia despert6:
—Si mi amor lo sabe,
matada seré yo;
matada con un pafio,
que dos no quiero yo.
—No vos matan, bolisa,
que vuestro amor so yo.

-






SUGERENCIA

ERIA del mayor interés y utilidad artistica que las ediciones de

nuestros clasicos de las letras fueran acompafadas, en los casos

posibles, de la transcripcion musical de las canciones, romances,
danzas, etc., que con alguna frecuencia se citan en los textos.

No pretendo hacer aqui una relacion de cuantos elementos tolk-
léricos hay esparcidos en nuestra literatura de los siglos xv al
xvII, sino s6lo sugerir la idea a los editores y citar uno de los
ejemplos mas bellos de msica tradicional espafiola cantada en una
de las mas bellas obras clasicas.

Me refiero a La Celestina y al romance en que se marra el in-
cendio de Roma por Neron y el placer con que éste lo contem-
plaba:

“Estando Calixto en una huerta en pos de un halcon suyo,
hall6 a Melibea, de cuyo amor preso, comenzoéle de hablar. De la
cual rigorosamente despedido, fué para su casa muy angustiado...
Cal.—Sempronio.

Semp.—Sefior.

Cal—Dame aca el laud.

Semp.—Sefior, vesle aqui.

Cal.—; Cual dolor puede ser tal
que se iguale con mi mal?...

S e
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Semp.—Destemplado esta ese laud.

Cal—; Como templari el destemplado? ;Cémo sentira el har-
monia aquel que consigo esta tan discorde? ;Aquel en quien la
voluntad a la razén no obedece; quien tiene dentro del pecho
aguijones, paz, guerra, trégua, amor, enemistad, injurias, pecados,
sospechas, todo a una causa? Pero tafie y canta la mas triste can-
cion que sepas. ‘

Semp.—Mira Nero, de Tarpeya,
a Roma como se ardia”...
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; to de las matronas
_'.l,sobre los cielos subia;
~ como ovejas sin pastor
unas tras otras corrian,
perd1das, descarriadas
~ llorando a-lagr;ma viva.
Todas las ‘ge.'ﬁtesfhuyendq,

- a las torres se acogian;
los s1etg montes romanos
lloro y fuecro los hundia -
‘En el grande Capitolio
suena muy gran voceria:
por el collado Aventino
gran gentio discurria,

'y en Cabalo y en Rotundo
~ la gente apenas cabia. '
Por el rico Coliseo
- gran ntimero se subia; -
lloraban Ios dictadores,

A magistrados plaman
los cuestores lamentaban,
los senadores gemian.
Llora la ‘orden ecuestre,
toda la caballeria,

por la crueldad de Neron, :
que lo ve con a.legr

i
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Siete dias con sus mnoches
- la ciudad toda se ardia;

por tierra yacen las casas,

los templos de talleria.

Los palacios mas antiguos,

de alabastro y silleria,

en ceniza van por tierra

los lazos y pedreria;

las moradas de los dioses

han triste postrimeria...

So6lo constan en La Celesting los cuatro primeros versos del
romance, continuado aqui con parte de la versién, anénima, que
Duran transcribe en su Romancero General, T. I, num. 571. Co-
loca el transcriptor al final del romance una nota, de la que son
las siguientes palabras: “Ia gran catistrofe que describe sin ira
ni indignacion, y en tono resignado, parece que se mira como un
azote inevitable del Destino.”... “El tirano, que aqui el poeta pre-
senta rodeado de sus atroces crueldades, que enumera y resume
en torno suyo, es la imagen del hado fatal, es la ausencia de toda
esperanza.”

La melodia con que en el siglo xvI se cantaba el romance y que
atras queda (1), es, como corresponde, triste, con un melancolico
dejo de desesperanza. Esta misma seria la que cantd Sempronio,
acaso la mds triste cancion de todas cuantas guardaba en su re-
cuerdo tradicional y que tan acorde iba con el desesperanzado
animo de su sefior. El espafiolismo, y mejor alin, el andalucismo
de que estd impregnada esta melodia, es evidente; llora con el mis-
mo acento lamentoso de sus hermanas de cante jondo.

(1) V. Bermudo: Declaracion de instrumentos, 15855.

e
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La popularidad de este romance debid ser grande y duradera
a juzgar por las veces que, a partir de La Celestina, se le encuen-
tra citado por distintos autores. Alude a él Cervantes en el Qui-
jote en varias ocasiomies y parece querer imitar los primeros ver-
sos cuando dice (2." parte, cap. 54): “Todo lo miraba Sancho, y
de ninguna cosa se dolia.” En el capitulo octavo de la tercera par-
te de Don Florisel de Niquea, por Feliciano de Silva, lo canta una
doncella al son del arpa. En la comedia Roma abrasada, de Lope
de Vega (acto 3.°), cantan y tafien este romance Neron, Popea,
Niceto y Fenicio, situados en una torre desde la cual se ve a Roma
ardiendo.

Mira Nero de Tarpeya
a Roma como se ardia;
gritos dan nifios y viejos
y €l de nada se dolia.
i Oué alegre vista!
Por representar a Troya,
abrasarla quiso un dia
para hacer fiesta a los dioses,
que desde el cielo la miran.
i Qué alegre vista!
Con su gallarda Popea,
duefio de su alma y vida,
mira el incendio romano
cantando al son de una lira,
i Que alegre vista!
Siete dias con sus noches
arde la ciudad divina,
consumiendo las riquezas
que costaron tantas vidas.
1Oué alegre vista!

wn

=




WD) S0 R Moo IO Ry NI R

La version de Lope intercala cada cuatro versos el estri-
- billo “;Qué alegre vista!” Por esto y por ser cuatro las voces
que aqui ejecutan el romance, hay que suponer que la melodia no
es la que he transcrito, de caracter individual, sino otra, acaso
menos triste y de composicién polifénica por el estilo de esta que
Mateo Flecha, uno de los compositores espafioles entre los del
siglo xvi mas interesantes para el folklorista, incluye en una de
sus Ensaladas:
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La ilustracién musical de las obras de nuestros escritores cla~
sicos proporcionaria al lector una emociom sutil, evocadora del
ambiente espiritual de la época. Al placer de la lectura irfa unido
este otro inefable de la audicion musical. Y sentiriamos mas cier-
tamente, mas sinceramente, la tristeza de Calixto, las picarescas.
alegrias de Cortadillo, los lamentos de Don Quijote...

Los romances, las canciones, las danzas mas bellas de los' si-
glos xv al xviI, las mismas que oyeron Rojas, Cervantes, Quevedo,
Calderon, Lope de Vega, se hallan en libros de misica de esos
tiempos, y so6lo esperan la mano transcriptora que las haga revivir,
no para solaz del pueblo de hoy, sino para bafiar en melancolica.

emocion el espiritu de cuantos atin poseen el sublime don del ro--

manticismo.

L TR A







GONGORA Y EL FOLKILORE

STE trabajo, en su parte fundamental, ha sido escrito en 1927

y publicado €l mismo afio en la Revista de Filologia Espaiiola

{cuaderno 4.°) como contribucién al homenaje que en esa fecha se

tribut6 al genio poético de Gongora con ocasion de cumplirse el ter-
cer centenario de su muerte.

Sélo quiero sefialar aqui el aprovechamiento que el poeta hacia
para sus composiciones ligeras—Iletrillas y romances—de la lirica
tradicional del pueblo. Considerada su obra en este aspecto puede
decirse que Goéngora es, de su tiempo, uno de los poetas que mas
abundante documentaciéon ofrecen al folklorista. Su fino tempera-
mento le hace encontrar positivo valor lirico en las breves letras
de las cancioncillas populares, cuya gracia expresiva estd a menu-
do realzada por graciosos ritmos asimétricos, por encantadora irre-
gularidad cadencial.

Se limitam: estas lineas a la presentacion de unos cuantos ejem-
plos de los elementos liricos populares de que el poeta se sirvio.
Donde sea posible, indicaré la presencia en la tradicion actual de
estos elementos, y donde no lo sea citaré los principales poetas,
anteriores o posteriores, que a su vez se sirvieron de ellos.
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I. No son todos ruisefiores
los que cantan entre las flores, etc.

(Gongora, Letrilla.)

Es probablemente imitacién de una cancién popular. En Ces-

pedosa (Salamanca) he tramscrito la siguiente, que se canta en la
danza de palos:

No son todas palomitas
las que pican en el montén;
no son todas palomitas,
que algunos palomitos son.

Obsérvese que los dos primeros versos de la letra actual tie-
nen la misma irregularidad métrica que los dos de la letrilla de
Gongora.

Lope de Vega tiene una comedia con el titulo No son todos
ruisefores.

o Mala noche me diste, casada;
Dios te la dé mala.

(Gongora, Versos interpolados en un romance.
Véase la edicién de Foulché-Delbosc, 1I, 403.)

Tienen estos dos versos todo el caracter de cantar popular. Lope
de Rueda, en el paso El Deleitoso, incluye éste:

Mala noche me distes,
Maria de Ridn;
con el bimbilindron.
Mala noche me distes,
Dios os la dé peor,
del bimbilindréon, dron, dron.

— 72 —
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= Aprended, flores, en mi,
lo que va de ayer a hoy,
que ayer maravilla fui
y sombra mia atin no soy.

(Géngora, Letrilla.)

Lope de Vega en La Moza de cantaro y Cahizares en La mds
alustre fregona, dan asi esta redondilla:

Aprended, flores, de mi
lor que va de ayer a hoy,
que ayer maravilla fui
y hoy sombra mia no soy.

Con una forma casi exactamente igual a ésta se cantd hasta
‘hace pocos afios por el pueblo andaluz.

4. A la dina, dana, dina, la dina, dana
vuelta soberana.

A la dana, dina, dana, la dana, dina,
mudanza divina.

(Gongora, Letrilla.)

Letra de una melodia de baile, cuya popularidad se manifiesta
por las veces que se la encuentra recogida, en formas distintas,
por varios poetas. Lope de Vega la incluye en La Medre de la me-
. jor, variando seiiora divina y reina soberana. Con esta misma va-
riante la glosa en una letrilla. De principios del siglo xviI se en-
«cuentran bailes de la dina, dana en la Moxiganga de la Xitanada,
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en el Baile para el auto de la Nave y en el Baile de las azuas de
Toledo (véanse Papeles de Barbieri, Bibl. Nac., mss. signaturas
14088 y 14090).

Alguien me ha asegurado haber oido actualmente un baile po-
pular con letra analoga, pero no me ha sido posible comprobarlo (1)-

5. Y al son del adufe
cantara Andrehuela:
“No me aprovecharon,
madre, las yerbas.”

(Géngora, en el romancillo Hermana Marica.)

Este cantar popular lo completa Trillo de Figueroa en una de-
sus letrillas:

No me aprovecharon,
madre, las yerbas;
no me aprovecharon
y derramelas.

6. Pisaré yo el polvico
menudico ;
pisaré yo el polvo
y el prado no.
(Géngora, Letrilla.)

(1) En el libro de Subird La miisica en la Casa de Alba, encuen- -
tro citada, entre las obras impresas del siglo xix que conserva la bi-
blioteca del Palacio de Liria, una cancién popular del maestro Inzenga,,
titulada La ninna nanna.



i e Fe ik e o0

Con la forma

Pisaré yo el polvico
atan menudico ;
pisaré yo el polvd
atan menudo

da Cervantes esta letra en los entremeses La eleccidn de los alcal-
des, El vizcaino fingido y La Gitanille de Madrid. Acerca de este
baile pueden verse noticias detalladas en Rodriguez Marin, El
Loaysa..., pags. 259 y 261, y en Cotarelo, Introduccién a la colec-
cion de entremeses..., Pags. 257 y 258.

Era el polvico o polvillo baile alegre y lascivo, derivado de la
picaresca sarabanda, tan combatida en el siglo xviI por nuestros
moralistas como defendida por las personas de genio alegre. Dice
Cairon en su Compendio de las principales reglas del baile, etc.
(Madrid, 1820): “Este baile (la zarabanda) fué el origen y fuen-
te de otros muchos no menos picarescos que el tronco de donde
procedian, los cuales recopild un poeta cuando prohibio el Con-
sejo, bajo graves penas, que nadie cantase ni bailase la zaraban-
da. Los bailes populares y truhanescos que se introdujeron en
los teatros y cundieron en el pueblo, fueron muchos. Tales eran
la carreteria, las gambetas, el pollo, la japona, el rastrojo, la go-
rrona, el gwineo, la pipironda, el polvillo, y una infinidad que no
se ponen aqui, porque, como se ha dicho, todos ellos eran pare-
cidos unos a otros, y todos se bailaban con castafiuelas, siendo
siempre su compas ternario y los movimientos de los pies y cuer-
po retorcidos y descompuestos”...

7 Que no hay tal andar como estar en casa;
que no hay tal andar como en casa estar.

(Gongora ltrilla.)
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En Correas, Vocabulario, pag. 219, se encuentra asi:

No. hay tal andar
como buscar a Cristo;
no hay tal andar
como a Cristo buscar.

Y en la pagina 70:

Arremangueme y hice colada;
no hay tal dndar como andar remangada.

Esta dltima y la de Gongora son imitaciones profanas de una
cancion popular de aguinaldo de Navidad, cuyo estribillo” es el
que recoge Correas en la pagina 219 de su Focabulario.

De la tradicién popular actual puedo citar las siguientes ver-
siones de esta cancién: :

1.* Asturias:

Coro. No hay tal andar como buscar a Cristo;
no hay tal andar como a Cristo buscar.
Que no hay tal andar.

Solo. No hay tal andar como andar a la una
y veréis al Nifio én la cuna,
que naci6 en la noche oscura
de Belén en un portal.
Que no hay tal andar.

Coro. No hay tal andar como buscar a Cristo, etc.
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Solo. No hay tal andar como andar a las dos;
' veréis al Hijo de Dios,
que por nos salvar a nos
: sangre quiso derramar,
Que no hay tal andar.

Coro. No hay tal andar como buscar a Cristo, etc.

Contintia desarrollandose la cancién hasta las doce horas.

n“egreﬂ'o.
(Coro.)

= y ve_reis olNificenla <w__no,__  |que na.-cicenlano_cheoscu—ra
Coro
L p— '( )

P Jp'u-,-
i -

de Be_len enun por.tal.Quenchaytalan.dar Nohoylal on.dar to.mo bus.car o

Lrischbol =t naf-\qyfolan.dqr co-moalris_fo bus_car. Quenchaytal an_dar.—

Pertenece esta melodia a mi cancionero asturiano y es, sin duda,
de las mas hermosas dentro del grupo de las canciones de Navi-
dad. Su forma, de un puro clasicismo, es la mas perfecta entre
las maltiples variantes asturianas que he transcrito y también en-
tre las que conozco de otros cancioneros regionales.

_ 77 =
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2.>  Salamanca (1):

Que no hay tarantan
como adorar al Nifio,
que no hay tarantan
como al Nifio adorar.
Tarantan que da la una,
veréis al Nifio en la cuna, etc.

3. Salamanca (2):

Que no hay tal andar como adorar al Nifio;
que no hay tal andar como al Nifio adorar.
Tarantan que da la una,
veréis al Nifio en la cuna, etc.

4. Santander (3):

No hay tal andar como andar a las dos,
veréis al Hijo de Dios, etc.

-L.a mas completa e interesante de estas versiones, es, sini
duda, la asturiana. Presenta en su composicion estrofica la mis-
ma disposicion de aquellas antiguas canciones de los musulma-
nes espafloles. cuyo sistema lirico se llam6 zejel: un estribillo
inicial y varias estrofas de tres versos momnorrimos seguidos de.
otro de rima igual al dltimo del estribillo.

(1) César Moran Bardén, Coleccion de canios populares salman-
tinos. Salamanca, 1924.

(2) Recogida directamente por mi.

(3.) Calleja, Cantos de la Montafia. Madrid, 1901.
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8. Dejadme llorar
orillas del mar.

(Gongora en el romancillo La mds bella nina.)

Da también estos versos Alonso de Ledesma en sus Juegos
de noches buenas a lo divino (Barcelona, 1605). Recuerdan aque-
llos otros populares en el siglo xvi en que una enamorada, diri-
giéndose también a su madre, canta:

Solinas, de mosica, {577
I‘I B
8

L2 & ¢ ¥ ’0 < U_J_.d. & ¥ o

De — jod-los, mi ma.dre,mis o _josllo_rar, pues fue_ron a_mar

Lope de Vega, en La Adiiltera perdonada, da estos cuatro
WErsos :

La mas bella nifia
de aqueste lugar,
hoy estd arrepentida
y ayer por casar.

En un manuscrito de varias poesias, de letra ‘de principios
del siglo xvir, propiedad del Centro de Estudios Historicos, en-
cuentro ‘la siguiente leccion andénima de este romancillo:

La mas bella nifa
de nuestro lugar
hoy es viuda y sola
y ayer por casar.
Viende que sus 0jos
a la guerra van,



qui

déjame llorar,
que ausente llorando
me podré alegrar.

Y pues me casastes
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Dejadme llorar
orillas de la mar (1).

Al partir de la mitad de la segunda estrofa, esta leccién es
completamente distinta de la tan conocida de Gongora.
9 Vuela pensamiento y diles
a los ojos que te env’
que eres mio.
(Gongora, Zetrilla.)

Imitacién hecha por Goéngora o evolucién popular del villan-
cico de una cancién cortesana anénima del siglo xv. Se halla en
el Cancionero de Palacio, num. 99 de la transcripcion de Bar-
bieri, y también en el Cancionero de la Biblioteca Colombina. En
ambhas colecciones aparece en esta forma:

Pensamiento, ve do vas,
pues sabes donde te envio
y dirds como eres mio.

En un manuscrito del siglo xvil que contiene varias poesias
—véase Gallardo, I, nim. 1050—se encuentra una letrilla anéni-
ma que empieza:

Parte, pensamiento mio,
pues sabes donde te envio,
y a aquel angel celestial
dile mi mal.

10. Matanme los celos de aquel andaluz;
haganme, si muriese, la mortaja azul.

(Gongora, Cancidn.)
(1) En la transcripcion he modernizado la ortografia,

=Ry
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Dedica Goéngora esta cancién a dofia Maria Hurtado “... en
ausencia de don Gabriel Zapata, su marido”. Los siete pareados
con que empieza esta poesia son otras tantas seguidillas, las cua-
les creo de origen popular, si bien en algunas incluy6 Gongora
los nombres de Zapata y Napoles, adonde aquél habia ido. El
poeta aprovechd estas seguidillas populares por referirse todas
_ellas a ausencia del amado, viniendo, por consiguiente, con toda
oportunidad al asunto de la cancién dedicada a dofia Maria Hur-
tado. De la primera he encontrado la siguiente versién anénima
y glosada del siglo xvIii, puesta en mitsica por el maestro Ca-
pitan (1):

i Ay, que me muero de celos
de aquel andaluz!
Haganme, si muriese,
la mortaja azul.

La inclinacién de Gongora hacia el espiritu popular se mani-
fiesta principalmente en las letrillas y romances; pero aum en
aquellas otras de sus obras en que parece estar ausente, se en-
cuentran, sin embargo, descripciones de danzas y costumbres al-
deanas con tal gusto hechas que revelan €l amor del poeta por la
vida en la aldea, en gozosa contemplacién de los juegos y fies-
tas de la gente moza y escuchando con deleite los cantos de las
serranas y la “‘métrica armonia’ que para su delicado oido pro-
ducen al juntarse los sonidos de la Naturaleza.

La organografia musical popular es también abundante en las
poesias de Gongora: zampofias, siringas, liras, salterios, citaras,
tiorbas, cuernos, albogues, gaitas y pequefios 6rganos portatiles.

(1) Cancionero musical y poético del siglo xvii, recogido por Claudio
dela Sablanasa, y transcrito por D. Jesus Aroca, Madrid, 1918, pags. 193
y 309.

Qe
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Es sumamente interesante la dualidad que existe en la
obra de Gongora: él lleva la letrilla al mas alto grado de
sencillez y de gracia, aromantizandola con las mismas flores silves-
tres con que el pueblo teje sus guirnaldas, y, por otro lado, hace
de la poesia algo sumamente artificioso y dificil, de un barroquis-
mo que nos pareceria excesivo si no estuviese siempre envuelto y
animado por la deslumbradora belleza, sutil e inimitable, de las
imagenes poéticas. El Gongora de las complicadas metaforas, el
de las Soledades, ha sido ya estudiado de manera acabada (I);
pero no lo ha sido todavia del mismo modo el de las faciles y gra-
ciosas letrillas. Sirvan, pues, estas notas como grano de arena para
la obra atin por realizar.

(1) Damaso Alonso: Soledades de Gongora, Madrid, 1927. Ed. de
1a Revista de Occidente.






FUENTES PARA LA INVESTIGACION

L siguiente indice representa el estado actual de la investiga-

cion espafiola referente a folklore musical. No es necesario .
sefialar su exigtiidad en contraste con la abundancia de obras que so-
bre esta materia presentan, respectivamente, los demas paises de
Furopa, donde no sélo se investiga el propio folklore, sino que,
en no pocos casos, el investigador traspasa las fronteras naciona-
les en busca de tema interesante, A este respecto, puede decirse
que Espafia es pais favorecido, obedeciendo sin duda al extraordi-
nario interés que para la cultura moderna ofrece el caracter par-
ticular de nuestra musica folklérica.

Incluyo en esta lista algunas obras de autores extranjeros, no en
demostraciéon de lo antes indicado, sino para favorecer a quien
desee tener reunidos los principales trabajos de investigacion so-
bre nuestra msica popular. Y digo principales porque de intento
excluyo aqui todas las publicaciones de menor impertancia; éstas
tienen cahida en la Bibliografia del Folklore musical espaiiol que
preparo y que forma un capitulo de la Musicologia espaiola, obra
de gran extension, en la que procuro agotar el indice bibliografico
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de la investigacion espafiola de todos los tiempos y en todos los
aspectos de la mdisica, tanto popular como artistica.

Agrupo primeramente los trabajos de caracter general; des-
pués, como temas concretos, las investigaciones referentes a los
antiguos dramas liricos, a los cantos de la Sibila y Ultreya y a las
Cantigas de Alfonso el Sabio; sigue luego la bibliografia regional,
incluyendo en la de Galicia las Canciones de amor de Martin Co-
dax, del siglo x111, y, por tltimo, en grupo aparte, la que trata de
los instrumentos musicos (1).

Abduhwahab (Hasan Husni).—Le développement de la mu-
sique drabe en Orient, Espagne et Tumisie. Ttnez, 1918.

Aguilar (E.) and Lola (Dr. A. de).—The ancient melodies of
the Lyturgy of the spamish ond portugese-jews. Londres, 1857.

Aranzadi (Telesforo de).—A propdsito de algunos 5/8 lapones
3 castellanos. Buscapié de sortgicos y ruedas. Paris, 1910. Es un
curioso estudio sobre este compas fuera de las Vascongadas.

Cants populars segons musica del siglo xiv.—Publicacién de
los PP. Benedictinos de Monserrat.

Capmany (Aurelio).—Pasado y porvenir de la cancion popu-
lar. Conferencia. Barcelona, 1920.

(1) Quiero senalar, como curiosidad, el primer intento hecho en
Espana para la recogida sistematica de la misica de los cantos y
bailes populares. Se debe a D. José Gonzdlez Torres de Nava, quien
el 14 de marzo de 1799, presenté al Gobierno una Memoria en solici-
tud de proteccion oficial para formar una coleccién de misica carac-
teristica espafiola, recogiendo de viva voz las canciones antiguas y
modernas que se pudieran encontrar y tomando nota de su provincia.
Los buenos propositos de Torres de Nava no fueron atendidos. (Se
conserva este curioso documento en los Archivos de Alcald y existe
una copia en la Biblioteca Nacional, entre los papeles de Barbieri).

— 88
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Correia Lépez (Edmundo). Miisica de clérigos e jograis se-
gundo os poemas de “cuaderna wvia”. En la Revista de Archivos,
Bibliotecas y Museos, Afio XXXI, T, XLVIII, enero-diciembre
de 1027, pag. 421. Es un interesante estudio en el que se sefiala el
sentido folklérico-musical de los poemas medievales castellanos
y su evidente influencia en la lirica portuguesa.

Eltstiza (Juan Bautista de).—Estudios musicales. Tomo I, Se-
villa, 1917. Por muerte, prematura del autor, no 1llegé a publicar-
se el 2.° tomo. En este 1.°, tratan de folklore musical los capitu-
los titulados: El pregén popular sevillano, La Misica popular an-
daluza, La Misica en las obras de Cervantes.

Escalada (Ramoén).—FEstudio-discurso acerca de la wiisica po-
pular espaiiola. Salamanca, 1804.

Fabiani y Diaz ae Cabria (Juan).—La muisica popular en la
época de Goya—Zaragoza, 1927. Trabajo que consta en el volu-
men X de las Publicaciones de la Junta organizadora del Cente-
nario de Goya.

Fernandez Nufiez (M.).—Las canciones populares v la tonali-
dad medieval. El Escorial (s. a.). Se habia publicado antes en la
revista La Ciudad de Dios, a partir del tomo CXXXVIII, 1924.
Es un juicio critico de la transcripcién que hace Ribera de la mui-
sica de las Cantigas de Alfonso el Sabio.

Fischer (Ch. A.)—Reise von Amsterdam iiber Madrid und
Cadix nach Germa—Berlin, 1799. Trata de la musica popular es-
paficla y cita como muy interesante la obra Modo fdcil para apren-
der el ayre Bolero en la gwitarra y arreglar la woz. Madrid, Im-
prenta de Fernandez y Comp®. (s. a.).

Gascue (F.)—Influencia de la miisica drabe en la castellana.
Bilbao, 1917.

Gevaert.—Rapport a Mr. le Ministre de I'Intericur sur [état
de la musique en Espagne. En el Bulletin de I'Académie Royale
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des Sciencies, des Lettres et des Beaux-Arts de Belgique,
tomo XIX, 1852. :

Gémez 'Rodriguez (Jer6nimo).—DBreves consideraciones acerca
de lg misica popular espaiiola en los siglos xvI, XVII Yy XVIII.
Madrid (s. a.). .

Hanssen (Federico).—La seguidilla. Estudio de su origen, for-
ma, etc. En los Anales de la Universidad de Chile, sept.-oct. de
1909, pags. 697-796. En el cap. 30, trata de La ejecucidn musical
de lo seguwidilla. Ademas de Hanssen, escribieron sobre la segui- -
dilla los siguientes autores: Gonzalo Correas, Arte Grande de la
Lengua Castellana, compuesto en 1626 y publicado en Madrid por
el Conde de la Vifiaza en 1903.—Juan Diaz Rengifo, Arte poética
espaiiola, Barcelona, 1759, cap. 52.—Andrés Bello, Arie Métrica,
Santiago de Chile, 1835, cap. 9—Mariano Soriano Fuertes, His~
toria ‘de la Miisica Espaiiola, Madrid y Barcelona, 1855-59, I, pa-
gina 186.—Ch. Davillier, L’Espagne, Paris, 1874, pag. 396—José
Maria Sharbi, El Refranero General Espaiiol, Madrid, 1874-78.
Tomo 1V, Introduccién.—Hugo Schuchardt, Zeitschrift fiir ro-
manische Phililogie, V, pag. 297 y 579.—Eduardo Benot, Proso-
dia Castellana y Versificacién, Madrid, 1892, III, pag. 338.—
Raoul Charbonnel, El Baile, traduccién-espafiola de Antonio San-
chez Pérez, Paris, 1901, pags. 387-390.—Foulché-Delbose, Segui-
dilles Anciennes, en la Revue Hispanique, VIII, pag. 309.—Ma-
rio Méndez Bejarano, La Ciencia del Verso, Madrid, 1908 —Ju-
lio Cejador, La "erdadera Poesia Castellana, Madrid, 19271, I, pa-
gina 223 —Enriquez Urefla, La wersificacion irrequlor en la
poesia castellana, Madrid, 1920.

Hemsi (Alberto)—Coplas Sefardies (Chansons Judeo-espagno-
les). Espafia, 1492. Rodi, 1932. Edition Orientale de Musique.
Alexandrie. Van publicados tres cuadernos. Es una coleccion in-
teresantisima desde el punto de vista histérico de nuestro folklo-
re musical, muchos de cuyos temas antiguos conservan atn hoy
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los judios espafioles diseminados por el Oriente de Europa y por
el Norte de Africa.

Iruarrizaga (Luis).—Cancionero popular del Rosario, Madrid,
1918. Cuaderno que contiene 10 Rosarios de la Aurora de diver-
sas regiones. '

Koeckert (M. G.)—La cancién popular en Espaiia. Conferen-
cia. Madrid, 1926, :

Lépez Chavarri (Eduardo).—Miisica popular espaiiola. Barce-
lona, 1g927. Coleccion “Labor”. Es de suma utilidad este manual
para adquirir una idea de conjunto de nuestro folklore musical
historicamente considerado.

Martinez Hernéndez (Antonio).—Antologia Musical de can-
tos populares espaiioles y un Suplemento de cantos populares por-
tugueses. Barcelona, 1930. Contiene 242 melodias, de las cuales
nueve corresponden a Portugal.

Millet (Luis).—El Cant popular Religios. Conferencia; Barce-
lona, 1912.

Montoliu (M. de).—La cancé popular. Conferencia. Barcelona,
1g26. Curiosa disertacion sobre la cancién popular, tomando como
tipo la catalana “E! mariner”.

Pedrell (Felipe).—La cancidon popular en. los wihuelistas espa-
fioles seiscentistas. Conferencia, Barcelona, 1918. :

—Curso sobre la historia musical y étnica de la cancién popu-
lar. En el Larousse Mensuel, marzo de 1924.

—Lirica nacionalizada. Estudios sobre Folklore wusical. Pa-
ris, 1909.

—Note sur la chanson populaire espagnole et sur les docu-
ments relatifs au folklore espagnol. En La Revue Musicale, 5.° afio,
paginas 142-146.

—Cancionero Musical® Popular Espaiiol. No es necesario re-
comendar esta obra del maestro Pedre