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I — 4 obra musical do Padre Antonio Pereira de Figquei—
redo — Lisboa, 1932.

II — Damido de Goes na Livraria Real de Muisica — Lis~
boa, 1935.

III — A Musica em Portugal nos séculos XVIII e XIX—(Bos-
quejo de historia critica) — Lisboa, 1936.
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bra, 1933,

Carlos de Seixas nas «Figuras Histéricas de Portugal» —
Lishoa, 1933.

Luisa Todi (Conferéncia) — Lisboa, 1984—(fora do mercado).—Se-
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1935 — (fora do mercado). — Separata do Boletim da Faculdade
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Nas tardes de 13 e 15 de Agosto iiliimo, 1«‘espectimme;zte,(]fz'z,
no claustro do Musenw de Castro Guimardes, em Cascais, duas
conferéncias subordinadas aos titulos — A Musica em Portugal
no século XVIII ¢ A Musica em Portugal no século XIX.

E'ssas conferéncias estavam compreendidas no programa do
Curso de Férias levado a efeifo pela Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa e foram jzjz'z‘as a convite de seu ilustre
divector — o sv. Prof. Doutor Jodo da Silva Correia.

Cheio de ocupacies de téda casta e tendo sido convidado com
relativa pouca antecedéncia, vi-me obrigado a produzir traballo
um tudo nada ataballhoadamente.

Entendi, entendo e quero crver que hei-de entender sempre,
que em cursos da tniciativa de organismos universitdrios — mes-
mo que sejam de férias— as conferéncias (mais que as ligbes)
devem fugiv de vepisar apenas o que estd dito e redito e, por
1580, que cabe aos conferentes, tanto quanto possivel, apresentar
idéias ou pontos de vista movos, desde que tenham fundamento
sério e ndo sejam apenas fogo de artificio ou filhos de exibi-
ciontsmo doentio.

Coerente com éste modo de pensar, gizei as minhas confe-
véncias nesse sentido e diligencier mostrar os porqués do incre-
mento, do florescimento ¢ da decadéncia que a pritica da M-
sica teve entre nos naqueles dois séculos.

Para isso tive que abordar assuntos estrankos a Arte dos
Sons mas que estdo com a sua prdtica tdo intimamente ligados
como o fruto com a planta ou a sombra com a luz.

Tive, pois, que apreciar os actos de certas personagens que
pertencemm a Historia politica e fi-lo, como é dbvio, segundo o
meu critério, estigmatizando aquelas cuja acg¢do foi nociva, enal-
tecendo as que agivam prestimosamente.

Até hoje, toda a gente, a propdsito e a despropdsito de tudo,
tem podido embrechar qualquer tirada tresandando a ideologias
sédicas, quando ndo filha de abervativa calcdneologia, por
assim dizer.

Ninguém tem estranhado que F., na cerimonia da inaugu-
ra¢do dum chafariz, va filosofar dacérca das tiranias do «ve-
gime feudal» e panegivizar a Liberdade ¢ quejandos mitos.



Foi licito a Tedfilo Braga e a outros que tais propagan-
dearvem as coisas mais inconsistentes atvavés de trabalhos alcu-
nhados de historicos ou de criticos, e ninguém julgou o caso
digno de censura. ,

O patriarca da critica de arte em Portugal sempre entve-
meou de garrochadas os seus escritos e celebrizou-se a-pesar de
todas as emormidades que langcou no papel, ou talvez por causa
delas.

Had cingitenta e dois anos que o sr. Joaquim de Vasconce-
los no seu famoso «Estudo critico» Luiza Todi, parcela da cé-
lebre Archeologia Artistica, que sd foi arqueoldgica nos sss em-
pregados na composi¢do tipogrdfica, escreveu frases como a
seguinte (pags. 145 e 146 da 1.% edicdo) em que as inexaccées
sdo quase tantas quantas as palavras :

«O periodo de D. Maria I, com o seu fanatismo e a hypo-
crisia, sua filha legitima, denw com a lei que prohibia a entrada
das mulheres no palco ou em funcedes publicas, o ultimo golpe;
em logar das artistas figuravam os castrati, fructo bem mais
indigno da mesma hypocrisia; os homens barbados, e masca-
rados mais ou menos habilmente em mulheres, transformavam
o palco em praga de clowns, e serviam tanto mais de alvo d
gargalhada e gaudio popular, que jd rareavam extremamente os
grandes castrati, e por isso as imminentes qualidades artisticas
que faziam esquecer o ridiculo disfarce.»

A obcessdo do sr. Vasconcelos por «essa pobre louca que
se divertia em exercicios do mais subtil beaterio» (Os Musicos
Portuguezes, 1.° vol., pdg. 165) féz delirar de géso os caixei-
rolas e valeu-lhe o aplauso universal. .

Hoje acha-se naturalissimo que o sr. X. (ateu confesso -
inimigo figadat de tudo o que possa fazer lembrar Deus) vocie
fere contra os padres por causa duma praga de gafanhotos que
ameaga catr sébre as culturas, deprima e calunie as irmds de
caridade por via da freqiéncia dos desastres de automovel ou
de qualquer cataclismo sucedido nos antipodas.

A ninguém se censura o jogar forte sargunchada contra os
Jesuitas e contra a Inquisigdo «que mantiveram Portugal du-
rante séculos na mais negra das ignordncias» a-proposito da



veclamacdo duma aldeia situada ld para os quintos, onde ainda
ndo hd instalagdo telefonica, ou por amor duma epidemia de
Jebre tifoide grassante algures.

Pois comigo ndo se deu outro tanto e ndo fiz uma sé obser-
vagdo despropositada.

Porque sou nacionalista e porque tive a coragem de me ma-
nifestar como tal, cairam o Carmo ¢ a Trindade ¢ fui acusado
pela grande imprensa de ter feito «politica».

Cometi, pelos vistos, um sacrilégio bulindo em certos feiticos.

Irritei alguns dos ouvintes, aqueles para quem a nossa His-
toria é apenas a sévie de patacoadas, escritas sébre o joelho, que
por ai corre impressa.

Incorri nas iras de outros e suscitei a sua indignagdo.

¢ Porqué?

Apenas por isto: jporque dei a entender a Verdade!

®
* *

Ndo fazia tencdo de dar éste trabalho a estampa.

Mas, em vista do que sucedeu julgo-me obrigado a fazé-lo.

O que vai ler-se ¢, essencialmente, o que la disse. So aqui
e dlém retoquetr um ou outro pormenor, o desenvolvi um pouco
mais a minha idéia, apenas para a tornar mais explicita.

Entend: também que devia juntar ds conferéncias algumas
notas. Muitas constituem verdadeiras «Achegas para a Historia
da Misica em Portugal». As restantes fundamentam ou escla-
recem o fexto.

L.D. V.M
Algés — Outubro de 1935.

. MARIO DE SAMPAYO RIBEIRO



Quemquer que se debruce do ameiado adarve de nfo im-
porta.qual castelo roqueiro, que atinja o adro duma capeli-
nha alcandorada no cimo de alto monte ou que assome a
qualquer miradoiro, vé, por forca, desenrolar-se na sua frente,
horizonte mais ou menos vasto e disfruta de panorama mais
ou menos grandioso e belo.

Seja quem for que, nessas circunstancias, tenha, depois, a
pretensfo de descrever a outrem por miudo tudo o que enxergou
14 de cima, nfo aleancgara fazé-lo, porque n#fo lhe tera sido
possivel fixar todas as particularidades e atentar em todos os
pormenores contidos na paisagem observada. Tera que limi-
tar-se a focar um que outro aspecto ou que contentar-se de
dar alguns apontamentos acérca da variedade e da opuléncia
do ponto de vista gosado.

Talqualmente sucede a quem, como eu, haja de fazer uma.
conferéncia sdobre o imenso e variado panorama oferecido pelo
cultivo da musica em Portugal no século de setecentos—pano-
rama que nio se fixa no espago, mas no tempo.

Nso é possivel dar idéia do conjunto. Nio é praticavel
fazer realgar todos os pormenores.

Um caminho 86 ha a seguir, portanto: dar conta de apon-
tamentos concernentes a algumas de suas caracteristicas, ao
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incremento da sua pratica, as protecgbes que lhe dispensaram
e aos méritos de seus cultores.

Por isso, o titulo que melhor quadra & palestra que
venho fazer-vos é éste — Alguns aspectos da miisica em Por=-
tugal no século XVIII @ luz da critica — e n&o o que foi anun-
ciado.

Resta-me pedir-vos paciéncia e resignac¢io e avisar-vos
de que nfo deveis julgar ousadas algumas afirmacgdes que
ides ouvir e que vém a talhe de foice por estarem intima-
-mente ligadas com o objecto do meu trabalho.

E possivel, se nfio provavel, que, pelo menos para alguns
de vés, elas constituam novidade e que até se vos antolhem -
sacrilegas, se vistas através do prisma dos preconceitos, ou
revoluciondrias, se recebidas desapaixonadamente.

Uma coisa vos garanto & fé de quem sou: é que elas tra-
duzem apenas a Verdade. E pena tenho de nfo poder, neste mo-
mento, fazer a sua demonstragio absoluta. Outra ocasifo sera.

Isto posto, vamos ao que importa.

Na noite de 10 para 11 de Marcgo do ultimo ano do século
XVII morreu em KEvora o Padre-mestre Diogo Dias Melgés '—
o ultimo dos grandes contrapontistas portugueses do estilo
a-capella, na ordem cronolégica, mas que deve ser o pr1me1ro
de todos quanto ao valor ‘intrinseco das suas obras.

A amargurada existéncia déste musico admiravel fmdou
confrangedoramente nas trevas da cegueira e com tais extre-
mos de miséria que um seu irm#o teve de pedir 4.000 réis
emprestados para lhe fazer o entérro. :

Bste nome de Melgas deve trazer-vos & lembrancga a fa-
mosa <«escola alentejana», cujo ultimo grande ornamento éle
teria sido, pois toda a gente fala dela e quase nfo ha livro da
especialidade em que nfo se lhe faga referéncia.

A <escola alentejana» (entenda-se: escola-processo) teria
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tido dois centros de pratica intensiva a que se tem chamado
as escolas de Evora e de Vila Vicosa (entenda-se: escolas-
-aulas).

Pois em bda verdade essa escola de que toda a gente fala
de papo e com que se enche a boca, apregoando-a aos quatro
ventos, nfo passa de mera tabuleta; bem feitas as contas,
nunca existiu.

A enunciacio de tal escola e a sua definiciio devem ter
sido deduzidas do grande numero de compositores notaveis
oriundos do Alentejo, ou 14 estabelecidos, e da noticia certa do
grande desenvolvimento que a pratica da Musica por 14 teve
durante dois séculos consecutivos — desde, pelo menos, o se-
gundo quartel do século XVI..

Em meu entender, porém, as caracteristicas das escolas
de arte, sejam quais forem, nfo sfo susceptiveis de verificar-
se, nem podem deduzir-se, nem ser reconhecidas, em face das
certiddes de idade dos artistas, nem das localidades que éles
habitaram, nem, tio pouco, das poesias laudatérias de seus
méritos porque estas; as mais das vezes, foram filhas ou da
amizade do versejador ou da propina esportulada pelo lison-
geado....

O que deve servir de base para que possa proclamar-se
a existéncia de tal escola-processo ¢ isto unicamente—a prova
documental, ou seja: as obras que nos foram legadas por tais
e tais compositores filiados, ou filiaveis nela.

Todavia, nfo devemos contentar-nos de olhar para elas e
tomar nota dos seus titulos.

B preciso mais.

. Ha& que vé-las, isto é (no caso musical): po-las em parti-
l;ura, examina-las, confronta-las entre si e depois, em face
désse estudo comparativo e em face da proveniéneia didatica
dos .compositores, deduzir, raciocinar, ajuizar, e, se for possi-
vel, concluir. :

Ora, seja quem for que tal faga, ha-de forcosamente con-
eluir- pela n#o existéncia da tio decantada escola-processo
alentejana e pela verificagio incontrovertivel da existéncia
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de duas escolas de musica no Alentejo, isto é: de dois pro-
cessos diferentes, cada qual cultivado em seu sitio.

Evora e Vila Vigosa nfo foram apenas sédes de duas au-
las em que as regras da compostura (como se dizia) eram lec-
cionadas. Foram mais que isso. Foram dois centros, cada qual
ao servigo de idéias diferentes, que se degladiaram, que emu-
laram e que, como tudo neste mundo, floresceram, decairam
€ morreram.

Temos, pois, que houve uma escola-processo em Evora e
outra em Vila Vigosa, ambas durante o predominio do cha-
mado estilo a-capella.

A primeira teve sua séde na vetusta catedral da patria
de Garcia de Resende e deveu-se & régia munificéncia del-Rei
D. Jo#o III, que colocou & sua testa um musico insigne—o
Padre Cosme Delgado.

Era seu processo o contraponto puro e deve ter sido tri-
butaria inicialmente da escola de Sevilha onde pontificaram
o grande Morales e 0 nfo menor Francisco Guerrero.

A sua escrita era polifénica na verdadeira acepgio do
termo, isto é: era horizontal. As vozes eram interdependentes,
mas auténomas. Iam sempre desencontradas (e a letra também})
¢ 86 se juntavam no final. Cada voz tinha tonalidade proprias
isto é: cantava em seu modo —auténtico ou plagal. O con-
" junto era, pois, polimodal, o que é como quem diz: politonal,
embora o significado do termo se deva entender apenas em
relagio aos tons eclesidsticos ou liturgicos.

E claro que o processo evolucionou e nfo s6 acompanhou
os grandes progressos feitos por tdda a parte (por exemplo: a
progressiva libertagfio das tonalidades eclesiasticas e concor-
rente implantagio de cromatismos) como até contribuiu para
éle. No fundo, porém, ficou sempre o mesmo.

Os principais compositores desta escola foram, além do
fundador:

a) —o Padre Manuel Mendes, que teve grande e mere-
cida fama como compositor e a sorte de ser mestre de gran-
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des discipulos. No dizer do Padre Tomé Alvares foi «mestre
de toda a bda musica déste Reino»;

b) — o Padre Duarte Lobo, que tem sido modernamente
alcunhado de «o maior compositor portugués» com injustica,
talvez pelo facto de algumas das suas obras terem sido im-
pressas em Antuérpia. Isso apenas pode demonstrar que éle
foi de todos os nossos mestres de entio o tnico que teve
meios que permitissem tamanho luxo. Duarte Lobo foi, sim
o mais profundo na teoria. Atestam-o .a célebre gravura
da «Arte da Musica» de seu atento discipulo, Padre Anténio
Fernandes, e os versos de Faria e Sousa na Fuente de Aga-

nipe :

«el Lobo, en la theorica lustroso,
deste estudio que tanto oido engaiia.

......

la opulencia cantava quanto supo
no en fabula, enseiiar, el docto Lobo.

¢)—Frei Manuel Cardoso, o que teve mais facilidade
de escrita, mas o menos portugués de todos— a sua misica é
rigida e pouco expressiva;

d) —o Padre Manuel Rebélo, cujo nome completo era
talvez Manuel Soares Rebélo 2;

¢) —o Padre Filipe de Magalhdes, o que mais fama teve
depois de Manuel Mendes e cujas composicbes sfo efectiva-
mente muito superiores em beleza e valor intrinseco as de
Duarte Lobo 3;

f) — o Padre-mestre Diogo Dias Melgéas que foi 0 mais
artista de quantos musicos Portugal tem tido. Deve ter ras-
gado muita obra, pois que nio ha uma que tivesse chegado a
nossos dias que nfo seja maravilhosa — intrinseca ou extrin-
secamente —e nfio & crivel que s6 tivesse produzido obras
nessas condiges. As suas ousadias cromdticas ninguém as igua-
lou até hoje na nossa terra e dentro do seu processo de escrita.

A segunda —a de Vila Vigosa— s6 surgiu cérca de um
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século mais tarde e, muito plausivelmente, mercé da acgio de
Roberto Torgh (ou Tornar), inglés, que veio para aquela vila
alentejana contratado para mestre da capela ducal e professor
de musica do duque de Barcelos, mais tarde de Braganca e,
por fim, Rei de Portugal com o nome de D. Jodo IV.

O processo desta escola era estructuralmente harménico,
portanto com base tonal. A escrita era caracterizadamente ho-
moéfona (designagfo generalizada, mas imprépria), isto é: ver-
tical. A cada silaba correspondia em regra um acorde. Numa
palavra era ji o baixo de acompanhamento, o estilo a que
ainda ha poucos anos se chamava erradamente de fabord&o.

E de ver que 0 processo aqui seguido era diametralmente
oposto ao adoptado em Evora. E para em tudo se diferencar
até as tonalidades nem sempre sio as eclesiasticas.

Foi, como é 6bvio, a capela ducal de Vila Vicosa que teve
a prioridade da introducio déste processo em Portugal.

.. E se D. Jo&o nfo tem ido a Rei talvez n#fo se tivesse
generalizado no pais, porque éste processo — embora filho dos
progressos da arte musical — teve inimigos encarni¢cados que
dificultaram durante alguns anos o seu império.

Vila Vigosa rivalizou com Evora e acabou por eclipsa-la

Na vila calipolense alguns novos, capitaneados por Jodo
Soares Rebélo, levantavam o pendéo da revolta contra a rotina.

Mas em Evora o extraordinirio merecimento dos mestres
e as gloriosas tradigfes sustentavam galhardamente a antiga
maneira que reputavam superior pela imaginagio e pela des-
treza que requeria.

Em Espanha e em Itilia também a «mtusica antiga» tinha
campedes denodados.

Foi sobretudo contra estes® e em defesa da «musica mo-
derna» que el-Rei escreveu o seu famoso opusculo —protétipo
de mlstlflcac;ao literaria—e n#o para responder & velha carta
do bispo Cirilo Franco. A missiva episcopal foi meio pretex-
tado e niio fim propositado.

Os mais notdveis mestres desta escola foram, além do
«Restaurador»:
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1

a) —o tamigerado e j4 referido Jodio Soares Rebélo ¢;

b) — o Padre-mestre Francisco Martins, cujos admira-
veis responsérios da Semana Santa — embora muito adulte-
rados — tive a fortuna de examinar em Elvas, recentemente 7;

¢)—e o Padre Pedro Vaz Régo, por cujo intermédio
esta escola eclipsou definitivamente a outra 8.

Vaz Régo foi o sucessor de Melgas.

Este, porém, tinha assimilado e compreendido as belezas
da nova escola. E como era artista de raga nfo a usou como
fim da sua actuagfo de compositor, mas empregou-a como
meio. Daqui resultou um estilo préprio e inconfundivel que
individua a obra déste mestre da de todos os outros (portu-
gueses) ao primeiro relance. Esse estilo particulariza-se pelo
amalgama de ambos processos (eborense e calipolense) atin-
gindo, por vezes, beleza que fascina e poder de expressio in-
superavel.

A sua portentosa Salve Regina prova-o 4 saciedade.

Os primeiros anos do século XVIII foram também os 1ul-
timos do reinado do Sr. D. Pedro II, reinado em que se fizeram
esfor¢os tenazes e proficuos para por a casa em ordem e no
qual teve efectivamente lugar a Restauracfo de Portugal.

Mas... os recursos eram parcos e nfo davam para luxos.

Combatia-se a suntuosidade por todos meios. A pragmé-
tica era cada vez mais apertada e a seu cumprimento se nio
furtava o préprio monarca.

Ora a Misica é uma arte muito cara. £ mesmo a mais
cara de todas as artes, porque a realizagio das suas grandes
obras depende da colaboracio de muitas pessoas.

Se o cultivo e a prosperidade de qualquer das belas-artes
estfo ligados ao desafogo da vida social, os da Musica sio
funcgéo da riqueza. - ,

E verdade que naqueles tempos os conjuntos eram pouce
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-menos que insignificantes em relagio aos de hoje mas, mes-
mo assim, custavam dinheiro.

Ora éste nfo s6 nfo abundava como até mal chegava para
a mantenca e restauragfio da républica (como entdo, e com
tanta propriedade, se dizia), abalada e arruinada por vinte e
tantos anos de guerra e de perturbacdes de tdoda casta na
metrépole e no império.

—- Por isso a Musica, & mingua de proteccéio decidida, vege-
tava agarrada as velhas férmulas e alimentada pelo real ta-

lento e pelo muito saber dos poucos mestres de capela das
Catedrais do Reino.

Mesmo assim, a pouca que existe, embora antiquada bons
cinquenta anos nos processos, é admirivel sob o ponto de
vista técnico e estuante de satidosismo, que é como quem diz:
de portuguesismo. Traduz tdda a grandeza da nossa alma e
todo o espirito de sacrificio da nossa raga. Evidencia lumino-
samente que entfio havia um sentimento nacional pujante.

Na corte, campeava o teatro espanhol, com suas fonadillas
e incipientes zarzuelas, porque se amoldava mais perfeita-
mente & nossa maneira de ser do que qualquer outro. Dai o
malogro de uma ou outra tentativa de 6pera italiana.

E o gosto daquela musica contaminava a dos vilancicos
que se cantavam nas grandes festas de igreja, em especial a
matinas —fésse um por nocturno (ou grupo de tres respon-

s6rios precedidos de salmédia), fosse um para qual dos nove
responsdrios do oficio.

O exame déste género de composigbes (que constituem a
modalidade peninsular des madrigais) seria em extremo inte-
ressante, mas levaria tempo infindo.

N&o é crivel, porém, que no Pago Real se nfo fizesse
musica.

El-Rei, conquanto filho dum dos maiores filarménicos que
Portugal tem tido, parece, contudo, que nfio nutria especial
inclinagfo pelas formas elevadas da Arte e s6 se comprazia
nas suas manifestagdes de baixa estética.
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Mas qualquer das Rainhas, que foram suas esposas, nfio
deve ter enfermado do mesmo mal.

Dona Maria Francisca Isabel de Sabdia frequentara a
corte de Luis XIV — ouvira, por conseguinte, os bailados de
Lulli e as pastorais de Cambert.

Dona Maria Sofia Isabel de Neuburgo, veio de Baviera,
corte em que o gosto musical era apurado.

E pois erivel que, quer uma quer outra, tenham tido h&-
bitos musicais (sobretudo a segunda que, assim, os teria trans-
mitido a seus régios filhos que foram todos doidos por musica)
tanto mais que havia um conjunto permanente de musicos da
real camara cujos mestres foram Fr. Filipe da Madre de Deus,
até 1668, e Marques Lésbio, depois désse ano.

D. Pedro II faleceu, a 9 de Dezembro de 1706, no paco
de Alcantara e por sua morte subiu ao trono o maior homem
que Portugal teve no século XVIII e que tem sido, tambény,
o0 mais caluniado de todos.

D. Jodo V n#io foi o Rei beato, devasso, freiratico e cor-
rupto que nos tem sido pintado com coéres mais ou menos su-
gestivas.

D. Jodo V n#e foi o monarca esbanjador, perdulirio e
obstinadamente megalémano que se tem querido fazer crer.

D. Jo&o V nfo foi 0 macaqueador servil de Luis XIV que
a lenda—gerada no século passado e nos escritos de pessoas
ilustres sem duvida, mas cuja mentalidade fora formada a-de-
dentro de apertada rede de preconceitos e cujo raciocinio,
por conseguinte, estava por éles escravizado — quere que
tenha sido.

Nso.

D. Jodo V foi um grande Rei; foi o soberano admiravel
que soube aproveitar a idade de oiro da maneira mais util
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para o pais — pensando principalmente no futuro, sempre com
os olhos nele postos.

A sua obra, como a de todos os grandes homens, nfo foi
feita com a mesquinha preocupacfio de obter efeitos imedia-
tos, mas sim com a certeza, da sua mediac8o.

I certo que D. Jofio V teve defeitos como homem, mas
defeitos que eram comuns na sua época (tanto assim que toda
a gente déles enfermava e n§o porque el-Rei influisse nisso),
defeitos que tinham plena justificacio nos costumes sociais
do tempo em téda a Europa.

Confesso que nfo sei qual é a razfo porque ésses defeitos
h&o-de ser desculpaveis para todos e s6 dignos de censura
para o monarca —que era, e sabia ser, Rei e nfio tinha que
ser Santo— tanto mais que éles sé afectavam a sua pessoa e
nunca a sua dignidade.

D. Jofo V foi também diplomata eximio e a sua accio
pessoal, sabia e devotada, se deveu o prestigio interno e ex-
terno que o pais disfrutou em seus dias, prestigio que n&o
voltou a ser igualado, quanto mais excedido.

Dezenas de depoimentos contemporineos, e insuspeitos,
sf0 contextes e unanimes em enaltecerem as suas qualidades
peregrinas.

Os frutos dos seus pretendidos esbanjamentos e dissipa-
¢Ges sfo, no fim de contas, a maior parte do nosso escasso pa-
triménio artistico e a mais valiosa.

Qs produtos da sua apregoada pecha megalémana consti-
tuem, bem vistas as coisas, grande parcela —e nfo somenos—
do nosso tdo pobre patriménio monumental.

Pondo de lado o que nos vem de antes do termo da cen-
tiria quinhentista e com muito raras excepgdes, todos os nos-
so8 tesoiros monumentais, bibliograficos e artisticos s&o-lhe
Jdevidos, como unicamente a éle se deveu o florescimento das
arftes no seu século, florescimento que tornou possiveis as raras
manifestagbes artisticas do reinado seguinte e a cuja custa se
z8éem entretecido louvores ditirambicos e esculpido grupos
simbélicos em honra... jdo marqués de Pomball...
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Se hoje se pode ouvir em Portugal um dos melhores carri-
1h6es do mundo é porque o Magnanimo o comprou.

Se podemos gabar-nos de possuir a mais notével colecgho
de arte religiosa italiana do século XVIII existente & face da
terra — o museu de S. Roque — a éle o devemos.

Se temos as maravilhas de Mafra —que Herculano n#o
logrou compreender — se temos o assombroso aqueduto de
Campolide, se temos a Madre de Deus e o Lourical e o coro
do Lorvio e a capela-mér da Sé de Evora e a biblioteca da
Universidade e, sobretudo, se temos um estilo arquitecténico
absolutamente portugués —a éle e s6 a éle o devemos.

El-Rei D. Jo&o V n#o foi, por conseguinte, perdulario.

Gastou muito dinheiro, sim, mas n#io esbanjou, porque
tudo o que se dispendeu foi regateado ? e ficou traduzido em
valores que legou & posteridade.

Gastou muito dinheiro mas com a maior economia, porque
tirou déle todo o proveito humanamente possivel e n&o para
si, pessoalmente, mas para a républica, no verdadeiro sentido
do termo.

Mafra n&o foi capricho de beatice inferior ou de devogio
piegas. Foi antes a obra dum espirito clarividente como pou-
cos, superior e formosissimo, que soube aproveitar o cumpri-
mento da promessa como meio de atingir fim mais alto —a
criagio duma escola de Artes, verdadeiro alfobre de artistas,
donde sairiam arquitectos como Eugénio dos Santos e esculto-
res como Machado de Castro.

A accfo do maior dos modernos Mecenas das Artes e das
Letras que Portugal teve também se fez sentir na Musica.

Havia dinheiro: podia haver bda Musica e era preciso que
a houvesse.

Por seu casamento com uma arqui-duquesa de Austria,
filha do imperador Leopoldo I, deve ter tido noticia certa do
desenvolvimento da Arte dos sons por ésse mundo de Cristo
e avaliado bem fundadamente o atrazo em que estadvamos.

E désse conhecimento deve ter nascido —n&o por v& os-
tentacdo, mas para servir a Nacfo, dotando-a dos meios ade-



.

quados — o seu desejo de ressurgimento musical, ou melhor:
0 seu plano de ressurgimento musical.

E a sua larga visfo das coisas, posta ao servico da em-
présa, tudo resolveu.

Fez contratar musicos em Roma — um dos grandes cen-
tros musicais da Italia do tempo, tdo importante como Napo-
les, Veneza ou Florencga.

A testa déles veio nem mais nem menos que Domingos
Scarlatti, o portentoso filho do celebérrimo Alexandre Scar-
latti, o musico, depois de Palestrina, que maior influéncia
exerceu em todos os tempos, gléria da musica latina e que —
talvez s6 pelo facto de nfo ter nascido alemfo— nunca foi
proclamado como um dos patriarcas da Musica.

Domingos Scarlatti era, com justica, reputado o melhor dos
cravistas do seu tempo e deixou o cargo de mestre de Capela
de S. Pedro do Vaticano, por idéntico lugar na Capela Real de
Lisboa, tendo feito, no entretanto, curta viagem a Londres.

Como se vé, D. Jofo V nio mandou vir um musico qual-
quer que pelo facto de ser estrangeiro passaria logo —como
costuma suceder— a ter créditos e foros e a ser aureolado por
prestigio que os indigenas s6 muito raras vezes conseguem
igualar. N&o. Foi busear um dos mais célebres e mais mocos
(e em pleno fastigio da gléria) que havia nos povos latinos.

N&o se foi honrar um sujeito qualquer confiando-lhe o
primeiro cargo musical do Reino, s6 pelo facto de vir 14 de

fora e ignorando-se por completo se seria capaz de dar conta
do recado.

Fez-se exactamente o contrario: Honrou-se e prestigiou-se
o primeiro cargo musical do Reino confiando-o a pessoa que
dava todas as garantias de o bem servir e que se sabia ter
ascendido ao lugar de mestre de Capela de S. Pedro de Roma
apenas pelo seu extraordinario merecimento e nada mais.

Mas, nfio se ficou por aqui.

Reformou-se o velho Colégio dos Reis, de Vila Vigosa, e
instituiram-se duas novas escolas de Misica —a de Santa Ca-
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tarina de Ribamar (para canto-chfio e canto capucho) e o Se-
minario da Patriarcal.

O Magnanimo n#o tinha s6 em mira que pudesse tocar-se
ou cantar-se bem; nfo buscava apenas garantir ganha-pdo a
umas quantas pessoas.

A sua pretensdo ia mais longe.

Almejava criar e desenvolver o gosto pela Arte dos Sons
e estabelecer uma corrente artistica, se nfio uma arte bem
portuguesa. :

Por isso, antes de mandar vir Scarlatti, fez despachar
para Roma trés rapazes portugueses —e nfio dois como sem-
pre se tem dito — para 14 se «fazerem», naquele grande am-
biente de musica religiosa, que também era importantissimo
no campo profano, gracas & benemerente acgio desenvolvida
pelo famoso Cardial Ottoboni.

A sua ida nfo deve ter sido feita & tba, antes deve ter
sido filha de fortes propensdes ou claras tendéncias manifes-
tadas pelos pensionistas.

Um, Anténio Teixeira, era uma crianca de dez anos
quando abalou, em 1717.

Deve ter ido a matricular-se num dos conservatoérios-se-
mindarios que entfo abundavam por Italia.

Os outros dois nfo se sabe ao certo quando foram, mas
nfo devem ter tardado, se é que nfo partiram ao mesmo tempo.

Desconfio, porém, baseado em indicios seguros, que jé néo
seriam leigos na Arte quando embarcaram.

Sendo assim, um teria ido a iniciar-se e os outros a aper-
feigoar-se.

Com efeito, Jodo Rodrigues Esteves ji mandava de
Roma, em 1719, einco composicSes a quatro vozes, tddas muito
notaveis. S0 outros tantos motetos (em estilo a-capella) para
festas de Nossa Senhora — Nativitas gloriose Virginis Maric,
Abna Redemptovis Mater, Salve Regina, Ave Regina Cealo-
rum e Regina celi lwtare — que revelam perfeito dominio
da Arte.

Ora ndo & possivel que em dois anos (dando de barato



26

que éle teria ido quando Teixeira) se pusesse capaz de assim
escrever, se nfo tivesse levado grande bagagem de conheci-
mentos consigo. ’

Em 1722 ainda estava em Roma, pois na Sé de Lisboa
existe a partitura autégrafa de um Hino de S. José de sua au-
toria, que esti datada désse ano e da capital dos Estados Pon-
tificios. J&4 estava, porém, de regresso em 1726.

Do estilo das suas obras é licito inferir que tenha sido dis-
cipulo do famigerado Octavio Pittoni, pois nela predomina o
estilo coral e aquele mestre era o mais notavel nesse género
dos que havia em Roma entfo.

Jodo Rodrigues Esteves foi contrapontista consumado.
Conhego um seu Miserere a trés coros reais —isto é: a doze
vozes — composto em 1737, que é simplesmente admiravel.

As suas obras para dois coros (a oito vozes), com e sem
6rgho, sio numerosas e para que se avalie bem a sua dextreza
basta dizer que tenho cépia duma sua extensa composicio —
a sequéncia da festa do Corpo de Deus, Lauda Sion Salvato-
rem ¥ — cujo autégrafo tem esta nota 4 margem: copiado (isto
é: reproducfo) de wn original feito em 24 horas! Esta datado
de 1726 —o provavel ano da volta & patria— e é obra tio
notavel pela técnica como pela beleza. Embora a arte contra-
pontistica pela multiplicidade de combinagSes que proporciona
contenha em si possibilidades que permitem maior facilidade
de escrita, tem que reconhecer-se que vinte e quatro horas é
pouco tempo para trabalhar a dois coros a belissima poesia de
Santo Tomas de Aquino (que compreende nove sextilhas, duas
oitavas e duas quintilhas) e ainda tratar desenvolvidamente
em estilo fugato as duas palavras finais dmen e Alleliia —
cada qual de per si.

E possivel que Esteves tivesse recebido ligdes de Alexan-
dre Scarlatti, mas foi, com certeza, seu grande admirador por
éste facto: numa das suas partituras estd copiada uma curta
aria duma pastoral do mestre dos mestres do seu tempo.

Francisco Anténio de Almeida também nfo deve ter
saido de Lisboa sem estar iniciado nos segredos da arte de
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compor, embora a minha suspeita nfio tenha fundamento in-
contestavel.

E que em 1722, na segunda dominga da Quaresma, can-
tou-se em Roma, na igreja de S. Jerénimo da Caridade, a sua
oratéria I/ pentimento di Davidde (O arrependimento de David).

No «Aviso ao leitor» que precede o respectivo /ibretto —de
autoria do poeta romano André Trabucco — recomenda-se que
se nfo deixe de admirar o pujante talento do mogo composi-
tor, tanto mais digno de espanto quanto era certo o éle ser
ainda héspede na lingua e aprender ha pouco tempo.

N&o é crivel que, por mais dotado que Almeida fosse, ti-
vesse comecado por compdr uma oratéria. Logo, aquele pouco
tempo ha que éle aprendia, devia ser para romano ver e refe-
rir-se-ia & sua aprendizagem na cidade eterna, hipdtese que é
reforcada com a alegacfo do seu superficial conhecimento da
linguagem indigena.

Em 1726 ainda estava em Roma pois que assim consta do
libretto de outra oratéria sua, intitulada Gruditta (Judit), que
14 se cantou numa das domingas da quaresma désse ano.

Francisco Antdénio de Almeida foi muito provavelmente
discipulo de Alexandre Scarlatti e foi sem contestacfio possivel
o maior musico portugués da primeira metade do século XVIII
e o unico representante do estilo baroco (puro) entre nés.

Na sua escrita, quase sempre contrapontistica, mas também
em estilo concertato, ja se encontra a procura intencionada de
efeitos exteriores alcancados por meio de polifonia artificial
em que abundam os paralelismos de terceiras, sextas e déci-
mas sobrepostas. ' :

Bste insigne mestre trabalhou nos dois grandes géneros
da época —a Opera e a musica de igreja— e em qualquer
déles foi grande como os maiores.

As suas melhores paginas de conjunto nfo temem o con-
fronto das de Héndel e mesmo das de Bach. Em meu enten-
der, até lhes levam a palma (relativamente) porque estio im-
pregnadas de suavidade e —deixai-me dizer assim— de huma-
nidade que falta as outras. A éste respeito ¢ modelar o seu
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belissimo moteto em forma de responsério [n dedicatione
templi. .
O ano passado Lisboa teve ensejo de ouvir dois de seus
admiraveis motetos Justus ut palna florebit, no segundo dos
quais — para eoro a quatro vozes — a grandiosidade do efeito
exterior alcangado é simplesmente prodigiosa.

Sicut cedrus quae in Libano est multiplicabitur & o texto
da segunda parte désse moteto para cdro e estd tratada tio
magistralmente no estilo imitativo que, cerrando-se os olhos,
chega a ter-se a ilusfo de assistir &4 conversio dos cedros do
Libano em densa floresta como paradigma e simbolo da mul-
tiplicacdo do numero dos justos.

Essa pagina por si s6 seria bastante para fazer a reputa-
¢fo de um mestre em qualquer parte do mundo.

Mas em Portugal, infelizmente, ndo sucede assim. S6 no
dia em que qualquer estrangeiro — mesmo que seja um troca-
~tintas — afirmar que Francisco Anténio de Almeida foi uma
sumidade musical, s6 nesse dia se comecgard a admitir a vera-
cidade do meu juizo e concomitantemente terei possibilidade
de deixar de ser tido na conta de doido ou de idiota...

No campo da épera a partitura de La Spinalba ossia il
Vecchio Matto (A Spinalba ou o Velho doido) atesta o imenso
merecimento de seu autor e é modélo acabado do género.

Na musica religiosa Francisco Antonio (como era geral-
mente conhecido) escreveu sempre s6 para vozes e 6rgio e
bastas vezes para dois coros.

Na profana escreveu para orquestra de arco, dois oboés,
duas trompas e baixo continuo.

O padre Anténio Teixeirall escreveu sé no estilo concer-
tato e com caricter acentuadamente ligeiro. Foi quem pri-
meiro trabalhou no estilo rocécéd entre nés.

Era um temperamento coémico, incapaz de grande voos.

A sua escrita é essencialmente cravistica e a sua linha
melédica tem ja cunho classico. Lembra Haydn.

N#o sei quem haja sido seu mestre. Em face das caracte-
risticas apontadas, inclino-me para a hipétese de ter sido al-
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guem da escola de Pasquini, muito provavelmente Francisco
Gasparini.

E aqui estd como o Sr. D. Jefio V conseguiu o milagre de
ficar com trés mestres cada qual cultivando e dominando seu
género distinto. ’

Chega a ter-se a impressfo de que isso n#do sucedeu por
mero acaso, mas teria sido consequéncia de caso pensado.

Mas a estadia de Scarlatti!? entre nés nfo foi inutil, pois
deu novo incremento, e em novos moldes, & decadente escola
de instrumentos de tecla que tanto explendera ainda no sé-
culo XVII com varios organistas, entre éles o Padre Manuel
Rodrigues Coelho.

Passa a haver abundancia de cravistas sobressaindo a In-
fanta Dona Maria Barbara.

José Anténio Carlos de Seixas, filho de um organista
de Coimbra ', brilha no firmamento artistico como astro de
primeira grandeza, a~-par doutros cujos nomes nio chegaram
até nos, salvo o quase anénimo Frei Jacinto.

Carlos de Seixas foi organista e cravista de técnica e agi-
lidade inexcediveis, embora os seus conhecimentos tedricos
fossem parcos.

Era, porém, musico até a medula.

Improvisava com espantosa facilidade, mas as obras que
-nos legou — pelos menos tddas aquelas que conhego— nfo
abonam a sua familiaridade com as regras da composigio “.

Outro que veio de Italia para dirigir a aula do convento
de Santa Catarina de Ribamar foi o Padre Jodo Jorge (Gio-
vanni Giorgi) que chegou em 1729 e abalou de ¢4 com o ter-
ramoto, tamanho susto apanhou.

A sua missdo foi o ensino da tedrica da musica e do can-
to-chio — aquele canto-chfo de compassinho (cada nota cada
tempo) que se prestdva a ser harmonizado a trés ou quatro
partes (canto capucho) e que teve o raro condfio de alterar e
deformar por completo o canto gregoriano introduzindo-lhe
modificacdes na linha melddica.

Todos téem dado o padre Jodo Jorge como compositor de
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musica em 6ptimo estilo palestriniano, quere dizer: sé a vozes.
Tenho visto algumas dezenas de partituras de sua autoria
mas todas sfo em estilo concertato, com acompanhamento de
érgdo (baixo cifrado), e muito cacarejadas. Revelam grande
pericia de seu autor, mas sfio falhas de qualquer outro inte-
résse. Até hoje sé vi déle uma partitura em estilo coral sem
acompanhamento. X o moteto Clarifica me que niio se reco-
menda particularmente e cujo processo de escrita se parece
tanto com o de Palestrina como ovo e espéto se parecem
entre si.

No capitulo dos italianos que vieram ca estabelecer-se
seria injustiga omitir o nome de D. Anténio Tedeschi, autor
de muito boas obras ',

O éxito da politica musical joanina foi absoluto.

Entrou de gostar-se de mausica.

E a sua expressfo maxima era, entfo, a épera italiana,
género cultivado nfo sé por numerosa pléiade de composito-
res oriundos da peninsula apeninica como também por todos
os grandes compositores de toda parte. _

Nesse tempo ainda eram os latinos quem dava leis ao
mundo em matéria de Arte.

Todos se enfeudavam na Musica Latina que era baseada
na concepcgio pura e simples e filha da espontaneidade.

A Arte tinha feiciio universalista ¢ os varios povos limi-
tavam-se a amolda-la a seu sentir.

... E a épera italiana teve teatros publicos em Lisboa e
teye publico para os encher.

A par do género sério — dispendiosissimo por causa dos
cendrios, maquinaria e muta¢fes — no teatro da Trindade e
no do Pateo dos Condes, com a companhia de Alexandre Pa-
ghetti, coexistiu o coémico mas éste com fei¢fio acentuadamente
popular e cantado em portugués num teatrinho ao Bairro Alto.
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Ai subiram & cena, desempenhadas por fantoches articu-
lados vindos de Veneza, as chamadas 6peras do dr. Antdénio
José da Silva, o Juden'®, e tais espectaculos estfo, a todos os
respeitos, muito longe de terem tido a importincia que em
nossos dias se tem pretendido atribuir-lhes. A musica dessas
obras era coordenada e extraida de varias sarzuelas e tona-
dillas castelhanas. Cada «épera» era um pasticcio de melodias
que tinham caido no agrado da populagéo.

Quando el-Rei D. JoZo V passou a melhor vida, a pri-
tica da Musica era, entre nés, qualquer coisa de vulto e fica-
vam em vigor disposigSes, preceitos e organismos que asse-
guravam nfio 86 a sua mantenca como até o seu progressivo
desenvolvimento.

Secarlatti abalara com a infanta sua diseipula para Ma-
drid, quando ela casara com o futuro Fernando VI em 1729.

Poucos anos volvidos, nos lugares que éle tio brilhante-
mente ocupara, sentava-se, tudo leva a cré-lo, Francisco An-
ténio de Almeida.

Quere dizer: quem passava a timonar a grande nau da
Miusica em Portugal era um portugués; quem sucedia ao gran-
de Domingos Scarlatti — musico de renome europeu — era um
portugués.

Isto — quando reinava D. Jofo V, o soberano cuja inteli-
géncia e cujo apurado gosto artistico os diplomatas estrangeéi-
ros punham no sétimo céu e que tinha o raro condfo (quase
inspiracio divinal) de saber escolher os homens para os lu-
gares — isto 86 pode ter uma significagfio, que é a seguinte:
havia pelo menos um portugués capaz de ombrear com o fa-
migerado mestre italiano, que tinha pelo menos tanto mere-
cimento como éle. .

Esta circunstancia deve desvanecer-nos; cumpre-nos, po-
rém, nunca esquecer que el-Rei tinha nfo pequeno quinh#o
dessa gléria. Gracas a éle fora possivel a ida do grande Fran-
cisco Anténio a Roma a iniciar-se nas novas modalidades e a
aperfeicoar-se no convivio e na frequéncia de mestres de pri~
meira ordem.
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Nos Teatros Régios do Pac¢o da Ribeira e da Ajuda, em
tempos do «Magnanimo», cantaram-se algumas éperas estran-

geiras mas, em proporc#o, cantou-se maior numero de 6peras
portuguesas.

Mas... mal o mais caluniado de quantos portugueses houve

no século de setecentos desapareceu da vida presente, tudo
mudou como por encanto.

No trono foi sentar-se um principe frascirio, devasso e
caprichoso que nos primeiros anos de seu reinado (o periodo

antecedente ao terramoto) teve a obsessio de imitar o fausto
do Pai.

Faltou-lhe, porém, o melhor: nem era inteligente, nem ti-
nha a menor nocfio da realidade das coisas.

A seu lado surge uma figura que tem sido vista através
de potentissimos vidros de aumentar e que se tem querido
fazer acreditar super-homem e restaurador do pais, de cujos
destinos teria disposto a seu bel-talante, pelo facto de El-Rei
ter devindo auténtico pau mandado em suas m#os.

Irrisfo magna; mentira cuja grandeza pede megas as dis-
tancias astrondmicas.

Sebastiio José de Carvalho e Melo nunca teve outra omni-
poténcia que ndo a que usufrui todo e qualquer criado de con-
fianca, desde que seu amo seja indolente e estupido, goste de

ser adulado e viva apenas para satisfazer seus apetites e
caprichos.

A custa de muita adulacio —e Deus sabe se 4 de alguma
abjecgio — grangeou a confianca de seu Senhor e conseguiu
manter-se no poder, tremendo sempre ante a idéia de ser des-
pedido sem mais tirte nem guarte.

D. José fazia o que lhe dava na realissima gana. O sobe-
rano tinha o estofo de um mariola e era no fundo um covar-
dfo. Por isso mesmo tinha alma de tirano—a sua ira nfo
conhecia limites. S6 0 médo era capaz de lhe por freio.

Entio o ministro, para o amansar e trazer as boas, fanta~
siava conjuras e cabalas de toda a espécie. E como verifi-
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casse que a artimanha nunca se malograva, foi usando e abu-
sando & conta do expediente.

D. José estava convencido de que o ministro tinha por
éle uma dedicagfo ilimitada e nfio se enganava porque Pom-
bal era idélatra da Magestade.

O ministro procurava arrancar a el-Rei o mais que podia e
enquanto era verdugo da Nac#o inteira, rastejava diante da «sa-
cratissima pessoa de Sua Magestade» com humildade de rafeiro.

E ao passo que o Monarca, cuidando s6 de satisfazer os seus
apetites venatérios, libricos e musicais, se deixava adular pelo
outro que, com falinhas mansas, ia tramando e servindo admi-
ravel e diabolicamente o jogo dos interésses de oculto inter-
nacionalismo mais que suspeito — o ministro, - envaidecido
pelo coro das lisonjas que o mesmo internacionalismo fazia
entoar em sua honra e prezando acima de tudo a sua situagéo
privilegiada— ganha e mantida & custa de muita artimanha e
muita pertindcia —deixava que el-Rei fosse escravo dos senti-
dos e se atolasse até o pescogo na satisfagfo dos seus caprichos.

A volubilidade real, porém, obrigava o valido a andar sem=
pre com o credo na boca. Mas a sua cega e sincera devotacgéo
era capaz de todos os extremos. E o soberano — dissipador e
mios rotas, habituado a gastar & doida sem que ninguém o
chamasse & razfo!”— gabia recompensar-lha com a sua con-
fianca bonacheirona e com a eoncessfio de mercés e benesses
pingues.

Este sinistro par foi coveiro de Portugal — desnaciona-
lizou-o, tornou-o satélite de interésses inconfessaveis e teve
artes de dar em terra com toda a magnifica obra construtiva
de D. Jodo V.

N&o & necessario sair-se do campo musical para mostrar
a saciedade como estas escandalosas afirmagdes sfo absoluta-
mente verdadeiras.

D. Jofio V, esbanjador e perdulério como dizem que foi,
nfo féz um teatro de 6pera: apropriou ad hoc umas salas do
Paco da Ribeira e um barracéo que havia na antiga quinta do

Meirinho-mér, na Ajuda.
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¢Porqué? Nfo sei mas, ao mais certo, porque havia de
julga-lo ostentagio e nada mais. Precisava-se de Musica, de
Arte em cena. Tudo o que fosse além disso era dispensavel,
era aparato, era gasto inutil.

D. José sobe ao trono e manda construir o célebre teatro
da Ribeira que féz o pasmo de todos os que o viram. Custou
uma fortuna louca e a arte musical portuguesa n#o teve a me-
nor vantagem com éle. Por pouca sorte, até o terramoto lhe
deu com a fabrica em terra quando tinha justamente feito sete
meses que fora inaugurado com fausto e grandeza inexcedidos.

D. Jodo V,’megalémano e gastador como lhe chamam, fa-
zia 6pera com a prata da casa — musicos da Capela Real e da
Patriarcal — e nunca mandou vir cantores de fora por mais
famosos que fossem. S6 algum que por ca adregou de Vir no
séquito de qualquer personagem, ou atraido pela fama da ma-
gnificéncia da corte, é que cantou nos serenins régios, nanja
porque fosse ajustado adrede.

O seu sucessor ndo usou dessa mesquinhez.

D. José féz contratar especialmente — e por precos astro-
némicos — a muitos dos cantores mais célebres do seu tempo
e a alguns s6 para ter a satisfagio de os ouvir uma vez e man-
d4-los embora depois. Com os castrados, entdo, foi duma pro-
digalidade que roca pelo inverosimil.

Ao passo que seu régio Pai fizera adextrar os musicos de
que dispunha, o Filho relegava-os para segundo plano.

D. Jo&o V, com todos os seus apregoados defeitos, nunca
teve director de musica da corte. Esse cargo era exercido
cumulativamente pelo Mestre da Capela que era, nos ultimos
anos, Francisco Anténio de Almeida.

D. José mal subiu ao trono parece que féz contratar Cae-
tano Schiassi e nfo se sentindo satisfeito com éle mandou vir
o célebre David Perez para o desempenho désse novo cargo,
subalternizando, o que é como quem diz: desprestigiando o
insigne mestre —je portugués! — que estava & testa da Ca-
pela Real. '

Durante o seu reinado dé-se o império do trabalho estran-
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geiro 18, Faz-se o celebrado contrato com Jommelli que custa
08 olhos da cara ao pais e que nfo finda com a morte do fa-
moso compositor, pois que as filhas herdaram parte do esti-
péndio anual. A Pascoal Piseri, pela reproducio das suas admi-
raveis obras corais, é mandada pagar propina choruda .

S6 acidentalmente se ouve uma obra portuguesa na corte .

Os teatros publicos sfo assaltados pela 6pera duffa e en-
tram em franca decadéncia devido & hostilidade do govérno.

Sei que me vio objectar com os musicos que foram man-
dados a Napoles.

Mas respondo-lhes que el-Rei nfo foi nisso perdido nem
®chado, a nfo ser para dar a indispensavel autorizacio.

Foi o Seminario da Patriarcal que os mandou & custa de
rendimentos que por sabia disposi¢io joanina tinha consigna-~
dos para tal fim, e no cumprimento de obrigacio que lhe fora
imposta.

O reinado de D. José neste campo limitou-se a fazer secar
£éste manancial, quando cerceou as receitas da Patriarcal de
tal modo que mal chegavam para sustento e mantenca de
tudo o que estava a seu cargo. Imposs1b111tou-se, portanto, a
sua accdo meritéria.

Nos vinte e sete anos em que D. José foi Rel fez-se muita
miusica — mais do que nunca se fizera— mas ndo se olhou &
arte de Portugal, a nfo ser na residéncia do infante D. Pedro
— o tal que dizem que era imbecil e beato e a quem chamam
-escarninhamente o capacidonio, mas que foi efectivamente poi-
gués de lei, nacionalista da gema? e pai do melhor monu-
mento que nos ficou dessa época de estuques e fingidos —o
palicio de Queluz.

Quando D. José morreu os sinos dobraram em todos os
campanarios, mas a-de-dentro dos arcaboicos dos verdadciros
portugueses os coracdes repicaram festivos na ilusfio de que
Portugal podia restabelecer-se.

iMiragem!

O terreno ficava minado por todos os lados, em todos os
campos e em tdodas as camadas.
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As almas estavam divididas por 6dios (que iriam ser cada
vez mais- fundos) porque deixaram de estar irmanadas na
mesma fé.

B, a-pesar da acgfo meritéria de D. Maria- I, a-pesar da
imensa protecgfio que ela dispensou aos musicos portugueses

e 4 musica dos portugueses, nio houve possibilidade de agluen-
tar o barco a flutuar.

- {N3o havia dinheiro!

Seu augusto Pai morrera com o papinho cheio, mas dei-
xando dividas enormes, a economia nacional arrazada e a
mentalidade portuguesa exangue e inerme de todo.

Quando ela subiu ao trono em vez dos milhSes que a lenda
diz que Pombal entesourara, encontrou tudo caético. Havia a
plutocracia des Sobrais e de quejandos que eram outros es-
tados dentro do Estado. E, sobretudo, ia-se diluindo o senti-
mento nacional ao som de cantos de sereia que.espalhavam a
sizania, que dividiam, retalhavam e dissociavam a grei, pré-
gando a nova religifio dos mitos e das abstraccées, provinda
de Franca.

E, como tudo, a musica abastardou-se, estrangeirou-se.

Teve, sem davida, dias grandes e até houve um conjunto
de compositores de primeira plana. Todos éles, porém, eram
filhos do Seminario da Patriarcal e neste fora vibrado golpe
tdo fundo que n#o era dificil prever que nfo tardaria em so-
¢obrar.

E secado éste manancial a cuja custa a Musica medrara
e {lcrescera, é de ver a sorte que a esperava.

iQue negro quadro, éste de Portugal naufragado!

O melhor musico que tivemos na segunda metade do sé-
culo XVIII e que, sem duvida, foi dos melhores que o mundo
possuiu entfo, chamou-se Jodo de Sousa Carvalho.

Foi mandado a Italia como os dois irmfos Limas?—Braz
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Trecho de wna composicio de Jodo de Sousa Carvalho (autégrafo)

(Foto Loyal Osterlund)
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¢ Jerénimo— e entrou em 15 de Janeiro de 1761 no Conser-
vatorio de Santo Onofre de Capuana, o mais célebre dos qua-
tro conservatdrios napolitanos.

L4 teve por mestres a Porpora, a Cotumacci e a Dol e

_por condiscipulo a Paisiello. .

Quando regressou, parece que em 1767, foi acto continuo
nomeado professor de contraponto do Semindrio da Patriarcal.

A primeira obra que apresentou foi um Credo a quatro
vozes e orquestra que se cantou na Patriarcal, & Cotovia, e que
deve teve ter produzido sensacfo ja pelas novidades do estilo
e da concepcdo, ja pela revolucio que, por seu intermédio, se
operaria nos processos de instrumentag¢fo por ca seguldos, até
entio, mesmo pelo préoprio David Perez.

A titulo de esclarecimento devo dizer que na Capela Real
da Ajuda se cantava s6 a vozes e 6rgio e no Advento e na
Quaresma s6 a vozes. Na Patriarcal, nfo: cantava-se com or-
questra. ) )

Jodo de Sousa Carvalho depois de regressar, prestou a pri-
meira prova de grande foélego — o «drama per musica» L’amor
industrioso que subiu & cena no teatro da Ajuda no dia 31 de
_Marco de 1769 —aniversario natalicio da Rainha Dona Ma-
Tiana Victoria.

Encenada com o fausto habitual da corte Josefma (basta
dizer-se que s6 as despesas com a montagem ultrapassaram
200 contos da moeda de hoje) a épera teve acolhimento lison-
geiro, tanto assim que até fim désse ano se cantou mais nove
vezes, coisa nuneca vista e que nfo tornou a dar-se.

Era forgoso que a musica fosse muito agradavel para que
a assisténcia —sempre constituida pelas mesmas pessoas: a
Familia Real e duzia e meia de cortezios e outras figuras pa-
¢is— tivesse estado pelos ajustes de ouvir dez vezes na mesma
temporada —e em quinze especticulos, salvo érro — a mes-
ma obra.

E, em verdade, o merecimento desta partitura é tal que

_ainda boje suscita o entusiasmo de quem a ouvir.
As suas paginas ainda conservam o vico, a frescura e o
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poder de encantamento da primeira hora e, convem notar-ses
g6 a musicos de primeira grandeza ¢ revelado o segrédo de
fazer obra capaz de resistir ao- tempo — o impiedoso inimigo
que nada poupa— obra capaz de ser eterna.

Em tédas as numerosas composigées que déle conhego —
de igreja, de teatro e de cravo —Sousa Carvalho é sempre o
mesmo mestre consumado, mantém sempre o mesmo eleva-
dissimo grau estético.

Precursor de Mozart lhe chamei algures e esta classificacio
foi pretendidamente rebatida com a certidfo de 6bito dos dois,
porque Mozart morreu sete anos antes de Sousa Carvalho.

Quando, porém, o genial austriaco e maior génio da Mu-
sica de todos os tempos veio ao mundo ja Sousa Carvalho sa~
bia musica. O Credo a que me referi ha pouco foi tocado quan-
do Mozart tinha onze anos e, a-pesar da sua prodigiosa preco-
cidade, o futuro autor de D. Jodo ainda entfio era incapaz de
produzir obra que pudesse comparar-se-lhe.

Precursor de Mozart, continuo, pois, a chamar-lhe e, a meu
ver, muito bem. E para que n#o subsistam duvidas acérca da
veracidade da minha classificacfio & bastante o seguinte: na
partitura do Amor [ndustrioso, estreado em 1769 mas com-
posto, com certeza, no ano anterior, figura uma aria lindissima

-que é... irm& gémea duma outra que é parte integrante duma
6pera escrita por Mozart vinte e tal anos depois, nos ultimos
-anos da sua curta existéncia— Cosi fan tutte.

Ao mesmo tempo que Sousa Carvalho brilharam outros
compositores de merecido renome, embora inferiores ao gran-
de mestre. '

Pedro Anténio Avondano, de origem genovesa por seu
rai e francesa por sua m#i deixou obras de valor e de certo
requinte %, )

Luciano Xavier dos Santos legou-nos paginas de pri-
meira ordem e que se recomendam pela gravidade do estilo,
-em que h& vestigios do de Francisco Anténio de Almeida.

Jodo Cordeiro da Silva, o ultimo pensionista que o Se-
mindrio da Patriarcal mandou a N4poles, produziu muito, mas
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a sua obra ressente-se da preocupacfio de fazer brilhar as
vozes.

Dos dois irm&os Jer6nimo Francisco de Lima e Braz
Francisco de Lima, que estiveram em Néapoles ao mesmo
tempo que Sousa Carvallio, 86 o primeiro se revelou musico
de mérito.

Outro nome de grande importancia: Anténio da Silva
cuja obra toda em estilo concertato revela conhecimentos té-
cnicos profundos e invejavel facilidade de escrita.

Eleutério Franco Leal escreveu com correcgio mas as
suas composicGes estfo longe de ter o mérito das de José
Joaquim dos Santos.

Fora de Lisboa brilharam dois compositores cuja fama no
pais foi inversamente proporcional ao merecimento das suas
obras. José Mauricio, estabelecido em Coimbra, teve nomeada
de norte a sul e era consideradissimo na cidade universitaria
onde havia rapazes de todo o Reino a fazerem a formatura e
que depois levavam consigo para as suas terras a fama exa-
gerada das obras de seu mestre de Musica. Assim se aureolou
por toda a parte o nome de José Mauricio, mas as suas compo-
sicdes conquanto correctas e inspiradas, talvez mais inspiradas
que correctas, sfo inferiores 4s de Anténio da Silva Leite,
compositor portuense que nfo teve a nomeada de Mauricio,
mas que escreveu coisas de primeira ordem. ;

No campo 'da teoria um nome s6 mas que vale por uma
duzia: Francisco Indcio Solano, teérico de altissimo va-
lor cujas obras ainda hoje sfo proveitosas para quem as con-
sulfta.

E para fecho desta estirada série de apontamentos outro
nome que franspds as fronteiras e que foi célebre em toda a
Europa no ultimo quartel de setecentos, nome italiano que en-
cobria uma pessoa de pequena estatura e alma gigantesca que
havia nascido em Portugal e que portuguesissima se manteve
até a hora da morte: a Todi— Luisa Joaquina de Aguiar®
de nascimento, Todi pelo matriménio com um rabequista ita-
liano désse apelido.
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A fama dessa mulher portentosa n#o teve limites e os seus
triunfos tiveram lugar no estrangeiro.

Contudo, s6 Portugal pode orgulhar-se désses triunfos
porque éles foram consequéncia nfo da sua técnica acura-
dissima, mas sim da sua alma sequiosa de infinito e impre-
gnada de lirismo e de saudosismo. O canto da Todi nio era
um fim, era um meio de expressfo. O seu cantar era mais da
alma que da garganta. E a alma da Todi era genuinamente
portuguesa.



NOTAS

-1 — Assim se chamava o insigne mestre.
Barbosa Machado alterou-lhe a grafia do apelido escrevendo Melgaz.
D. Fr. Frauncisco de S. Luis (Lista de alguns artistas portuguezes, pag.

-46), crismou-o de Melgago.

N As razdes da alteragfio ficaram, infelizmente, secretas mas, de entdo
para c4, o mestre da capela da Sé de Evora passou & ser designado por
Diogo Dias Melgago, ou Melgaz. (Cf. entre outras obras as seguintes que
s#o as mais consultadas, por mais acreditadas — Joaquim de Vasconcelos —
Os musicos portuguezes, 1.° vol., pag. 250; Ernesto Vieira — Diccionario bio-
graphico de musicos portuguezes, 2.° vol,, pag. 718 (Vieira supde ingénuamsnte
que Melgaz é forma latina de Melgago); M. A. Lambertini — Portugal (His-
toire de la Musique in Encyclopédie de la Musique et dictionnaire du Conser-
vatoire (Lavignac), pag. 2420; Luis de Freitas Branco — 4 Musica em Por-
tugal in Portugal — Exposi¢do Portuguesa em Sevilha, pag. 13 e os Elementos
de Sciencias Musicais, déste mesmo autor, 2.° vol. — Historia da Musica,
pag. 58).

E crivel que o famoso investigador introduzisse & modifica¢io no ape-

‘lido pelo erer de origem geogrifica. Por isso a familia de Melgas, conquanto
estabelecida no Alentejo (em Cuba) seria oriunda de Melgago, no Minho.
Ora o cardial Saraiva, valha a verdade, andou préximo da verdade. Foi
pena, porém, que nfio tivesse noticia da existéncia dum vilar das proximi-
dades de Macis de D. Maria (actual concelho de Figueiré dos Vinhos) que
se chama Melgis. Se o tem sabido nfo teria alterado o nome a0 desventu-
.rado musico.

Toda & documenta¢iio manuserita existente é concorde em chamar-lhe
Diogo Dias Melgas ou Padre-mestre Melgas.
E tempo, pois, de se pdr ponto final no fantasioso crisma do autor da

Lista de alguns artistas portuguezes.

*k
Barbosa Machado da Melgas como falecido em 9 de Maio de 1700. (Bi-

bliotheca Lusitana, 2.2 edigdo, IV vol., pag. 89, col. 1.3).—O sr. Vasconcelos teve
.artes de ler 1690 e da-se ao trabalho de emendar... o seu proprio lapso.
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Ernesto Vieira, em face do codice da Biblioteca de Evora (Ms. 126-2-21)
corrigiu a data para 13 de Margo do mesmo ano. ’

No Correio Elvense, n.° 1252 (Outubro de 1905), Antonio Francisco Ba-
rata publicou um artigo — Diogo Dias de Melgds — (artigo que foi reprodu~
zido & meu pedido, a pags. 135 e 136 do 2.° vol. do Arquivo Transtagano por
amavel deferéncia do seu ilustre director, o benemérito Antonio José Torres
de Carvalho) em que se prova que a data da morte é a que indico no texto.
Do teor désse artigo extrato o seguinte:

«Por falta de vista, foi o Padre Antonio de Souza quem escreveu e
assignou o testamento a rogo d’elle: tem a data de 10 de Margo de 1700, e
foi approvado pelo tabellifio Pedro da Costa Caldeira.

«Morreu Melgas na noite de 10 para 11 do mez, se ndo foi no mesmo
dia 10; porque no dia 11 ji os frades de diversos conventos dizem missas
por sua alma, e no dia 12 foi sepultado com acompanhamento da Irmandade
dos Clerigos de Santa Martha. («Certifico. ... que reuendo o livro dos termos
dos Irmaos defuntos a folhas 49 wverso achet hum termo feito por mim do
theor sequinte: Em 19 de marso de mil e setecentos emterou esta Irmandade
ao p.¢ mestre d.° dias Melgds noso Irmad foi enterado no adro de nossa Sr.®
dos remedios. ... o P.fc Joad Roiz do valle»).

«Nomeou seu testamenteiro ao irmdo Dr. Jofio Melgas Ferro, e her-
deiro & um sobrinho, que com elle vivia, Jodo Melgas Ferro, estudante da
Universidade de Evora, de 13 para 14 annos de edade.

«Vivia com a m#ie e com os sobrinhos.

«0 sobrinho seu herdeiro, que pouco haveria depois de pagar as divi-
das, morreu em 2 de Maio de 1700, e no dia 20 do mesmo mez fallece a so-
brinha Margarida Manteza, que foram sepultados no mesmo convento dos
Remedios, ficando a mie do empobrecido musico, que morreu em 18 de Ju-
nho do mesmo anno de 1700, e foi levada pela Irmandade da Misericordia a
enterrar ao Cardal do Hospital Real. Uma familia a extinguir-se rapida-
mente. Fica o irm&o, capeldo do Hospital, que ainda vive em 1702, e os pa-
rentes que teria em Cuba........

«Era tanta a penuria, que nem em casa, nem na do irméo, havia di-
nheiro para lhe fazerem o enterro! emprestando para esse fim 4:000 um Se-
bastidio Ferreira a quem o irm#o os pagou em 20 de Junho de 1700. (Recebt
do Dr. Joad Melgds Ferro quatro mil réis q. lhe avia emprestado p.® o fune-
ral de seu irmad o Mestre Diogo Dias de Melgds. Evora, 20 de Junho de
1700. Sebastiad Ferreira — fls. 18).

«Foram as casas (onde habitava e que eram déle) vendidas em 1703 ao
Doutor Manuel Fernandes Peres, para pagamento de dividas de 200:000
reis & Irmandade das Almas......

«No inventario falla-se do pouco que tinha na Cuba.»

O original do testamento e o processo que lhe andava apenso foram
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oferecidos a Ernesto Vieira e parece que levaram descaminho depois da sua
morte.

A casa em que morreu o Padre-mestre Melgas (que era propriedade
déle e onde morou muitos anos) era a que, em 1509, tinha o n.° 5 de policia
na rua do Espirito Santo (hoje: do dr. Joaquim Henriques da Fonseca), em
Evora. (Cf. Anténio Franciseco Barata, Evora antiga—Noticias colhidas com
afanosa diligencia em favor dos asylos de Infancia Desvalida e Ramalho
Barahona, pag. 45).

" 2.— No chamado arquivo da Sé de Lishoa conserva-se um caderno ma-
nuscrito com os seguintes dizeres na capa: Sabbato Sancto. Responsoria,
1. 2. et 3., 47 vocibus Patrts Emmanuelis Soares. Alia Responsoria 4" nempe,
5. 6. 7. 8. et 9., quatuor vocibus, ex-Lib. Offic. Hebdomadae S.ta¢ Thomae Lu-
dovici de Victoria.

Dentro s6 tem as partes de fenor e de bassus, faltando as de canfus e
de altus ou porque Hesapareceram, ou porque se soltaram e andam por 14
perdidas naquela babel.

Tudo faz erer que pertenceu ao numero das obras copiadas em Vila
Vigosa, por ordem de Diogo de Mendonga Corte Real para prover & recons--
tituicdio do repertério da Capela Real de Lisboa cujo arquivo ardera no in-
céndio que a destruiu a seguir ao terramoto.

Aqueles trés responsorios do Padre Manuel Soares devem ter sido
compostos para completar os oficios de Victoria, cujo primeiro nocturno
compreende as lamentacdes e ndo os responsorios respectivos.

Sucede, porém, que todas as noticias respeitantes ao compositor désse
nome sio filhas da que Barbosa Machado inseriu na Bibliotheca Lusitana
(2.2 ediglio, IV vol,, pag. 225). Assim, o Padre Manuel Soares foi presbitero
do habito de S. Pedro, nasceu em Lisboa e na capital passou a melhor vida
~ mno'dia 4 de Julho de 1756. O rol das suas composi¢des esta circunserito ao

" saltério — tratou todos os salmos de vésperas a 4 vozes, para estante (¢no
género chamado canto capucho?) e em estilo como antifonal, isto é: versi-
culo de canto-chdio entoado pela quadratura alternando com versiculo por
musica entoado no coro.

Ora basta olhar para qualquer das duas vozes subsistentes dos tais
responsorios para se ter & certeza de que o seu autor nfo pode ser o mesmo
e ha-de forgosamente ser mais antigo. i

Basta dizer-se que é musica notada sem divisdo de compasso e escrita
em fung¢fio de breves e no século XVIII, embora ainda se cantassem muitas.
obras assim grafadas, nenhum compositor ja escrevia déste modo.

Por outro lado o sr. coronel Ferreira Lima publicou recentemente
quatro cartas do mestre de musica do Colégio dos Reis, de Vila Vigosa, Ale-
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xandre Delgado Janeiro, e numa delas, datada de 13 de Dezembro de 1755
(quere dizer: sete meses antes da morte do Padre Manuel Soares de que ha
noticia averiguada), remetendo dois hinos de Laudes que lhe haviam sido
pedidos como da autoria do célebre frade florentino Filipe Vitali, dizia:

«porem advirto a V. Ex.? que estes dois hymnos das Laudes nad sad
de Vitale, porque no seu Livro s se achad os hymnos de vesperas; s6 se for
compostura do mesmo avulsa, ou serd de Manoel Soares, ou de outro mais
antiguo.»

Como Vitali morreu pouco depois de 1650 & licito concluir, do paralelo
estabelecido por Janeiro entre o seu estilo e o do célebre florentino e do
-contexto, que éste Padre Manuel Soares ji tinha morrido ha muito tempo.

Por um lado a total caréncia de noticias déste Manuel Soares que,
-alids, dsvia ter sido compositor de témo e por outro a celebridade do Padre
Manuel Rebélo. mestre da capela de Evora precisamente nessa altura, le-
varam-me a admitir & hipdétese de ambos serem uma e a8 mesma pessoa e
que & dualidade de designacdes proviria do facto d seu nome completo ser
Manuel Soares Rebélo, (Cf. Henrique de Campos Ferreira Lima, Alguns do-
-cumentos sobre Alexandre Delgado Janeiro, mestre da Capela Real de Vila
Vigosa in Historia, 1.° vol., pags. 399 a 404, e Mario de Sampayo Ribeiro,
A proposito de «Alguns documentos sobre Alexandre Delgado Janeiros, na
‘mesma revista, 2.° vol,, pags. 7 a 13.

3 —De como o Padre Filipe de Magalhfies era apreciado e tido em
.grande conta por seus contemporineos temos prova de vulto nas referén-
-cias que o Padre Tomé Alvareslhe féz numa carta (eujo original se conserva
em Antuérpia, no Museu Plantin, registo 76, e de que possuo reproducéo
fotografica, gracas & muita amabilidade do ilustre conservador, sr. Maurits
Sabbe) que ja foi impressa com inexac¢des nos Documentos para a Historia
da Typographia Portugueza nos seculos XVI e XVII, publicados por Venan-
cio Deslandes (Lishoa, 1888, pags. 149 e seguintes, em nota) e reproduzida
por Sousa Viterbo nos Subsidios para a historia da Musica em Portugal,
vindos & lume recentemente em separata de O Insfituto.

Como é&ste Padre Tomé Alvares foi tesoureiro da Capela Real supus
‘muito tempo que, em idade muito avancada, tivesse sido eolado como te-
soureiro-mor da Real Colegiada de Nossa Senhora da Conceiglio, em Vila

"Viqosa, no ano de 1660, pois que o sacerdote que exercia entdo ésse cargo
“tinha o mesmo nome, Avigorava essa suposi¢fio o facto désse Tomé Alvares
ter morrido pouco depois, visto que ‘em 1662 ja tinha sucessor. (Cf. Padre
Joaquim José da Rocha Espanca, Compendio de noticias de Villa Vigosa,
Redondo, 1892, pag. 368). Sousa Viterbo, porém, nos Substdios para a histo-
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via da Musica em Porfugal (in-O Instituto, vol. 73.°, pag. 102) diz que éle -
deve ter falecido por 1639, pois que a 25 de Agosto désse ano foi nomeada
outra pessoa para o lugar e a nomeaciio diz que éle estava vago por fale-
cimento do proprietario.

Por conseguinte temos que houve dois Padres Tomés Alvares quase
contemporaneos.

Fechado éste paréntesis, vamos ao que importa.

Tenho para mim éste depoimento como insuspeito porque, conquanto
Alvares tenha sido discipulo dos musicos que enaltece, é fora de duvida
que estava escrevendo a terceiro que néo era das rela¢des déles e com a cer-
teza de que seu escrito nunca seria divulgado pelos prelos.

Vé-se que & carta é filha do espirito de admirador convicto, mas vé-se,
também, que é de todo despida de afectagdes ou de cortezania e antes & im- -
pregna sinceridade nem sempre corrente em escritos desta natureza.

De seu teor verifica-se que o Padre Manuel Mendes deve ter morrido
exercendo o cargo de Mestre da Capela Real e que quem lhe sucedeu foi o

. Padre Filipe de Magalhdes, que, é possivel, ja lhe teria sucedido em Evorsa,
pois encontro-o fazendo parte da respectiva capela em 1590, embora sem in-
dica¢iio do cargo que desempenhava, mas com ordenado igual ao vencido
por outros. (Cf. 8 nota seguinte).

A missiva de Alvares, que foi dirigida a Baltazar Moretus, é a seguinte:

«Por quanto determino fazer isto todas as uezes { se me offerecer
ocasiad, E as ocupacoens ordinarias do seruico da Capella, E extraordinarias
q nad faltad me gastad o tempo, E principalmente porq me sinto tardo E
com pouco cabedal p.? screuer em latim sofra v. m. g uze da lingua materna
q p.2 v. m. tambem o deue ser como sad todas as mais.

Foime dada a carta de v. m. scrita IX. Kalen. Nouemb. do afio passado
em reposta da ¢ escreui pridie Kalen. septemb. Ep.? eu poder significar o
gosto J com ella tiue folgaria de me ser possiuel nauegar a essa Cidade e
beijar muitas uezes as mads & v. m. por quantas (mercés?) nela me fas, mas -
ia g o nad posso fazer aceiteme v, m. por hii dos seus seruidores, E com este
titulo me mande nesta Cidade em tudo g se offerecer de seu seruigo porq
o farei ed toda possibilidade E amor. Ao IIL™° Sér Bispo D3 George de
Attside capellad mor li a carta dev. m. a qual folgou muito de uer, E agar-
deceo, mandandome { assi o escreuesse av. m. de sua parte, E { lhe roga
muito queira dar ordem (como os Missais forgé acabados) p.? d lhe uenhad
per sua conta, ou minha doze dos impressos em purgaminho, E Duarte lobo,
amigo dev. m. E meu, me dara Credito, ou George Artur mercador de liuros
nesta Cidade. outrosi dis o sér Bispo q dandolhe DS uida folgara saber
‘quando v. m. determina imprimir segunda ues os liuros Euangeliorfi, et
Epistolarum p.? fazer outras aduertencias.

Este Reino nad he tad pobre de habilidades, como he de qué as fauo--
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rega, e de comodidade p.? se publicaré, com o g se sepultad todas a g falta
posse p.* se ualerem de Reinos estranhos. Lopo soares dalbergaria Dead g
foi desta Cap.? grande amigo de v. m,, e tanto meu d com sua morte perdi
as sperancas da terra, tinha tomado & sua conta fazer imprimir huns liuros
de Missas, e Magnificas de Meanoel mendes (4 tambem faleceo) mestre de
Duarte lobo, e de toda a boa musica deste Reino, com a morte do primeiro,
Epouca posse do segundo nada se effeituou. Estas obras deixou Manoel
mendes a Phillippe de Magalhags Capellad de S. Mg.ce E nesta Cap.? mestre
de musica seu discipulo primogenito no saber, herdeiro nos beneficios, Iu-
gar, E spiritu, o qual tambem tem trabalhado em muitas (obras) g dad prego
as de seu mestre. folgara pord sou discipulo de ambos, e me criei com o
zelo de lopo soares, q p.? honra de DS lustre de sua Igreja, E credito de
nossa patria (se nesta materia o tem perdido) saissem a lume ocupacogs
tambem trabalhadas, e dezeiadas de todos, E quis dar este aluitre a v. m-
.com o qual cuido g o siruo mais do d aos autores pord hii ia tera alcangado
no Ceo o premio de seus studos, E o outro so 0 mesmo pretende. se v. m-
quizer lan¢ar mad dele tratarsea o negocio na forma d melhor conuenha. E
fico por fiador g & uista das ditas obras as acredite bastantissimaméte sem
outras informacoés g as uezes sdo apaxonadas. Por mandado do sdr Bispo
tenho feito hii Directorio chori p.? esta Cap.? 4o qual cuido nad falta mais
g o lustre Eperfeicad dessa officina, conforma quasi em tudo ¢3 o g se im-
primio em Roma, mas tem mais copia, clareza, E acentuacad.

Tambg fago todos os afios hii Calendario da reza p.2 o qual este afio
me concedeo ElRei prinilegio, he bem recebido neste R=ino, por certos res-
peitos me antecipei no do aiio  uem, e folgo pelo poder mandar av. m. p.2
q se nessas partes seruir o possa imprimir, E nad faltarad la curiosos q o
-acomodé a esses Stados E Arcebispado, com condi¢ad q nad uenhad a este
Reino saluo me quizer mandar alguns. E se la for tambg& recebido como o
he nestas partes nad deixara de dar proueito, E se assi soceder podeloei
fazer a tempo ¢ v. m. o possa mandar imprimir p.? si, E p.? mi. ordenei a
impressad de modo que sirua a frades de s, fr.co E aos clerigos deste Arcebis-
pado, E aos mais q nad foré dele E cada hfi ache separadaméte o { lhe per-
-tenge conforme a ordé g se specifica no priuilegio. Nosso Soér guarde av. m.
por largos afios p.? seu seruigo E de sua Igreja. Lx.2 5 Idus Martij. 610.

Tuus amicissimus.
Thomas Aluarez.»

- O Bispo D. Jorge de Ataide a que se faz referéncia nasceu em Lisboa
em 1535 e era filho do primeiro conde da Castanheira, D. Antonio de Ataide,
que foi vedor da fazends de el-Rei D. Jodo III. Foi um dos portugueses que
assistiram (e se distinguiram) ao concilio de Trento. Eleito bispo de Viseu
em 1569 empreendeu na sua diocese a reforma dos abusos com grande vi-
gor., O altar-mor dos Jerdnimos foi sagrado por éle. Mais tarde, por desa-



47

vengas com el-Rei D. Sebastifio teve que renunciar & mitra. Quem o nomeoun
Capeldo-mor foi Filipe II. Morreu em Castanheira (do Ribatejo) em Janeiro
de 1611. (Cf. Fortunato de Almeida, Historia da Igreja em Portugal, Tomo 111,
Parte II, pag. 935 e seguintes).

Quanto & Lopo Soares de Albergaria sé sei que era filho de Diogo
Soares de Albergaria, comendador de Borba, e que foi nomeado Bispo de
Portalegre nfo tendo, porém, chegado a tomar posse porque faleceu antes
de ser confirmado. A sua morte deve ter ocorrido entre 1596 e 1598, pois
que no primeiro daqueles anos o seu antecessor — D. Fr. Amador Arraes —
renunciou e no segundo foi transferido da diocese de Ceuta para a de Por-
talegre o prelado que lhe suczdeu —D. Diogo Correia, que era sobrinho
de D. Fr., Bartolomeu dos Martires. (Cf. Fortunato de Almeida, 0b. cit.,
pag. 865).

4 — Convém notar que o grande florescimento que a pratica da Musica
teve em Evora se deveu mais a0 merecimento dos mestres de capela que
aos recursos de que dispuseram.

Em-quanto & corte demorou na capital do Alentejo é fora de duvida que
©0 esplendor esteve & altura dum grande centro pela reinido de musicos da
Capela da Sé e dos da Capela Real que, s6 cantores, tinha mais de cinquenta.

Mas logo que tal deixou de ser, devz ter-se ficado reduzido aos ren-
-dimentos da mitra que, embora opulenta, nfio era das mais ricas do Reine,
e sustentava numerosas obras pias e de misericordia que lhe consumiam
basto cabedal. .

Anténio Francisco Barata (Evora antiga..., pag. 47) publicou os no-
mes dos musicos que em 1590 compunham o coro da Catedral eborense in-
dicando os respectivos anuais. Eis a relacdio, transcrita textualmente:

«Manoel Gongalves, cantor ............ 38000
Francisco Gomes, cantor.............. 3$000
Gaspar Fernandes, cantor......c...... 58000
Filippe de Magalhdes .......... gFesaw 3%000
Francisco d’Arnelos, charamella .... .. 3%000
Francisco Carvalho, charamella..... e 3%000
Jodo de Contreiras, charamella e baxio 48000
Domingos Coelho, sacabuxa ........ . 3$000
Vicente Golete, sacabuxa............. 38000
Antonio Mendes, cantor +..,.......... 38000
Antonio Lucas, cantor.......ce00ve.. 28000
Francisco Rodrigues, cantor ...... sy 2$000
Francisco Fernandes, altareiro........ 28000

Gaspar Fernandes......ooovvvinnnnnns 28000».
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A inclusdo do penultimo no rol leva a crer que éle acumularia quais-
quer fung¢des musicais com as de altareiro — encarregado da limpeza dos
altares,

Se o contarmos como cantor e fizermos o mesmo 80s dois que ndo teem
qualificacfio alguma posposta ao nome (um dos quais deviria imortal com o
andar dos tempos) teremos que o céro se compunha de 9 vozes e de 5 instru-
mentos.

A presenga déstes ultimos supria a falta do orgéo e destinava-se a que
reforgassem as vozes.

As charamelas (¢ainda oboés ou ja clarins ?) toeavam pelos papéis de
cantus ou de superius e de altus, as sacabuxas (trombones), pelos de tenor e
de bassus. O baixdo (fagote) serviria para a salmodiagdo.

Era aquela a composi¢io do coro de Evora ao fechar-se a primeira
década do dominio filipino, quando a unifio ibérica ainda estava em maré
de rosas e se sentava no solio metropolita o piedoso D. Teotonio de Bra-
ganca que, como Braganga que era, seria amigo de mtsica.

Depois, 4 medida que Portugal foi cada vez mais devindo feudo de
Castela, & decadéncia deve ter-se acentuado.

De 1643 a 1671 a diocese esteve orfd de prelado e durante quase todo
ésse periodo as rendas da mitra serviram para sustento da guerra da Res-
tauracio.

E de supor & pentiria que por la iria.

. Feitas as pazes, a situag@o deve ter comegado a melhorar, mas é preciso
nio deixar de ter em conta o estado de ruina a que & economia alentejana
havia de ter chegado, ao cabo de vinte e oito anos de guerra, de cuja maior
parte os seus campos tinham sido teatro — quando ndo em escaramugas e
batalhas, pelo menos no aboletamento de verdadeiras hordas de soldadesca
da peor espécie.

Assim se compreende a escassez de recursos cow que se debatia pes-
soalmente Melgas — o mestre de capela. E de ver que a propria capela da
catedral lutaria com a mesma falta de meios. Funcionaria mais pela devogdo
de seus componentes que pelos seus réditos.

Contudo, no tempo de Melgas ja devia haver orgdo, porque algun}as
das suas obras tém baixo de acompanhamento. Alids a sua existéncia ¢ indice

de menor numero de musicos, porque os cinco instrumentistas que havia
em 1590 estariam substituidos s6 por um — o organista. )

Ora as causas da ruina financeirs — determinante da raina artistica —
da capela de Evora ndio se verificaram em Vila Vi?osa porque a casa dos
duques de Braganga ndo deixou de ser & ma.ior.do Reino e os seus rendimen-
tos, por mais afectados que tenham sido, continuavam & chegar e a sobrar
para o sustento do seu solar. . ) i

Em 1571 —no tempo do dugue D, Jodio I— a capela ja devm. tfu: im-
portancia porque Venturino, no relato da viagem do legado pontificio (o
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chamado cardial Alexandrino) & cujo séquito pertencia, refere-se lhe em-
bora com pouco agrado. (Cf. Alexandre Herculano — Opusculos — tomo VI,
3.2 edicdo (1907), pag. 62).

No tempo de D. Teodésio II (1583-1630) a capela deve ter atingido o
maximo esplendor porque ésse duque (pai do Restaurador) tinha o culto da
Musica e foi no seu tempo, e por sua mediagéio, que a «musica moderna» 13
assentou arraiais. Foi éle quem fundou o «Colégio dos Santos Reis Magos»,
quem fez contratar a Roberto Torgh, quem fez de seu filho um musico
distinto.

«Lembro a meu filho que a melhor coisa que lhe deixo nesta casa é a
minha capela» —sdo palavras de seu testamento e que melhor que nada .
deixam transparecer a conta em que o sétimo duque de Braganga a tinha.

Nessa altura Vila Vigosa estava no apogeu; Evora, porém, caminhava
apressadamente para o ocaso.

D. Jo#o II, o oitavo duque, cumprin religiosamente o que seu ilustre
Pai lbe pedira no testamento.

E quando, dez anos mais tarde, foi aclamado Rei de Portugal trouxe
consigo para Lisboa a escola de Vila Vigosa, que passou & funcionar a bom
recato na Capela do Pago da Ribeira, continuando & sua testa o Padre Mar-
cos Soares Pereira. 5

E ao passo que Evora sofria t6das as vicissitudes da guerra, a Capela
Real nio teve gue alterar o ritmo das suas fun¢des—liturgicas ou didaticas.

5 — Parece que foi a catedral de Saragoca (La Seo) o fulcro donde
irradiou na peninsula a «musica moderna» e que ela veio por intermédio
de flamengos, o mais celebrado dos quais teria sido Geri da Ghersem.

Sevilha, porém, parece ter-se mantido fiel ao antigo processo baseado
na escrita horizontal € nas tonalidades codificadas por Glareano em seu fa-
moso tratado.

Nesse processo a tonalidade fundamental era dada pelo fenor.

A «musica moderna» era anti-renascentista; desprezava os modos gre-
gos e era o bassus quem indicava o tom.

A carta do bispo Cirilo Franco, escrita em 1549, era filha do espirito
da Renascenga que combateu Palestrina e quis fazer tabua rasa da espiritua-
lidade.

A luta entre as correntes opostas prolongou-se pelo tempo fora e quan-
do el-Rei escreveu o seu opusculo estava longe da resolucio.

No século XVII Palestrina (e outros mais) nio era uma celebridade da
Misica; era apenas uma celebridade para uma facgdo musical.

Em Italia, Veneza era o baluarte dos anti-palestrinianos ao mesmo
tempo que era um baluarte anti-romano,
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Por isso & Defensa de la Musica Moderna, como se tem dito e repetido,
ndo foi inoportuna por tardia. Apareceu, é certo, quando & questdo ji come-
¢ava de declinar, mas é possivel, e até provavel, que tenha contribuido para
a derrota da heresia musiecal.

A argumentacdo do autor era cerrada e irrespondivel de modo que tudo
se calou, coisa que nfo se deu & respeito de multos outros opusculos se-
melhantes.

Ni#o foi por falta de patriotismo que o régio folheto foi impresso em
castelhano.

No seu principio é provavel que ndo tenha passado duma resposta @
uma das muitas controversias sustentadas por intermédio do racioneiro de
Sevilha, padre Manuel Correia. Deve, pois, ter sido inicialmente redigida
em castelhano, Resolvida a publicagiio foi impressa nessa lingus para ter
expansdo peninsular, Entre nés todos a compreendiam. Se tem sido impresso
em portugués, porém, nem todos sibditos de Castela o entenderiam. I'oi o
que se chama — matar dois coelhos de uma cajadada.

A versdo italiana ndo foi filha de vaidade, nfio foi feita apenas para
alargar a fama do autor, alids encoberto sob as iniciais D. B. Ndo. Foi le-
vada a cabo somente para alargar o campo de batalha, podendo pugnar
noutros paises, contaminados pela heresia, a prol da bda doutrina.

— Parece que cabe & Jodo Soares Rebélo a gloria de ter sido o pri-
meiro compositor que trabalhou os salmos por um proecesso semelhante ao
que se usava ha muito para os hinos e outros cantos — o estilo antifonal, ou
alternado., Comn uma diferenga, porém: é que Rebélo em vez de comecar s6
no segundo versiculo do salmo, dividia o primeiro em duas partes e iriciava
o dialogo com a segunda parte.

N#o tenho noticia de quem o fizesse antes déle e creio até que o mé-
todo poucos imitadores teve.

Todavia, no chamado Arquivo da Sé Patriarcal guarda-se uma compo-
_sigio de Jodo Rodrigues Esteves feita nesse estilo e datada de Roma — 17
de Dezembro de 1722,

E 0 4.° salmo de vésperas (n.° 112) —Laudate pueri Dominum— o a sus
'pgrtitura € encimada por estes dizeres: «Feito em Roma pello metodo dos
psalmos do Rabellos.

Ernesto Vieira informa (Dic. biog. de mus. port., 2.° vol., pig. 474) que
no arquivo referido também existe um Dixit Dominus da autoria do famoso
compositor. )

Efectivamente encontrei 14 a partitura désse salmo (o n.° 109 e primeiro
de vésperas) e por sinal que é escrito pelo punho do citado Rodrigues
Esteves.
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Vieira, porém, deve ter-se limitado a olhar para a primeira lauda por-
que se tivesse folheado o pequeno caderno teria visto que os salmos eram
-dois: acabado aquele segue-se-lhe o n.° 110 (2.° de vésperas) Confitebor tibi
Domine. Ambas estas composigies comprovam que «o metodo dos psalmos
do Rabello» era uma realidade.

Na casa do capitulo da Sé de Elvas, o actual tenente sr. Manuel Joa-
quim encontrou ha anos um livro manuscrito para estante (quere dizer: um
livro em que as quatro vozes estdo eseritas nas duas paginas patentes a quem
olha para éle, quando aberto, e em caracteres o bastante grandes para serem
vistos a certa distancia) em relativo mau estado que contém os salmos de
yésperas. Os dois primeiros sio de Soares Rebélo e sio os mesmos que exis-
tem em Lisboa, mas notados sem divisdo de compasso. Ndo vou jurar, mas
parece-me que o terceiro (n.° 111 — Beatus vir) também lhe é atribuido.

O Cantico de Zacarias — Benedictus Dominus Deus Israel — que ainda
hoje se canta nos oficios da Semana Santa em tddas as igrejas do sul do
pais, embora ndo ande identificado e seja atribuido por vaga tradicsio & el-
Rei D. Jodo IV, deve, com certeza, ser obra de Rebélo porque tem todo o
cunho do seu processo harmoénico e obedece a seu método aniifonal.

Estou convencido de que o werso que se canta, depois de Benedictus,
nesses oficios — Christus factus est pro nobis— e cujo texto vai sendo su-
cessivamente aumentado de dia para dia, também é de Jofio Soares Rebélo.

*
* *

O sr. dr. Gongalo Sampaio publicou recentemente, em «separata» do
<«Boletim da Biblioteca Piblica e do Arquivo Distrital de Braga» valiosos
Sustdios para a historia dos musicos portugueses, trabalho de grande impor-
tncia pelas noticias que encerra e que siio quase todas em primeira mio.

A proposito de Jodo Soares Rebé&lo e de seu irm#o, o Padre Marcos
Soares Pereira, as noticias que d4 sdo filhas de certas passagens de trés
trabalhos de genealogia que se guardavam em manuscrito, suponho que ori-
ginal, na opulenta livraria do falecido linhagista e escritor bracarense dr.
José Machado—as Memdrias Genealigicas, de José do Vale Campos Barreto
de Magalhfies Bacelar, a Genealogia, de Gavifio Barreto e o Nobilidrio das
Familias do Minho, do licenciado Manuel de Araujo e Castro.

As noticias, como quase sempre sucede em trabalhos desta natureza,
"siio semelhantes e evidentemente copiadas da mais antiga —a de Aratjo e
Castro — e que deve ser fidedigna porquanto o seu autor foi contempora-
- neo do Rebelinho.
©  Eis esta ultima:

«Joad Soares Rebello, sendo rapaz, e grande muzico, foi com seu irmad
Marcos Soares p.* Villa Vigosa p.* a Capella do Duque, e por ser bom Com-
pozncor, e muzwo dos melhores daquelle tp.° lhe deu ElRey o filham.to com
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200 mil reis de juro e Er.de, depois de o ter mandado curar de fia doudice-
que teve. Cazou em Lx.?, etc.»

Fiando-se, talvez em demasia, dos dizeres de Barbosa Machado (b5i—
bliotheca Lusitana, 2.* edigdo, 2.° vol, pag. 703, col. 1.?) segundo os quais
Rebélo «como discipulo de si mesmo nunca seguio os vestigios de algum
Mestre ainda que famoso» e interpretando a noticia de Araujo e Castro,
um tudo nada forcadamente, o sr. dr. Gongalo Sampaio pds-se & discorrer
com inegavel brilho e aparente logica e chegou & seguinte conclusiio
(pag. 20):

«Tem-se dito, por mais de uma vez, que o formidavel compositor que
foi Jodo Lourengo Rebélo é o maior representante da escola de Vila Vigosa:
mas eu direi, com mais verdade, que éle e seu irmio Marcos Soares Pereira
sfio os mais notaveis representantes da escola do norte, cujo prinecipal cen-
tro de ensino era Braga.»

Conquanto deva ter havido na cidade primaz notdvel centro musi-
cal cuja importincia ¢ quase desconhecida e cuja historia, segundo informa
o sr, dr. Gongalo Sampaio, é hoje impossivel de tentar-se, em virtude do:
grande cartorio da Camara eclesiastica de Braga ter sido vendido a péseo
(?1?1?!...) 4 fabriea de papel de Rufies, para ser reduzido a pasta (!!!!!1...),.
pela comissdo liquidataria dos bens da Igreja (pag. 7) — a-pesar disso, per-
mito-me discordar do ilustre professor. .

O espago e o tempo de que posso dispor neste momento ndo consen-
tem, porém, que exponha miudamente os porqués da minha discordancia e
que prove que & capela de Caminha tinha papel meramente executorio, pois-
era de reduzidas proporgdes. .

Apenas saliento o indispensavel para abalar a fundamentis a tese
de S. Ex.2,

Araujo e Castro diz que Rebélo era rapaz e grande musico quando
abalou, de Caminha para Vila Vigosa, com seu irmfo que era ja homem-
feito e tinha ordens de presbitero.

Barbosa Machado informa-nos de que isso se passou em 1624, quando-
Rebélo tinha quinze anos. Confirma, por conseguinte, que éle era rapaz.

Pois se era rapaz & de ver que o qualificativo de «grande musico» tem:.
que ter significado relativo.

Em meu modo de ver quererd dizer «grande executante» ou melhor-
«grande cantor».

Embora pudesse ser auténtico temperamento musical e até menino:
prodigio (o que ndo consta), o certo ¢ que por mais musica que soubesse:
néo é provavel, nem crivel, que estivesse em condi¢Ses de ir ensinar mes--
tres experimentados (um déles contratado expressamente no estrangeiro)
com tdo pouca idade e concomitante pouca experiéncia.

Rebélo deve ter ido para cantor e em Vila Vigosa aperfeigoou-se &
completou os seus conhecimentos talvez no Colégio dos Mogos da Capela,
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{que veio depois a ser o Colégio dos Santos Reis Magos) que fora fundado
por D. Teodosio II, em 1609,

I'r. Rafael de Jesus na Vida do Serenissimo Rey Dom Jodo 4.° (apud
Ernesto Vieira, Dic. biog. de musicos portugueses, 1.° vol.; pag. 503) é expli-
cito a respeito dessa aprendizagem ; por sinal tdo proveitosa que era paten-~
teada ao mogo duque de Barcelos para lhe servir de estimulo no amor ao
estudo.

Aratijo e Castro diz também que por &le ter sido bom compositor e
‘musico dos melhores de seu tempo el-Rei o fez fidalgo de sua casa.

Barbosa Machado confirma-o indicando 1646 como o ano em que tal se
deu e enumerando as comendas e jugadas em cuja posse e gdso foi investido.

Temos, pois, que o «grande misico» de 1624 era vinte e dois anos de-
pois, em 1646, bom compositor. '

Parece, pois, ndo poder haver lugar a duvidas do sentido restritivo da-
-quelas duas palavras.

Sendo assim, ¢ onde fica a pretendida escola do norte? .

Logo que tenha ensejo e vagar hei-de voltar ao assunto com maior
<“etenca.

7 — H4 poucos meses (Dezembro de 1934), estando de passagem em El-
vas, o benemérito director da Biblioteca Municipal e meu ilustre amigo, sr.
Antoénio José Torres de Carvalho, participou-me que, ndio muitos dias antes,
tinha topado no fundo dum caixote com um cartapacio que até entfio pas-
-sara despercebido, em raziio da casa ser escura, do livro ser justamente das
dimensdes do interior do caixote e da cor de sua capa ser quase igualzinha
4 da madeira do recipiente. )

Mostrou-mo acto continuo e pediu-me para lhe confirmar a suspeita
em que estava e que era: tratar-se de coisa de primeira ordem.

Um simples lance de olhos foi o bastante para aquilatar do grande
valor desta pec¢a unica.

Ndo podendo demorar-me para estudar o precioso in-folio, limitei-me
& folhear o livro (que é de estante), a inventaria-lo e a copiar um que outro
trecho dos mais pequenos. Mais tarde, por amivel mediagdo do sr. dr. Jodo
da Silva Santos, pude obter copia de alguns trechos que mais me chamaram
.& ateng¢lio. Fiz as respectivas partituras e elas provaram a afirmag¢io que
deixei no texto.

O cartapacio tem no frontispicio, encimados por uma vinheta represen~
tando a morte, os seguintes dizeres:
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LIVRO. DA.
QAVRESMA. ESCREVEO.
RvI. D1AS. SOARES. BAIx
AD. DESTA. SANCTA. SEE.
~ ANNO. 1635, ~.

O seu conteudo ¢ o seguinte:

Uma «Missa ferial» a 4 vozes (Kyries, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei e
Deo gratias) — fol. 1 e 2.

Rui Dias Soares deixou o 3.° folio em branco, mas o Padre-mestre Fran--
cisco Martins aproveitou-o para nele langar, de seu proprio punho, um Et
incarnatus est & 5 vozes. )

Os fols. 4 & 6 sdo ocupados por Kyrie eleison, Christe eleison e Kyrie
eleison & 5 vozes, sem indicac¢dio de autor, alternados com o tenor a solo que
canta & melodia gregoriana da missa chamada Orbis factor.

De fol. 7 & 12 decorre um Credo a 4 vozes (alternado com o tenor) cujo
E¢ incarnatus est,a 5 vozes, é 0 mesmo que figura no fol. 3.° mas estd agora
escrito em notagfio de valor dobrado, isto é: & base de breve em vez de-
semi-breve.

Seguem-se Sanctus e Agnus Dei (s6 uma vez), tambem a 3 vozes (fol.
13 e 14).

No 15.° folio figura um ddjuva nos, & 4 vozes (cantus, superius, altus
e tenor) — «Do mestre Fr.co Miz.»,

O fol. 16.° esta preenchido por dois versiculos «que f&ltam em A paxad
de Ramos» (S. Mateus). S&o ambos a 4 vozes e o segundo ¢é autégrafo do Pa-
dre Francisco Martins. Os textos (o primeiro deturpado) sfo:

12— Ut quid perditio hec? potuit enim unguentu istud venumdart,
multo, et dari pauperibus.

— Non in die festo, ne forte tumultus fierit in populo.

(Na execugdio a ordem era trocada porque 0 2.° se canta antes do 1.°).

A fol. 17 estd o hino Gloria, laus et honor, a 4 vozes, que se canta ag
recolher da procissiio, em domingo de Ramos.

As pautas ndo utilizadas por Dias Soares aproveitou-as o insigne mes-
tre de capela para escrever um seu Vere Filius Dei erat iste, que é um dos
versiculos das turbas da Paixdo, segundo S. Mateus.

A fol. 18 encontra-se o Israel es tu Rex que vem a ser a segunda estrofe
do hino que esta no félio antecedente.

No fol. 19 comega a Pugio dominica palinis, a 4. S&o so, como é obvio,
as chamadas turbas. Estende-se até fol. 22 e embora ndo tenha o autor in-
dicado ¢ evidentemente composigfio do Padre Francisco Martins.

De fol. 23 a 25 decorre & «Paxad de sexta feira a 4» (segundo S. Jodo)
gue estd precisamente nas condi¢des da anterior. )

Vém depois (fol, 26 a 31) os 3 responsérios do 1.° nocturno dos oficios
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de 3.2 feira Santa — [n ceena Domini. Sa0 0s que se caintam em 4.2 feira de
trevas & noitinha e nfo tém indica¢io de autor.

Com o folio 32.° deu-se o mesmo que com o0 3.° E o bom do mestre de
capela que, pelos vistos, nio podia ver papel pentagramado sem a compe-
tente bordadura de notas, aproveitou-o para ncle lancar um autégrafo (salvo
érro, de compassinho) com divisdes de compasso. Como, porém, nio chegou
a por o texto por baixo das no:as, nfio se pode saber que fosse. Todavia pa-
rece tratar-se de musica de género totalmente diferente — talvez algum fono
vocal ou algum trecho de vilancico.

De fol. 33 a 40 seguem os restantes 6 responsorios das matinas de
quinta feira maior

A fol. 41 vem incluido o cantico de Benedictus a que me refiro na nota
anterior e que estou convencido ser obra de Jodo Soares Rebélo.

No fol. 42 comeg¢a Feria 6.2 at matuting. (A fantasia ortogrifica de
Rui Dias Soares era inesgotavel...). Sdo os oficios que se cantam em quinta
feira de endoengas, & noite. A autoria do padre-mestre Francisco Martins
estda comprovada pela sua propria assinatura. A obra compreende todos os
nove responsorios, estando o nono a fol. 50.

No folio seguinte (51.°) comega In Sabato, ou sejam os oficios que se
cantam em sexta feira de Paixfio. Qualquer dos nove responsérios no tem
indicagfio de quem seja o autor. Terminam a fol. 59.

A fol. 60 vem o Responso a 4 de Feria 5.3 p.8 F.¢ 4.9 Do Mestre Fre.2
Miz Eo primeiro responsorio. Nos félios seguintes vém os restantes, todos
dados como do mesmo compositor, com exeepg¢io do quinto (Judas merca-
tor optime) cuja autoria é dada como «do mestre do mestre Fr.> Miz», Ndo
sei se serd lapso, ou se ndo.

O ultimo responsorio esta a fol. 68. Conquanto éste jogo de matinas
tenha o mesmo fim do que figura de fol. 26 & 31 e de 33 a 40, a musica é
diferente.

No folio derradeiro (o 69.°) encontram-se os «Motetos para o Lava-pés»,
mas as partes de tenor e de buixo estdo remendadas de modo que impossi-
bilita & reconstituigdo dos trechos. :

Sesundo Barbosa Machado (Bibliotheca Lusitana,2.f edi¢io, 4.° vol., pag.
124, col. 2.) o Padre-mestre Francisco Martins estudou em Evora com Bento
Nunes Pegado, tendo sido admitido no Seminario diocesano em 20 de Junho
de 1629,

Nao tenho meio de coutestar a afirma¢do do douto abade de Sever,
mas 0 que posso afiangar é que o seu estilo nada tem de comum com o pro-
cesso de Kvora. Mais até: no processo eborense néio passou de compositor
mediocre, mas no calipolense o Mestre de Capela de Elvas foi dos maiores.
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A tunica forma que vejo capaz de conciliar as duas coisas ¢ admitir a
hipétese (muito plausivel) de éle, a alturas tantas, ter passado para Vila
Vigosa.

Na tdo interessante e por tantos titulos notavel série de artigos que, a
coberto do titulo Documentos para a Historia da Misica na Sé de Elvas, o
sr. Manuel Joaquim publicou em O Jornal de Elvas, encontram-se noticias
da maijor importancia acérca déste compositor que, nos ultimos anos da sua
vida, passou a assinar-se Francisco Martins Freire, pospondo o apelido da
mii 80 nome que sempre usara. Talvez fosse para evitar confusdes com ou-
trem, & menos que tivesse sido anteriormente professo de qualquer congre-
gagio em que nido fosse permitido o uso de mais de um apelido. Esta ultima
hipétese nfio me parece crivel, pois suponho que &sse preceito s6 tinha lugar
nos padres do Oratério e a sua introdugiio em Portugal deu-se aproximada-
mente pela altura em que o Mestre de capela passou a assinar-se com mais
um apelido.

" Segundo uns apontamentos encontrados no espélio do Dr. Francisco de
Paula Santa Clara a respeito de Cantores e musicos da capela da Sé de Elvas
e que foram publicados no primeiro volume do Arquivo Transtagano (pag.
79) o Padre Francisco Martins j4 era mestre da capela da Sé em 1651 e ainda
ocupava o cargo em 1664,

O sr. Manuel Joaquim tornou pibhlico o assento da sua morte que en-
controu no obituirio da freguesia de Santa Maria da Alcagova (a fls. 20-v.
do livro que vai de 1679 a 1716) e &€ do teor seguinte (cf artigo citado in-
Jornal de Elvas, n.° 64, série VII):

«0 P.® M.® I'r.co Martins Mestre da Capela da S.ta seé falegeo en uinte
de Margo de mil eseis sentos eoitenta resebeo todos os sacramentos, esta
enterrado na Seés.

Como na época era de uso assinalar-se como data do falecimento a do
dia em que o corpo era dado & sepultura, temos que éle deve ter passado a
melhor vida aos 19 de Margo de 1680 e que exerceu o cargo de mestre de
capela até morrer visto que o termo o trata como tal.

Nos folhetins da série Documentos para a Historia da Misica na Sé de
Elvas que aquele prestimoso investigador consagrou a &ste mestre de capela,
o seu autor, em face dos frutos das huscas que levara a cabo, chegou &
conclusio que a noticia de Barbosa Machado (mii de todas as outras, in-
cluindo a do sr. Joaquim de Vasconcelos, que & primeira vista pode supor-se
produto de investigagfo propria) ndo estava certa pelo menos no que res-
peitava is Paixdes dos quatro Evangelistas a quatro vozes, porquanto tivers
a fortuna de encontrar uma obra & trés vozes — alto, tenor e baixo — divi-
dida em quatro partes, assim intituladas:

Ditos d Christo da Paxad Dominica Palmarum; Ditos d Christo para
a Pachad de 3.% fr.®; Ditos de Christo a 3 da Paxad de 4. Feira e Ditos de
Christo a 3 Feria 6.5 Ad Passionem, que contém ao todo 32 numeros de mu-
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sica e versam os textos, respectivamente, de S. Mateus, S. Marcos, S. Lucas
e 8. Jodo.

Fisses nimeros de musica suscitaram a admiragiio do culto musicologo,
designadamente o sétimo da Paxad de 4.2 Feria cujo estudo incessante o
néo fatigava.

Por via do encontro desta obra o sr. Manuel Joaquim concluiu que as
Paixves dos quatro Evangelistas eram a trés vozes e nio & quatro como in-
dicava Barbosa Machado.

Ora salvo o devido respeito nfo estoun de acdrdo com tal conclusiio e
isso porque me parece que Ditos de Cristo e Paixdes sio coisas diferentes.

Vejamos:

No rito romano, e em todos os ritos catolicos, a Paixdo de Nosso Se-
nhor (seja qual for o texto dos Evangelistas, mas mais vulgarmente os de
S. Mateus e S. Jodo) ¢ de uso antiquissime ser cantada por trés pessoas —
Cristo (que diz as frases precedidas de uma cruz} Cronista, ou Texto (frases
marcadas por um C.) e Sinagoga, ou Bradado (falas precedidas por um S.).
Os dois primeiros devem ser sacerdotes, o ultimo pode nfio sé-lo.

Como as falas déste sio muitas vezes as exclamag¢des da multiddo —
turba — ai pelos fins do século XV, comegos do seguinte, entraram de apa-
recer escritas polifonicamente. A essas composi¢des (com tantos numeros
quantas as intervengdes de Sinagoga, ou Bradado) chamou-se as turbas —
turbee em latim,

E como os textos désses coros e o seu niimero sdo diferentes de evan-
gelista para evangelista, os compositores viram-se obrigados, por comodi-
dade dos executantes e dos arquivos, a identifica-los encabegando-os do ti-
tulo da Paixfo de que eram parte integrante. Por isso Passio Domini nostri
Jesu Christi sccundum Matheceuin era o cabegalho das «turbas» constantes do
texto désse Evaugelista, e assim sucessivamente.

Palestrina e Vietoria, enfre muitos outros, escreveram-as.

Por via da circunstancia apontada o apelido FPaixdes generalizou-se na
Igreja Catolica para designar uma parte infima delas (as turbas), ao con-
trario do que sucedeu na luterana em que todo o texto evangélico é can-
tado (como nos mistérios medievais era recitado) bem como meditagdes e
comentarios sobre o texto.

Agora Ditos de Cristo cantados em edro é que ndo sdo vulgares. Eu,
pelo menos, néo tenho noticia de mais nenhuns.

L todavia de notar o nimero de vozes para que o Padre Francisco
Martins os escreveu. Nfio foi certamente casual, mas intencional, Sdo a trés
vozes. Com certeza que cada um+ das vozes era cantada sé por um individuo.

E a intencio do Mestre da Capela deve ter sido uma como figura¢io
do mistério da Santissima Trindade — trés vozes distintas: um s6 todo in-
divisivel.

Em vista do exposto parece-me licito inferir que a obra a que Barbosa
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Meachada sa referini nfio pode ser 8 mesma que o :r. Manuel Joaquim encoi-
trou em tio boa hora.

Nestas condigdes a conclusfio a tirar deve ser esta: o Padre-mesire
Francisco Martins deixou uma obra de que o célebre Abade de Sever nao
teve noticia — Ditos de Cristo nas Paixbes sequndo 0s quatro Evangelistas,
a 3 vozes.

Do livro agora aparecido verifica-se que os Responsorios da Semana
Santa do Padre Martins néio sdo a oito vozes, mas sim & quatro, & nfo ser
que éle tenha escrito outros jogos que ainda ndo fossem encontrados.

E, porém, de estraahar que s6 aparegam obras déste compositor oemi-
tidas na relacio dada por Barbosa Machado e nfio se encontrem as que €le
mencionot.

Néo € crivel que a noticia da Bibliotheca Lusitana seja produto da
imaginagiio do seu autor, pois deve ser antes filha de dados fornecidos por’
alguém a seu pedido.

Barbosa Machado deve ter coordenado noticias obtidas de toda & gente
e de toda casta de gente. Depois de as alcangar enramilhefava-as com o
estilo prosopeico tdo de seu agrado e tdo do agrado da gente de seu tempo.

As clarezas acérca da obra musical do Padre-mestre Franciseo Martins
deve té-las conseguido por interm3dio de qualquer dignidade da S¢ de El-
vas que conhec u o livro escrito por Dias Soares. Mas o informador ou foi
pouco explicito na redacgfio ou entdo, o que é mais provavel, pouco escri-
puloso nas averiguacdes.

Dai os lapsos de Barbosa Machado.

Neste momento pode dizer-se que & obra musical com texto latino que
nos foi legada pelo notavel mestre da capela da Sé de Elvas é a seguinte:

Ditos de Cristo nas Paixoes dos Evangelistas, a trés vozes.

O Salutaris hostia, & quatro vozes.

Alleluia, tamhém a quatro vozes.

(Estes dois trechos existem manuseritos —no exemplar barbaramente
mutilado do 1.° Livro de Missas de Duarte Lobo existente na «Estante Mu-
sical> da Biblioteca de Elvas— cf. Manuel Joaquim, art. ctt., in-Jornal de
Elvas, n.* 64).

Adjuva nos, a quatro vozes.

Responsorios das Matinas de 5.% e 6.2 feiras da Semana Sante, & qua-
tro vo-es.

(O quinto responsor.o de 5, feira pode por-se em duvida se € déle, se
de seu mostre).
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Todavia, em face das indicagdes de Barhosa Machado e de outros por-
menores € licito inferir que séo também de sus autoria as seguintes compo-
si¢des incluidas no livro que Rui Dias Soares escreveu:

Missa feriul, a quatro vozes.

Missa solene (alternada) a cinco vozes e o Credo & quatro vozes inter-
calado nela.

Duas Paixdes (turbas) & quatro vozes — segundo S. Mateus (domingo
de Ramos) e segundo S. Jodo (sexta-feira de Paix#io).

Responsorios das Matinas de Sabado Santo, & quatro vozes.

Motetos para o Lava-pés, & ¢uatro vozes (incompletos).

Das restantes obras contidas no cartapacio: o hino Gloria, laus et honor
e o jogo de Responsorios das Matinas In Cera Domini que comega a fol.
26, sdo de autor indeterminado —e o cintico de Benedictus é quase certo
ser de Jodo Soares Rebélo.

No rol das obras que Barbosa Machado atribue a éste autor figura a
designagio genérica Psalmos, a oito vozes. !

N#o se sabe, pois, quais eram nem quantos eram, mas nfio € crivel que
fossem todos os 150 do salterio.

Segundo o sempre citado trabalho do sr. Manuel Joaquim (Jornal de
Elvas, n.° 65), num inventario da S& ~ivense, relativo ao ano de 1678, sendo
bispo da diocese D. Alexandre da Silva Dotelho, figuram, entre outros li~
vros de misica, os seguintes: :

«Dous 1b.°® de canto de orgad hii de motetes de Morallez e outro de
mad de uesporas ¢. deu o M.e Fran.co Miz,».

Ora na-Estante Musical da Biblioteca de Elvas guarda-se um livro de

‘estante manuserito que contém salmos a 4 vozes que € todo do punho do

mestre de capela em questiio.

Ainda ndo tive ocasiio de o examinar detidamente de modo que néo
posso certificar o seu recheio.

¥ natural, porém, que seja o mesmo e que, por conseguinte, encerre
has suas paginas os salmos de vésperas.

Mas ¢serfio da autoria do Padre-mestre, ou simplesmente copias de
obra alheia? 2

Eis o que ndo sei.

Se o fossem, porém, teriamos novo desmentido & informagio dada por
Barbosa Machado, visto que sfio a quatro vozes e ndo & oito.

Todavia ¢é de notar que o insigne compositor seiscentista ainda era
vivo e estava no exercicio de seu cargo de mestre da capela quando o in-.
ventdrio referido foi feito e na verba diz-se que o livro manuscrito (de mad)
foi dado pelo Mestre Franeisco Martins.

Parece que seria mais natural que —no caso dos salmos serem de sua
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composi¢ao — se ndo limitassem a identificar o cartapacio peio dador e an-
tes indicassem o autor.

Por outro lado também é de estranhar que, sendo as pecas de sua au-
toria, o bom do Padre-mestre ndo tivesse aposto a-autentici-la —ao menos
numa das paginas — a sua interessante e bem lancada assinatura:

As adulteracoes a que fago referéncia no texto nfo sfo mais que &
consequiéneia da aplicaclio das peregrinas teorias sobre canto-chiio engen-
dradas no comégo do século XVIIL e que podem ler-se, por exemplo, no Di-
cionario de Rousseau. o

I'oi uma peste que invadiu o mundo e que ainda faz estragos.

Pode dizer-se que quase toda a musica anterior a setecentos se encon-
tra com as tonalidades deturpadas.

Creio igualmente gque o chamado «canto capucho» tambem teve bastas
culpas no cartério. ..

Para que possa avaliar-se ficilmeénte a influéncia dessas teorias (apli-
©acao dos processos harmonicos e respeetivas regras a tudo quanto havia)
basta que se diga que nem a melodia do canto gregoriano lhe escapou!

. S.—Ja depois de escrita esta nota proporcionou-se-me ensejo de
voltar a Elvas e pude proceder ao inventario do tal livro em que havia sal-
mos & quatro vozes eseritos pelo punho do Padre Mestre Francisco Martins.

O volume (para estante) € de formato relativamsnte pequeno e esta en-
cadernado em carneira com pregos de metal, em calote esférica. A encader-
nag¢do, bem conservada, quere parecer-me que deve datar do seculo XVIII.

Trata-se, a meu ver, de dois cadernos diferentes que alguem fez reu-
nir num s6 volume.
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O frontispicio nfio existe e o volume n#o tem titulo. Todavia o recheio
diz exclusivamente respeito a vésperas — salmos e hinos.

Os salmos sdo os seguintes (todos a quatro vozes em estilo alternado e
um, pelo menos, o 127.°, segundo o «método do Rebélo»):

Dixit Lominus (n.° 109), fol. 1 e 2.

Confitebor tibi Domine (n.° 110), fol. 3 a 5.

Beatus vir (n.° 111), fol. 6 a 8.

Laudate pueri (n.° 112), fol. 9 a 11.

Laudate Domine omnes gentes (n.° 116), fol. 12.

Leetatus sum in his (n.° 121), fol. 13 a 15.

Lauda Jerusalem (n.° 147), fol. 16 a 18.

Nisi Dominus (n.° 126), fol. 19 a 21.

Domine probasti me (n.° 138), fol. 22 a 25.

Credidi propter quod (n.° 115), fol. 26 a 28.

Memento Domine (n.° 131), fol. 29 a 32.

In exitu Israel (n.° 118), fol. 33 a 38.

Beati omnes (n.° 127), fol. 40 e 41.

No folio 39.° as notas ndo tém o respectivo texto por baixo e nio fo-
ram desenhadas as letras capitais, como nos outros. Contudo tem a indica-
¢do Ego dixit in excessu — primeiras palavras do segundo versicnlo do salmo
115. Provavelmente foi por engano que se copiou & musica que figura neste
folio e pode ser até (ndio tive ocasifio de o verificar) que se trate de dupli-
cagdo do que ja estava no folio 26.°,

O hino de acglio de gragas Te Deum laudamus comega no fol. 42.° e
acaba no 45.°%

Segue-se: a fol. 46 o hino das primeiras vésperas da festa de Corpus
Christi Pange lingua gloriost, em que o cantus faz a respectiva melodia gre-
goriana, e a fol. 49 o da festa de Nossa Senhora, dve Maria Stella.

0 51.° folio estd em branco e é composto pela iltima pagina dum dos
cadernos a que aludi e pela primeira do outro, que também ¢ devido ao
punho do insigne mestre de capela elvense e contem os hinos das vésperas
de quatro festividades —a de S. José (Te, Joseph, celebrent - fol. 52 e 53);
a de Santo Antonio (Quid Lusitanos deserens — fol. 54 e 55); a da Rainha
Santa Domare cordis impetus Elisabeth — fol. 56 e 57) e & do SS.™° Nome de
Jesus (Jesu dulcis memoria— fol. 58 e 59).

Todos os quatro hinos sio alternados. A primeira quadra era cantada
pela colegiada a canto-chio, a segunda por musics, no coro, e assim suces-
sivamente.

E de notar que nestes hinos a letra & bastante repetida e a melodis
tem aspecto ligeiramente floreado.

Nos fols. 60 e 61 m3o mais moderna (século XVIII) langou uma versdo
a quatro vozes do salmo 127, Beati omnes, do sétimo tom, de autor indeter~
minado.
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O ultimo folio (62.°) ndio contém musica e pode dizer-se em branco.
Apenas sobre a parte direita alguém escreveu, um tanto arrevesadamente:
«Da Sé de Elvas — 1794».

®

Em vista do exposto parece poder afirmar-se que o livro em questdo
€ 0 mesmo a que se refere o inventario de 1678.

E em vista do que disse acima e também do exame, embora superfi-
cial, do seu recheio inclino-me a crer que éle nio serd da autoria do Padre-
mestre Francisco Martins. '

Todavia os salmos Dixit Dominus e Confitebor tibit Domint nio sio
com certeza de Jodo Soares Rebélo porque tenho copia déles e fiz o con-
fronto.

§ —Se o Padre Pedro Vaz Régo nasceu em Campo Maior, como Bar-
bosa Machado assevera, os Documentos para a Historia da Musica na Sé de
Flvas do sr. Manuel Joaquim vieram provar que éle era trés anos mais novo
que a Bibliotheca Lusitana o da.

No Jorral de Elvas, n.* 78, aquele consciencioso investigador deu conta
da devassa a que sujeitoun os registos paroquiais da matriz de Campo Maior,
cujo fruto foi o casamento d2 Manuel Vaz com Beatriz Lopes, realizado em
3 de Marco de 1658 e o seguinte termo de baptismo:

«Aos dezanoue dias do mez de margo 1673 baptizej ¢ pus os sanctos
oleos a pedro f.° legitimo de M.el Uas ebreatiz Lopes forad padrinhos M.e
Duarte e M.? Roiz, £.2 de p.° lopes».

(Livro de Baptizados de 1667 & 1673 — fol. 117},

O apelido Régo ndo aparece em nenhum dos pais nem nos padrinhes,
mas deve ser éste o unico Pedro baptizado em Campo Maior filho de pai

Vaz de sobrenome, . .
Ora se éle tivesse nascido a 8 de Margo de 1670 nio devia ser bapti-

zado 86 trés anos depois por varias razdes de péso entre elas o Sanfo
Oficio,,. '

E duvidoso que tenha sido mestre ds capela de Elvas, & néo ser que
o fosse por muito pouco tempo. '

Ora segundo se depreende do notavel trabalho de que tanto me tenho
valido, ndo ha em Elvas o menor indicio da sua estadia.

Em 1694 era mestre da capela o Padre Antonio Gongalves que passou
mais tarde a quartanirio e veio & morrer em Outubro de 1727. Era natural
de Olivenca, )

Parece que o seu sucessor foi o Padre Domingos Gomes do Couto que
j4 ocupava o cargo em Janeiro de 1712 e nele se manteve até Outubro de
1756, data em que se foi da vida presente.’
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Todos os antores, na cola de Barbosa Machado (B:ibliotheca Lusitana,
2.2 edigdo, 3.° vol, pig. 613, col. 2.%), ddo o Padre Vaz Régo como educado
em Evora e como discipulo de Melgas.

Pode ser que tenham razdo, mas eu inclino-me antes para Vila Vigosa.

E fora de duvida que Vaz Régo tinha grande veneracio pela obra do
genial compositor, sentimento que transmitiu a seus discipulos.

Um déles — Alexandre Delgado Janeiro — tinha os motetes do Padre-
mestre Melgds em tamanho aprego que até nfio hesitou em se apropriar de
um déles — Cum facis eleemosynam — para o apresentar como obra sua...
(Cf. o meu artigo ja citado anteriormente — A propdsito de «dlguns docu-
mentos sobre Alexandre Delgado Janeiro».

% — Os documentos probatorios do que afirmo no texto sfo inumeros.

Um dos maiores «esbanjamentos» de que o Magnanimo é acusado por
universal consenso é a capela de S. Jodo Baptista, obra estupenda de har-
monia, de beleza e de suntuosidade e pe¢a unica no mundo, ao que suponho.

A respeito da sua encomenda, da sua construgiio e das circunstiancias
inerentes téem sido eseritas e reeditadas muitas inexacgdes, umas vezes fi-
Ihas da ignorancia dos autores, outras da sua ma fé.

Pois bem, o seguinte periodo da carta de 8 de Fevereiro de 1743 diri-
gida pelo Padre Jodo Baptista Carbone ao nosso embaixador em Roma, Ma-

‘nuel Percira de Sampaio, testemunha clogiientemente como el-Rei D. Jodo
Y «esbanjava» dinheiro:

«Falta-me agora recommendar & V. M.ce que ponha toda a industria e
cuidado na economia das despezas que se hiio de fazer para a dita capella
(cujas contas devem vir separadas até a ultimo real, como ja lhe adverti)
para o que me parece conveniente que depois que estiver j& emendado o
risco, na conformidade das advertencias, V. M.ce ajuste os pregos da obra,
conferindo com pessoas praticas, intelligentes, e de s& consciencia, para que
ndo haja excesso nos ditos pregos; pois ainda que S. Mag.de faz voluntaria-
mente, e por sua devo¢Zo a dita obra, e podendo-a fazer de menos custo, &
quer fazer mais custosa, comtudo quer que todo o seu custo seja propor-
cionado 4 mesma obra, e que se conhega que foi bem empregado tudo que
nella se gastou...» (Cf. Sousa Viterbo e Rodrigo Vicente de Almeida — 4 Ca-
pella de S, Jodio Baptista erecta na egreja de S. Roque—Lisboa, 1902, pag. 131).

10— Jodio Rodrigues Esteves, que cuido ter sido sacerdote e foi mestre
da capela da Basilica de Santa Maria, escreveu duas composi¢des sdbre éste
mesmo texto de Santo Tomas de Aquino, ambas muito notaveis.



...

11— Anténio Teixeira tomou ordens em Roma, por mais estranho que
isso tenha parecido & Ernesto Vieira, atenta a sua pouca idade.

Foi excelente cravista e cantochanista emérito embora no estilo sol-
mizado (cada nota seu tempo) da sua época e exerceu o cargo de examina-
dor de canto-chdo do Patriarcado. Nas suas composi¢des aparece mencio-
nado ora como Sr. Antonio Teixeira, ora como Padre-mestre Anténio Tei-
xeira.

Esta circunstancia levou Ernesto Vieira a admitir a existéncia de dois
compositores homoénimos, um secular e outro sacerdote, dando éste como
mais moderno que aquele, que teria morrido por ocasido do terramoto. (Cf.
Dic, biog. de Mus. Port., 2.° vol., pag. 847 e 348).

A noticia de Barboss Machado ndo deixa divida de que éle ainda
vivia & data da preparacio do quarto volume da Bibliotheca Lusitana, publi-
cado em 1759 (cf, 2.* edigfo, pag. 53, col. 1.2).

Por outro lado, existe no Arquivo da Sé Patriarcal uma sua composi-

gdo (ndio autografa) que estd datada de 1756 e em que é mencionado por
Sr. Antonio Teixeira.

12— Ernesto Vieira em seu util Diccionario biographico de Musicos
Portuguezes (2.° vol., pag. 287) aponta como existindo no Arquivo da Sé de
Lisboa quatro composi¢des da autoria de Domingos Scarlatti «que sio: um
motete do Sacramento & oito vozes, um 7e Deum a quatro vozes, o psalmo
Laudate pueri & oito vozes e um motete para Todos os Santos, a quatro».

Vieira equivocou-se.

Encontrei as quatro obras a que éle se reporta, mas so duas sfo do in-
signe mestre da Capela Real:

o moteto para Todos os Santos (Mottetto—In Festo omnium Sanctorum
—Te gloriosus, a 4— Dell Sig.r Domenico Scarlatti) e

o Ie Deum que, por sinal, é & oito vozes e nio & quatro (Himno—Te
Deum Laudamus a 8.— Pianno — Del Sig.r Dominico Scarlati — Patr.al),

As outras duas composi¢gdes, uma é com certeza do pai e & outra é
duvid osa.

Aquilo a que Vieira chamou «motete do Sacramento» é o Responsorio
0 magnum mysterium. £ efectivamente para dois coros (& quatro vozes cada
um) e o que existe no Arquivo é o préprio sutografo, assinado Aless.” Scar-
latti e datado de 5? Xbre 1705 (ou 1701 ?).

O salmo Laudate pueri Dominum (a 8, (breve) cum organo) é dado
como de autoria do Sig.F Scarlatti e quere parecer-me que é copia cuidada
de Jodo Rodrigues Esteves. S6 existem as partes cavadas.

E de ver que a autoria tanto pode ser atribuida ao pai como ao filho.

Parece, porém, que é de Alexandre.
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Vieira assevera (baseado num artigo publicado na Gazzetta Musicale
di Milano) que o apelido dos célebres muiisicos se deve grafar Scarlati, s6
com um ¢t.

Parece-me caturrice porque a assinatura do pai, no Responsério atras
citado, tem dois tt.

Tenho noticia da existéncia de outra composi¢io de Domingos Scar-
latti em Portugal. B o salmo Miserere mei Deus, a quatro vozes, Guarda-se
na Biblioteca de Elvas.

Scarlatti, que acompanhou & infanta D. Maria Barbara, indo no seu sé-
quito para Castela a quando de seu casamento com o principe das Asturias,
veio & morrer em Madrid no dia 23 de Julho de 1757 (cf. Higino Angles,
La Musica en Espafia, in-J. Wolf, Historia de la Musica, Editorial Labor,
Barcelona, 1934, pag. 429).

A famosa cantora Scarlatti a quem Beckford se referiu e que todos
téem suposto neta do insigne cravista, ndio era sua parenta. Brevemente, e
com & ajuda de Deus, vé-lo-emos.

— As noticias que o sr. Joaquim de Vasconcelos e Ernesto Vieira
publicaram, a respeito déste famoso organista e cravista, sio filhas da que
Barbosa Machado deu na Bibliotheca Lasitana (2.2 edigdio, IV vol., pag. 179,
col. 1.2), a0 mais certo segundo indica¢des da familia, se é que éle nfo foi
seu amigo pessoal,

Como, porém, aqueles autores omitiram certas particularidades, quere
parecer-me que terd algum interésse um novo extrato do artigo bloo'laflco
inserido na monumentzal obra de Barbosa Machado.

José Anténio Carlos de Seixas era filho de Francisco Vaz e de Marce-
lina Nunes e nasceu em Coimbra a 11 de Junho de 1704.

De tenra idade foi instruido na arte musical e comegou a aprender &
tocar orgdo, para o que manifestou habilidade rara. )

Orfao de pai e méi veio até Lisboa com tengido de se ordenar mas «foy
tal a fama, que se divulgou da destreza, e suavidade com que tocava Orgad»
que, pela forga das circunstancias, veio & ser admitido para organista da Pa-
triarcal ndo contando mais que 16 anos.

E o conceito do seu talento musical aumentou a tal ponto que os mais
célebres professores, de admirados, «o respeitavad como monstro da natu-
rezay» pois tendo apenas dezoito anos o seu engenho, com pasmosa fecundi-~
dade, produzia obras «tad diversas na idéa, e suaves na consonancis, como
reguladas pelos preceitos da Artes. =

Barbosa Machado deve ter sido seu muito admirador por isso que con-
fessa, e nio sem certa graga, que Seixas, com a presséio dos seus dedos no
téclado, fazia vocal o instrumento e mudos os ouvintes.
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Foi cavaleiro professo da Ordem de Cristo, contador do Mestrado ‘da
Ordem Militar de Santiago e alferes e capitio do mestre (sic) na Companhia
do Visconde de Barbacena.

«Attrahido de hum sincero affecto» casou a 8 de Dezembro de 1731
com D. Joana Maria da Silva de quem teve cinco filhos — dois rapazes e
trés meninas.

«Enfermando de hum Rheumatismo, que degenerou em Febre maligna,
se dispoz catholicamente para a morte recebendo todos os Sacramentos.»

E recitando a ladainha de Nossa Senhora foi-se déste vale de lagrimas
a 25 de Agosto de 1742,

Tinha 88 anos, 2 meses e 14 dias e foi sepultado no carneiro da Irman-
dade do Santissimo Sacramento da Basilica de Santa Maria (Sé).

Ernesto Vieira (Dic. biog., II vol., pag. 291) ndo tem razéo nos comen-
tarios que borda acérca da vinda de Seixas para Lisboa a-fim de tomar or-
dens sacras, visto que Barbosa Machado nfio disse que éle viera para a ca-
pital para o fazer, mas sim que viera com intento de fazé-lo. L diferente.

E depois acrescenta: «O que é certo é ter sido Carlos de Seixas mais
um amador do que um artista profissional, e que pertencia a nobre familia.»

Como vamos ver, Vieira enganou-se em qualquer das afirmagdes.

*

Da circunstincia de Seixas ter sido cavaleiro de Cristo e de ter sido
instrumentista famoso pode haver quem tenha julgado que aquela mercé
teria sido consequente da sua pericia na dedilbhacfio do téclado.

Seixas foi agraciado por tabela: pela cedéncia dos direitos de seu pri-
mo (ndo sei em que grau) Anténio Morais e Vasconcelos o qual passou & in-
dia em 1728.

E provavel que essa ceddncia fosse comprada, pois o caso nio era raro.

Néo obstante a régia mercé o agraciado tinha que habilitar-se perante
& Mesa da Consciéncia e Ordens e aqui é que foram elas pois por mais de
uma vez lhe foi negado o habito. O seu mérito artistico, & letra do regi-
mento, longe de ser recomendagfio, servia de empecilho e estorvo.

) Seixas, porém, fiel ao proléquio «quem porfia mata caca», ndo desistia
“e como devia ter algum dinheiro remexeu céu e terra e valeu-se de todos
os meios e subterfugios para alcangar o que deve ter sido a maior aspiragio
da sua vida. O ultimo déles foi a adquisi¢io da propriedade dum dos lugares
de contador do mestrado da Ordem de Santiago, que houve por carta de 21
de Maio de 1738, (T6rre do Tombo, Chancelaria respectiva, L.° 28, fol. 380 v.°).
A batalha durou nove anos consecutivos, pouco mais ou menos.



Hane merui citharam sellvs rodiantibus addi - Discora nec wite morbusdla fav

FiTTasimad

José Antonio Carlos de Seixas

Gravura de Daullé, desenho de Vieiva Lusitano. — (Da Colec¢cdo
do Ex.0 Sy. Dr. Gomes de Carvalho.— Reproducdo amavel-
mente autorizada).
(Foto E. Portugal)
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Mas no fim déles, gragas 4 interferéncia do secretario de Estado Pedro
da Mota, a vitoria pendeu para o lado do nosso homem.

E a sua satisfaglio foi tdo grande que logo se fez retratar pelo sabio
pincel de Vieira Lusitano, ostentando o manto branco da Ordem e luzindo
a cruz vermelha vasada de oiro.

Néo quis Deus que se gosasse muito da honraria que almejara tanto
tempo, pois menos de quatro anos depois finou-se com edificante piedade,
no dizer de Barbosa Machado.

Infelizmente perderam-se os autos de provancas e de inquirigdes per-
tencentes ao proczsso de sua habilitagio na Ordem de Cristo.

Totavia alguma coisa ainda existe (Torre do Tombo, Habilitagdes da
Ordem de Cristo— Letra J.—Mago 95—N.° 26) no seu processo.

S&o os trés documentos seguintes:

Copia —
Por resolu¢ad de S. Mag.® de 6 de Abril de 729 em cons.?
do Cons.° Oltr.° de 16 do d.° mez e anno de 728, e desp.° de 16
de Abril de 1729.

El-Rey N. S.r tendo respeito alhe reprezentar Anfonio de Moraes e
Vas.cos; £f.° de Felizardo de Moraes e Vas.cos, ¢ n.al de V.2 Real, ter sen-
tado praga de sold.° voluntariam.tt p.® namon¢ad do anno de 728 passar
aservir ao Est.° da India, e aser pessoa nobre, e das principaes familias de
Tras os Montes, em concidera¢ad dod.; e havendose com effeito embarcado
namongad do anno de 728 p.2 o d.° Estado: H4 por bem fazerlhem.ce p.* seu
Primo Jozé Ant.° Carlos de Seixas de trinta mil r.5 detenga eff.2 em hfi dos
Almox.des do Rn.° em . couberem, sem prejuizo de 3° e nad houver prohi-
bigad, com o vencim.te na forma da Ordem de S. Mag.%, dos quaes lograra
doze & tit.° do hab.° da Ordem de Christo J lhe tem mandado lancar. Lx.?
ocec.al & 14 de julho de 1729, —D.° de M.ca Corte Real.

a) Jeronymo Godinho de Niza

Snor.

Diz Jozé Antonio Carlos de Seixas, propietr.® do officio decontador
do Mestrado da Ordem de S. Thiago, que requerendo & V. Mag.de lhe fizece
"~ am.ce deo despencar nos empedim.tos g lhe rezultarad das inquerigofis g se
lhe fizerad pela Meza da Consciencia, p.2 receber o habitto da Ordem de Xp.°
de . V. Mag.© lhe tinha feito m.ce antes de ser propietr.° do d.° officio; foy
V. Mag.t servido mandar que no d.° tribunal seconsultasse 0g. parecesse, ¢
que com iffecto sefes, eentende o supp.tt nad foy aseo favor, por se consi~
derar nad bastava oque alegava, p.* obter agraca dadispen¢a eesta consulta
seacha na prez.cs de V. Mag.de novam.te expondolhe acharse o supp.te hoje
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com & honra destar servindo & V. Mag.de no d.° officio, com asaptisfa¢asd q.
he notoria, eser m.to injuriozo ao supp.le; verse sem ohabitto, end. todos os-
antesessores do supp.t tiverad esta honra, e ser do regim.te q. os propietr.o®
destes officios sejad Cavalleiros, pronad dar lugar tal vez amarmuragad, ded.
pogéo ser servidos por pessoas defeituozas no sangue, oq no supp.te sepode
considerar confundam.te q. pareg¢a solido, poiz sabem § V. Mag.© lhe fez &-
referida m.ce do habito, eq. he do regim.to 4. os contadores dos Mestrados.
‘sejad Cavalleiros, pelo g. recorre a Real grandeza de V. Mag.d¢ vze da sua
pied.® com o supp.te despen¢ando com elle nos referidos empedim.tos com o
q ficara se¢ando a marmura¢ad, q. corre ja entre os officiais cong.™ esta
servindo.
P, a V. Mag.de g, pela sua Real grandeza, e pied.® dis-
penge com o supp.t nos d.°® empedim.tes, em atengad ao ser—
visso pord. foi despachado, eao (. alega de estar servindo a
V. Mag.e; e ser do regim.to {. os contadores dos Mestrados:
sejad Cavalleiros, mandando { esta sejunte aconsulta, e com
ella setorne aver, econsultar este requerim.to sem embargo
das ordens incontr.°
E. R. M.ce

Senhor.

Foy V. Mag.de servido fazer mr.ce do hab.° da ordem de Christo & Jo--
zeph Ant.° Carlos de Seixas e de suas provancas constou que o mesmo
Just.® seruio de Organista na Seé de Coimbra, e o he tadbem hoje na S.
Igr.2 P.al e que ensinaua cravo nesta cortte por algiias eazas. O Pay foi tad-
bem organista na Seé de Coimbra, o avo paterno cortara carne no asougue
no seu principio, depois marchante, o avo materno Alfayate e as duas avos
paterna, e materna mulheres de Segunda condigad, e por estes impedimen-
tos se julgou nad estar capas de entrar na ordem do que dandosse conta &
V. Magde em cons.ta de viate e dous de Dezembro de mil settecentos vinte
8 nove foi V. Mag.® servido mandar responder que estava bem. )

Recorreo a V. Mag.de com hfia peti¢ad em que pedia lhe fizesse VMag.
m.ce de o dispengar allegando que o habito lhe fora concedido pello serv.>
de seu Primo Antonio de Moraes de Vas.cos; declarado na copia da portr.®
incluza, e que elle Supp.te estava actualmente servindoa V. Mag.® eo tinha
feito por tempo de nove annos, por cujos motivos se faria digno da desp.c2

Consultandosse & d.* peti¢ad em quinze de Feur.® de mil sette centos e

~trinta foi nella de parecer a Meza V. Mag.® lhe nad defirisse por ser despa-

chado por servigos alheyos, nad ter nenhum proprio, e as mecanicas serem
qm.tas @ muito viz. e foi V. Magde seruido nad lhe deferir, conformandosse
~com o parecer da Meza.

Tornou & recorrer & V. Mag.de com outra petigad; alegando qﬁe sew
Pay gozava de nobreza por haver sido cidadad na cidade de Coimbra e da
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mesma sorte o supp.tt que he capp.am da Ordenanga desta corte, pedindo a
V. Mag.® fosse servido dispengallo, pois ficaria em opinifioc de impuro no
sangue. E por V. Mag.de mandar { a d.? petigad se veja neste Trib.al e se
-<consulte o qu2 pareger se memb.® das ordens e me outr.°(?)

Pareceo que V. Mag.de lhe nad defira pellas razdes da cons.ta incluza
que sad as asima referidas/, e nad acreger couza de novo. Lx.? occ.al vinte
€ quatro de setembro de mil settecentos trinta e quatro.

Dom Laz.° conego da S. Igr.* P.al, Fr. Miguel Barboza Carnr.?, Joam
LCabral dz Barros, Alex.® Ferreira, Joam Correa de Abreu.

Esta cons.ta se reformou por avizo do secretr.® de Estado P.° da Motta
#® Silva de nove do corrente.

Lx.2 occ.l vinte e tres de junho de mil settecentos trinta e outto.

Joad Correa de Abreu
Philippe Maciel
Manuel de Mattos.

Despacho — Attendendo ao que o Supp.te reprezenta na peti¢cad que
baixa incluza: Hey por bem dispensalo nos impedim.tos que lhe resultad das
$Uas provangas.

Lx.? Occid.al 12 de Novbro de 1738.

Com & rubrica real.
®

A data da morte de José Antonio Carlos de Seixas dada por Barbosa
Machado condiz com a que estd na gravura de Daullé e é comprovada pelo
-assento seguinte:

«Aos vinte e seis dias do mes de Agosto de mil setecentos e quarenta.
© dous anos faleceo com todos os sacramentos Jozeph Antonio Carlos de
Seixas, cazado que era com Donna Maria Joanna da Sylva moradores detras
«a Igreja de Santo Antonio desta freguezia foi sepultado nos covais da Ir-
mandade do Santissimo Sacramento desta Igreja— O Cura: Fran.co Dorta
Franco».

{ Fréquesia da Sé — L.° 13.° dos 6bitos — fol. 80-v.2).

Como se sabe ora de uso mencionar como- data do falecimento a do
enterramento. ’

14 — A impressdo que se colhe da misica de Seixas é que ela lhe bor-
Dotava em cachfio ndo lhe dando sequer tempo para a rever, quanto mais
para a apurar. Tudo é espontineo até mesmo a pobreza do revestimento
Jarmonico.
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As suas tocatas para cravo (ou orgio) o provam com exuberincia. Sdo
curiosissimas quanto s idéias melédicas, mas de nenhum interésse quanto
& harmonia.

As suas obras instrumentais de conjunto sofrem do mesmo mal, embora
4s vezes haja uma ou outra réstea de sol naquele fundo de neblina quase
constante.

Consegui desencantar no chamado Arquivo da Sé Patriarcal duas com-
posigdes suas para vozes e orgio. )

A primeira é um Tantum ergo a quatro vozes que deve ser de suas
primeiras composi¢des e, parece, que pertenceu a Fr. José Pereira de Santa
Ana,. Trata-se, como é 6bvio, de composi¢fio muito curta mas de bom estilo.

O Sociedade Coral de «Duarte Lobo» ja o tem ecantado em concerto
algumas vezes segundo a transeri¢io para orquestra que déle fiz, com as
correcgdes, imprescindiveis, que me senti obrigado & introduzir-lhe.

A outra, de que tenho cépia, é o quinto responsério das matinas do
Santo padroeiro de Lisboa — Ardebat Vincentius, a oito vozes. Seixas neste
seu trabalho, vé-se nitidamente, teve & pretensfio de escrever no estilo ba-
roco e imitar & Francisco Anténio de Almeida. Como diz o povo: quis dizer
amor. ..

O primeiro trecho (grave) parece ser tratado para dois grupos de so-
listas agrupados como se féssem coros. E evidente que a pega foi decalcada
sObre modélo que estava & vista.

Todavia, a rara intui¢io de Seixas conseguiu verdadeiros milagres,
pois tem compassos de boa factura. Noutros, porém, a inconsisténcia é
notoéria.

A «présa» (allegro presto) é dialogada entre os dois coros. Do tema ex-
posto no suprano do primeiro coro e reproduzido depois por outras vozes,
parece deduzir-se que o autor quis escrever um fugato. A prova real dos
seus poucos conhecimentos técnicos estd nestc andamento (muito fraco de
concepgiio e de realizagfio pior) em que hd compassos em que as vozes de
um dos coros chegam a cantar em unissono com as correspondentes (e nio
concorrentes) do outro. Quere dizer que ai a pe¢a em vez de escrita para
oito vozes passa a sé-lo & quatro. ... E nada o justifica.

O «verso» Intrepidus Det athleta é um dueto de contraltos que o autor
quis escrever em estilo contrapontado, mas que o néo logrou.

Ha composi¢cdes de Seixas em que éle é designado apenas por Giu~-
seppe Carlo e outros em que o é por Giuseppe Antonio Carlo, com omisséio
do apelido que, alids, nfio lhe vinha nem do pai, nem da mii.

Uma destas ultimas conserva-se na Biblioteca de Elvas. £ o oitavo
responsério das matinas do Natal Verbum caro e foi escrito para vozes,
violinos e orgdo.
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15 — O Reverendo D. Antonio Tedeschi era filho de Guglielmo Tedes-
chi e de sua mulher Lucia Corvino e natural da vila de Trignario Piceolo,
diocese de Aversa, reino de Napoles. Era organista da Patriarcal e depois
do terramoto morou alguns anos na fréguesia da Ajuda (por estar ao
servico da Capela Real), onde faleceu a 20 de Dezembro de 1770, sendo se-
pultado na antiga igreja paroquial, ha muito desaparecida. (Cf. L.2 6.2 dos
ébitos da fréguesia de Nossa Senhora da Ajuda de Belém, fols. 80-v.° e 31. O
assento respectivo data o falecimento do dia 21).

Outro musico napolitano de mérito apreciavel que veio estabelecer-se
entre nos foi o Padre D. José de Porcaris. O seu nome nfo é mencionado
por- Ernesto Vieira, ignoro porqué. Ha obras déle tanto no Arquivo da Sé
como na Biblioteca da Ajuda e qualquer delas testifica que o autor sabia de
seu oficio.

Foi mestre de Capela da Patriarcal e ja o era em 1764, ano em que
Francisco Inacio Solano publicou a sua muito notivel Nova Instruc¢cad mu-
stcal ou theorica pratica da Musica Rythmica, pois que assim consta da apre-
sentacdio da sua carta de critica & obra do insigne teorico.

D. José de Porcaris faleceu, sendo Mestre de Capela, no dia 11 de Junho
de 1772. Morava entdio na rua de Nossa Senhora da Penha de Franga,
4 Cotovia — hoje calgada de Jodo do Rio. (Cf. L.2 6.2 dos 6bitos da fréguésia
de Nossa Senhora das Mercés, fol. 58-v.°, O assento data a morte do dia se-
guinte — 12 de Junho).

16— No livro adoptado oficialmente para o ensino de Histéria de Mu-
sica (Elementos de Sciéncias Musicais, por Luis de Freitas Branco, professor
do Curso Superior de Composi¢iio do Conservatério de Lisboa, vogal do
Conselho Superior lde Instrugio Publica, 2.° volume, Histéria da Musica,
pag. 75) diz-se que a «Vida do grande D. Quixote de la Mancha» foi
cantada, em portuguds, no Teatro do Bairro Alto por artistas portu-
gueses!. ..

Esse periodo, ali4s, & quase ipsis verbis reproducdo do que se 1é a pag.
16 do opusculo do mesmo autor intitulado 4 Musica em Portugal que faz
parte da coleccdio de monografias publicadas a quando da Exposi¢do de
Sevilla.

17— Se os exemplos que aduzo no texto, e que sdo pequens amostra
(restringida forgosamente &0 campo musical) do que foi esbanjar dinheiro
sem proveito para nada, ndo forem julgados suficientes para abonarem &
afirmacd@io, remeto o leitor para o opusculo do sr. José da Cunha Saraiva,
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A Baixela Germain, em que se prova com documentos o que avancei, e re-
tumbantemente. Compare-se a histoéria desta adquisi¢io com a do tesouro
da capela de S. Jodo Baptista, segundo a documentagéio publicada por Sousa
Viterbo e Rodrigo Vicente de Almeida. ’

) A chamada administragio pombalina que tio exaltada foi até ha al-
guns anos, tem, nos ultimos tempos, sido 4speramente censurada por histo-
riadores de tdmo e com argumentos indestrutiveis.

Todos, porém, se quedam perplexos diante do problema como ante cha-
rada indecifravel.

Néo se compreende por que havia dinheiro a rddo para certas coisas
80 mesmo tempo que se deviam anos e anos de soldadas aos servigais pa-
¢dos, que se nio pagava As tropas, que se desviavam quantias importan-
tes de seu legitimo destino para tapar baracos abertos noutros lados, ete.

N#o se percebe que um ministro omnipotente deixasse as coisas corre-
rfem assim e que, no dizer de Antonio Ribeiro dos Santos (apud — Alfredo
Pimenta — Elementos de Historia de Portugal, pig. 436), nio tivesse nem
plano, nem sistema no todo e sé fizesse tudo por pedagos e a retalhos que
depois se nfo uniam as partes, nem se ajustavam bem entre si.

A meu ver, porém, basta que se subordine a acg¢fo do ministro & omni-
poténcia cheia de caprichos de Sua Magestade para logo tudo aparecer ni-
tido e claro como agua.

E que se gastava apenas o dinheiro que sobrava da satisfagdo dos ape-
tites régios.

E que tudo o que se fazia estava dependente da disposi¢iio da «sacra-
tissima pessoa del-Reiy.

E como el-Rei s6 poucas vezes estava de maré e de pachorra para tra-
tar dos assuntos que lhe competiam e como & questfio religiosa absorvia
por completo e obsessionava a aten¢io do ministro, segue-se que os nego-
eios que nio se prendessem com os régios apetites ou que nido se relacio-
nassem directa ou indirectamente com a guerra sem tréguas e sem quartel
& tudo que pudesse respeitar ao espirito cristio e catdlico que informou &
era a propria razdo de ser da nacionalidade, passava ao segundo plano e era
protelado para quando houvesse vagar.

O ministro estava talvez cheio de muito bodas inten¢des e, na sua he-
resia, era convicto e sincero, julgando-se — como bom hereje — depositario

- da verdadeira Fé.

Mas a sua actividade tinha que repartir-se condicionada a duas tutelas
—a da omnipoténcia régia e a da camarilha dos mentores que agiam por tras
da cortina acirrando e acicatando o zélo de Pombal, que era téio fanitico como
um inquisidor castelhano dos primeiros tempos.

Porque el-Rei queria, havia dinheiro para gastar com a adquisi¢io da
segunda baixela Germain (uma coisa que constitue o pasmo dos nossos cri-
ticos de arte, mas cuja melhor peca 6, intrinseca e artisticamente, muito in-
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ferior a qualquer das pegas que se guardam‘no museu de S. Roque) mui-
tissimo mais que ela merecia e podia valer, mas em compensagfio nfio che-
gava para pagar a féria dos operdrios do Arsenal da Marinha.

Porque ao Sr. D. José dava na gana, havia 6pera na Ajuda e em Sal-
vaterra, com enscenagdes fantasticas e dispendiosissimas, e davam-se grati-
ficagdes pingues a tdoda a gente que tinha interferéncia nas realizag¢des, mas
entretanto os soldados e os oficiais mendigavam dos diplomatas estrangei-
ros & porta do proprio pago real quando éles voltavam de entregar suas
credenciais. '

El-Rei gastava & doida e como melhor lhe prazia mas o seu «omnipo-
tente» ministro ndo lhe ia & mdo porque, para éle, a pessoa real era como
encarnagio de Deus (infalivel, toda poderosa e omnisciente) & quem sé6 era
devido acatamento e com cuja vontade era de preceito conformar-se, por
indiscutivel e dogmatica.

Contrariar a el-Rei era um sacrilégio e... era um perigo pois que el-
Rei, como omnipotente que era de facto e de direito depois do esmaga-
mento da hidra (1758-1759), & menor tentativa de embarago podia por o mi-
nistro no andar da rua sem que dos labios déle pudesse sair o menor quei-
xume que nfo fosse tomado eomo pecado mortal.

Ora se se virem assim as coisas, quere parecer-me que seré faeilimo
de compreender porque o pais saiu do reinado de Senhor D. José no maior
descalabro, porque nesses vinte e sete anos de verdadeira calamidade nacio-
nal tudo o que se fez custou muito mais earo que em outra qualquer altu-
ra, porque se comecaram numerosas obras e se ndo acabou nenhuma e por-
que o ministro «tudo fazia por pedagos e a retalhos que depois se n#o ajus-
tavam entre si».

18 _ Quando el-Rei D. Jodo V subiu ao tréno, mercé de circunstancias
varias, a pratica das artes tinha decaido entre nds até extremos nunca
vistos.

Para as fazer ressurgir houve que mandar portugueses ao estrangeiro
e que mandar vir estrangeiros a estabelecerem-se entre nos.

Da acgio conjugada de ambos meios iniciados se fiou o florescimento das
Artes. E os factos vieram demonstrar quanto éste processo foi acertado
porque quando o Magnanimo se foi da vida presente deixava a seu sucessor
todos os meios necessarios para o prosseguimento da emprésa. As Wltimas
encomendas que se fizeram no estrangeiro destinaram-se a fornecer novos
meios aos artistas e a familiariza-los com os mais recentes progressos.

Dai o «estilo» D. Jodio V que ainda hoje é cultivado com éxito na ou-
rivesaria.

A accdio del-Rei D. José foi diametralmente oposta. Encomendava tudo
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no estrangeiro porque considerava o trabalho nacional inferior. Por isso do
seu reinado nada ficou. Outro tanto ndo se deu com o de sua filha.

19— Tratei do caso Jommelli no meu opuscule Cuarlos de Seixas nas
«Figuras Historicas de Portugal> em que julgo ter demonstrado que o re-
trato inserido naquela publicaciio como sendo o de Seixas era o do famoso
compositor napolitano.

Depois de publicado ésse optsculo obtive por intermédio do zeloso
funcionario da Biblioteca da Real Universidade de Bolonha, sr. Luigi D’Au-
rizio, uma fotografia, feita especialmente para mim, do quadro a 6leo que
se guarda no «Liceo Musicale G. B. Martini».

Porque essa fotografia evidencia a minha tese e arruma o easo de vez
aqui a reproduzo, embora um tanto descabidamente, para que nfio possam
subsistir dividas de que o Carlos de Seixas que o sr. Alberto de Sousa ima-
ginou n#o é outra pessoa sendo Niecoldo Jommelli.

*

A Pascuale Piseri (ou Pisari segundo outros), famosissimo compositor
romano & quem o Padre Martini com justi¢ca alcunhou de «Palestrina do sé-
culo XVIII», encomendou el-Rei D. José em 1769, ou no ano seguinte, algu-
mas obras para o arquivo e repertorio da Capela Real, onde alids tinha ma-
gnificos compositores.

Segundo Carlo Schmidt (Dizionario universale det musicisti, 2.° vol.,
pag. 285, col. 1.2) foram um jogo anual completo de motetes a quatro vozes
© uma missa & 16 vozes. Charles Burney viajando por Italia em 1770, diz no
seu relato, em data de sexta-feira, 16 de Novembro, que tendo ido visitar
Santarelli (mestre da capela pontificia) encontrara la em casa a Pisari que
tinha consigo a partitura duma missa a 16 partes reais que estava cheia de
canones, fugas e imitagdes e confessava que nuneca tinha visto nada mais
bem acabado e engenhoso no género. (... Signor Pasquale Pisari, who had
with him the original score of a mass in 16 real parts, which was full of
canons, fugues, and imitations: I never saw & more learned or ingenious
composition of the kind.—Cf. Charles Burney, The present state of Music in
Prance and Italy, London, 1773, tdmo II, pag. 383).

Ora no arquivo da Sé Patriarcal ha varios motetes déste célebre com-
positor e a partitura autégrafa (em que éle se diz Piseri e ndo Pisari como
na esteira de Burney quase todos lhe chamam) do seu famigerado salmo
de vésperas Dixit Diminus & 16 vozes reais dispostas em quatro eoros (com
acompanhamento de orgéo e, salvo érro, de violoncelo), mas & tal missa do
mesmo numero de vozes é que la nio logrei desencantar.



Niccolo Jommelli

Quadro existente no Liceuw Musical de Bolonha

(Foto Luigi D’Aurizio)
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Desta circunsténcia parece-me licito inferir que tenha havido confusio
filha do niimero de vozes & que ambas pecas foram compostas e nesse caso
teria sido o salmo, e ndio & missa, que el-Rei encomendara.

A paga, que deve ter sido choruda, a avaliar pelo costume, foi expe-
dida para Roma anos depois, mas so6 chegou la depois da morte de Piseri
(ocorrida & 27 de Margo de 1778), quando D. José ja n#io era déste mundo
havia mais de um ano. Suponho éste pagamento como uma das muitas de-
sobrigas que D. Maria I foi forgada a praticar para honrar & memoria paterna-

20 — Vejam-se as rela¢des das operas cantadas, alias incompletas, em
Ernesto Vieira, Dic. biog. de mus. port., 1.° vol., pag. 540 e seg. e 2.° vol.,
pag. 484 e seguintes.

2l — El-Rei D. José faleceu a 21 de Fevereiro de 1777 e seu irmdo, e
genro, a 25 de Maio de 1786.

Se, nas relagdes citadas na nota anterior, se verificar quais as 6peras
que se cantaram antes da primeira daquelas datas e as que foram & scena
no espago de tempo que entre elas medeia, ter-se-4 nocfio nitida e exacta da
proteccdio dispensada por el-Rei D. Pedro III & musica dos portugueses.

No rol das que se deram em Queluz o predominio do trabalho nacio-
nal é flagrante.

Como, porém, é crivel que éste ponderosissimo argumento seja tomado
como pitada de poeira pelos olhos dos que nfdo querem ver, ndo resisto &
tentagio de referir uma historiazinha que se meé antolha elogiiente e que
extraio do opusculo do sr. José da Cunha Saraiva — 4 baixela Germain.

O perdulario sucessor do Magninimo, nos ultimos tempos da sua vida,
encomendara em Paris um servigo de oiro de almdgo para umsa pessoa e _
morreu antes da encomenda estar pronta.

. O ministro de Portugal junto da cdrte de Luis XVI por si, ou por su-
gestdo alheia, cuidou que o servigo ficaria completo se se lhe adicionassem
determinadas pegas e o banqueiro Beaumont, quando remeteu para ci a
factura do ourives, fé-la acompanhar dos debuxos das tais pegas suple-
mentares.

O guarda-joias Pinto da Silva respondeu-lhe que lhe ndo parecia pro6-
prio que se acrescentasse fosse o que fosse porque S. M. a Rainha (Dona Ma-
ria I) mandara acabar a encomenda em vista de estar adiantada, apenas «p or
decoro e porque em nenhum tempo se dissesse que regeitava, ou mandava
vender huma couza encomendada por ordem de seu Augustissimo Pay».
Todavia, como a corte estava em Vila Vigosa, éle ndo decidia nada sem
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ordem de S. Magestade a quem daria conta, o que fez por carta do dia se-
guinte.

A esta carta dirigida & Rainha Dona Maria I respondeu Fr. José Mayne
da parte do Capacidonio. Diga-se entre paréntesis que estou convencido de
que durante os nove anos que sobreviveu a seu irmio, D. Pedro III foi de
facto Rei de Portugal e ndo apenas Principe consorte. A ésse facto e & sua-
sibia e benemerente acg¢dio a prol da nagiio (portanto, contraria i corrente”
internacionalista que dera cartas no reinado anterior, como depois voltou &
dar) se deveu & chuva de doestos e calunias que sobre éle caiu e que tem
denegrido & sua excelsa memoria até nossos dias. Voltando & vaca fria: Fr.
José Mayne comunicava ao guarda-joias o agrado del-Rei pela resposta que
dera a0 banqueiro e acrescentava o seguinte periodo, que é decisivo e es-
pelha com rara perfeigiio a alma do caluniado Prineipe:

«0 mesmo Senhor me ordena diga a Vossa Senhoria que pode mandar
vir quanto se lhe mandou completar (aoc banqueiro), e que depois de (as
pecas) estarem ci, se o ditto Senhor julgar que sad necessarias as outras
pessas, se mandarad fazer em o0 mosso paiz, onde hd sugeitos capazes para
-este dezempenho,»

O sublinhado é meu.

(Cf. Ob. cit.— Documentos XII a XVIII). -

22 — O cardial Saraiva (Lista de alguns artistas portuguezes colligida de
escriptos e documentos, Lisboa, 1839, pag. 58) diz que Jodio de Sousa Carva-
lho foi mandado a Italia por el-Rei D. José com Jerénimo Francisco de Li-
ma, Bras Francisco de Lima e Camilo Cabral.

Ernesto Vieira, baseado nesta afirmac¢io, fez grande trapalhada.

Assim no artigo biografico de Sousa Carvalho (Dic. biog., 1.° vol., pag.
229) reproduz quase textualmente os dizeres de D, Fr. Francisco de S. Luiz,
a0 passo que no artigzo consagrado a Jeréonimo Francisco de Lima se refere
& éste musico como contemporineo e talvez condiscipulo de Sousa Carva-
iho (m. obr., 2.° vol,, pag. 35) e como tendo ido a Italia antes do irm%o Bras,
o qual s6 teria ido cérca de 1790 (/dem, id., pag. 33). No artigo referente a
Camilo Cabral (1.° vol., pag. 172) volta a repetir as informagdes do prelado.

Como disse no texto estes pensionistas foram para a Itilia por conta
do Seminério da Patriarcal. E prova disso uma nota transcrita por Vieira no
suplemento & sua grande obra (2.° vol.,, pag. 453) a respeito de Jerémimo
Francisco de Lima: «Sahiu (do Semindrio) aos 2 de junho de 1760 que foy
para a cidade de Napoles aperfeigoarce no contraponto por ordem de Sua
Magestade ficando vencendo ordenado e propinas de mosso da Sanecristia».

Em face das controversas afirmac¢des acima indicadas fica sem saber-se
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se os irmdos Limas foram ou ndo &0 mesmo tempo que Sousa Carvalho para
Italia.
Na t#@o interessante como valiosa obra de Salvatore Di Giacomo I qua-
“tro antichi Conservatorii di Musica a Napoli (Palermo, Remo Sandron, 1924,
"1.° vol,, pig. 104 a 114) figura um rol dos alunos-pupilos do Conservatorio
referido no texto (Rollo dei figlioli dall’anno 1754 al 1770) em que véem
incluidos os dois irm&os Pecorario (Gioacchino e Antonio) — entrados em 23
de marco de 1756 — e Geronimo Lima e Biase Lima, irmdos, e Giovanni
Soya, entrados a 15 de Janeiro de 1761.

Fica-se, pois, com a certeza de que os dois irm@os foram simultanea-
mente. De Camilo Cabral é que n3io ha noticia, a-menos que houvesse en-
trado num dos trés outros Conservatorios napolitanos visto que do livro dos
assentos dos seminaristas da Patriarcal consta que foi para Napoles (cf. Er-
nesto Vieira, ob-cit, 2.° vol.,, pag. 420).

Giovanni Soya é com certeza errada leitura de Di Giacomo por Gio~
vanni Soza, ou Souza.

A-pesar da afirmagfo categoriea de Vieira (0b-cit., 1.° vol., pag. 228)
tenho minhas duvidas de que tenha havido dois compositores, um chamado
Jodio de Sousa e outro Jodo de Sousa Carvalho,

Nido posso, é claro, negi-lo em absoluto mas, em compensagio posso
afirmar que Sousa Carvalho foi, em seu tempo, conhecido também sé6 por
Jodo de Sousa, porque:

1. — A matricula de Napoles que, mal lida por Di Giacomo, fez qué o
apelido surgisse estropeado na lista publicada na obra referida;

2.0 — A citagdo de Gerber (Neues historisch-biographisches Lexikon der
Tonkinstler, 4.° vol., col. 221) onde vem mencionado como Giovanni Sonza
(sic) e com referéncia aos compositores de dperas que figuravam na publi-
cacio milanésa Indice di Spettacoli teatrali para 1783;

8. — Na capa da encadernagéo do Credo a que fago alusiio no texto
esta manuserito: Credo in G-sol-se-ut-di Jodo de Souza. Todavia é composi-
¢io autografa de Sousa Carvalho e ostenta & sua rubrica no canto esquerdo
da primeira pagina;

4.° — Numa carta da Rainha Dona Maria I pars sua prima, a infanta
Maria Josefa de Bourbon (datada de Belém, 12 de Maio de 1783 e publicada
in Caetano Beirdo, D. Maria I, pag. 438 e 439) S. M. refere-se-lhe apenas
eomo Jo#o de Sousa:

«...fiquei infinitam.t® satisfeita, q fosse do seu gosto a Serenatta, g
remetti, he certo que Joad de Souza compoem de modo, q agrada, e con-
forme as Regras da Muzica.»

' 5.2 — O proprio D. Fr. Francisco de S. Luiz na noticia citada também
o trata s6 assim:

«Quando os quatro artistas voltardo & Portugal, fordo empregados no

Seminario ; mas Jodo de Sousa mostrou superior habilidade, ete,



78

Nestas condigdes é de ver que o Jo#io de Sousa mencionado por Fr.
Claudio da Conceigfio (Gabinete historico, vol. XVIL, pag. 284) como autor
da musica do drama O Monumento Imortal, representado em casa de An-
selmo José da Cruz Sobral, por ocasifio dos festejos da inaugurac¢io da esta-
tua eqliestre do Terreiro do Pago, nfio pode ser sendo Jofo de Sousa Carvalho.

Néo sei se o Jodo de Sousa (Vieira — Ob-cit — 2.° vol., pag. 341) que
entrou para a Irmandade de Santa Cecilia em Abo foi ou nfio compositor,
porque até hoje nfo vi déle nenhum autografo. Sei s6 que foi trompista e
que por sua morte & viuva ficou em precarias circunstancias. '

Suponho, porém, que Sousa Carvalho ji compunha antes de ir para
Napoles e suponho mais que até entdo usou s6 o nome de Jodo de Souss,
visto que foi com éle que se lhe fez o assento de ingresso no Conservatorio
de Santo Onofre de Capuana.

Apos seu regresso a Lisboa é que, por circunstancia desconheecida, teria
passado a assinar-se com mais um apelido, possivelmente o materno.

Assim se explicaria satisfatoriamente o facto, notado por Vieira, das
composi¢des de Jodo de Sousa serem mais fracas que as de Jofio de Sousa
Carvalho — eram obras de principiante, verduras da mocidade,

O cardial Saraiva di-o como natural do Alentejo e até hoje ninguém
logrou alcancar um dado biografico seu, por infimo que seja. -

Tenho revolvido céu e terra & cata de noticias a seu respeito, mas,
pelo menos até agora, quasi debalde. Apenas consegui gandaiar que foi ca-
sada com uma senhora chamada Maria Barbara, que morou alguns anos no
Pago Velho da Ajuda (onde ainda residia na quaresma de 1787) e que en-
viuvou em 1789. :

E, como se vé, quase nada mas...ainda ndio perdi as esperangas de
saber alguma coisa mais.

Francisco Antonio de Matos, no artigo Musicos célebres do Alentejo —
Esbogos biographicos «a vol d’oiseau», publicado no jornal O Elvense, n.° 176,
de 8 de Outubro de 1882, diz que «parece que nasceu em Evora», mas creio
que se trata de mera presun¢fio do articulista, porque o seu trabalho n#o
passa de encadeamento de extractos da Bibliotheca Lusitana e do opusculo
do cardial Saraiva varias vezes referido no decurso desta nota.

23 — Sousa Viterbo, dando nos Subsidios para a histéria da musica em
Portugal, saidos & lume postumamente ha pouco tempo, largo extracto do
processo de habilita¢io na Ordem de Cristo de Pedro Anténio Avondano,
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veio dar formal e solene desmentido & Mnemdsine lusitana (n. XII, ano de
1817) de Cravoé.

Avondano n#o foi cavaleiro de Cristo em remunera¢dio do prazer pro-
porcionado a el-Rei D. José com a sua «burlettas /I Mondo della luna, can-
tada em Salvaterra, no carnaval de 1765. Ndo conseguiu env rgar o alvo
manto dos freires de Tomar por via de seu merecimento artistico. Ndo. Lo-
grou-o, apenas porque tinha dinheiro e vivia desafogadamente gragas a
assembléa de jogo e de baile que, para ingléses e hamburguéses, mantinha
em sua casa a rua da Cruz dos Poiais.

Primeiro comprou & renuncia (era o costume) de Luiz Mendes Pestana
e por ultimo «foi condenado» pela Mesa da Consciéncia a esportular cem
moedas de oiro em dinheiro de contado — 480$000 réis, | cérca de 50 contos
de hoje! — uma exorbitincia, mesmo para aquela época (1767).

A-proposito dos extractos publicados por Sousa Viterbo seja dito de
passagem que o cravista de cimara de Sua Magestade a que se faz refe-
réncia como Jodo Pisini (O Instituto — vol. 713 —pag. 392) e Jodo Pisrina
(Idem — pag. 495) chamava-se efectivamente Jodo Pessina, segundo se vé
-com grande clareza do préprio processo de habilitagéo.

Avondano foi muito apreciado pela colénia inglésa, tanto assim que se
imprimiram em Londres duas séries de minuetes de sua autoria (escritos
para trio — duas rabecas e baixo) compostos para os bailes da Feitoria In-
glesa. Também 14 se publicou uma sua obra para cravo.

Extraio do Catalogue of printed Music between 1487 and 1800 now in
the British Museum por W, Barclay Squire (vol. I, pag. 100) os titulos das
obras e as respectivas cotas:

Pietro Antonio Avondano:

—A Favourite Lesson for the Harpsichord— g. 271. (6).

— Kighteen entire new Lisbon Minuets for Two Violins and a Bass,
Selected out of the Book of Minuets composed for, and play’d at the British
Factory Ball. — b. 57. a. (2.)

—A4 Second Sett of Twenty-Two Lisbon Minuets for two Violins and a
Bass, — b. 57. ¢. (1.) .

24 — Nos rois de desobrigas da freguesia das Mercés, de Lisboa, a fu-
tura Luisa Todi figura com o sobrenome de Joaquina, que era o mesmo de
sna maii,

Deve ser ésse o seu nome exacto,

Eram cinco irm#s — Cecilia Rosa, Luisa Joaquina, Isabel Efigénia, Ma-
Tia Terdésa e Mariana Peregrina — todas, como se vé, com sobrenome di-
verso. (cf. Gustavo de Matos Sequeira — Zeatro de outros tempos — pag. 272),
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Nio é natural que o sobrenome se repetisse nas duas primeiras desde
que njo fésse comum & tdodas.

Mas, ¢ como explicar a alteragio ?

Creio que nfio ¢ dificil conjectura-lo.

Quando Luisa se estreiou no teatro do Pateo do Conde de Soure ji as
tabuas désse palco eram pisadas por duas estrelas — a Cecilia Rosa, sua irm3,
e a Maria Joaquina (os apelidos nfio vinham & supuragfio, ndo se fosse ofus-
car, por amor déles, & reluzente heraldica de homonimos de linhagem),

Ora se ela surgisse com o nome de guerra de Luisa Joaquina poderia
haver quem a fizesse parenta da outra que néio s6 lhe era de todo estranha,
como até era rival da irmi., -

Por isso, para de certo modo reforgar ou exibir o parentesco adopta-
ria o sobrenome sororal.

Assim teria devindo Luisa Rosa a que até entfio fora sempre Luisa
Joaquina.

E fosse porque ao ouvido lhe cantasse melhor o novo sobrenome, ou
fosse porque o preferisse ao que até entfio usara, o certo é que quando des-
posou o rabequista Todi, que enviuvara apenas dois meses antes, ji se dava
como Luisa Rosa de Aguiar.

Eis o assento de seu casamento:

«Aos vinte e outo de Julho de mil setecentos secenta nove de tarde
nesta Parochial Igr.® de Nosa Snra das Merces perante mim o P.® Joachim
Pereira Coadjutor desta Igr.? e na prezenga das Testemunhas abaixo nomea-
das e assignadas, e com as denuncias do estilo correute, e por palavras de
prezente asim como manda a Santa Madre Igr.* de Roma Concilio Triden-
tino, e Constituigoens deste Patriarchado; se cazarad por marido e mulher
Francisco Xavier Todi, viuvo de Thereza Todi, filho legitimo de Nicolao
Todi, ede sua mulher Mariana Tédi; baptizado na freg.? de Santa Anna de
Palacio da Cid.® e Reino de Napoles, e morador nesta freg.®2 onde viuvou:
Com Luiza Roza de Aguiar solteira filha legitima de Manoel Joze de Aguiar
e desua mulher Anna Joachina de Almeida, baptizada na freguezia de Nosa
Snra da Anunciada da Vila de Setubal deste Patriarchado, e moraddra nesta
freguezia onde se dezdbrigou as quaresmas do estilo: sendo Testemunhas
prezentes o R.do Joachim Joze de Figueiredo morador na Trave:sa das Cha-
gas freguezia de Santa Catharina, ¢ Andre Xavier da Silva morador na Rua
do Loureiro desta freguezia, eoutras mais; deq fis este asento que asignei,
eas Testemunhas; era, edia ut supra.

0 Coadj.o Joachim Pr.®
o P Joaquim Joze de Figd.o
Andre X7 da Silva.»

(Freguesia das Mereés, L.° 7.° de casamentos, fol. 20.)



Fac-simile da assinatura de Luisa Todi e pormenor do retyato
da grande cantora devido ao pincel de M. Vigée Lebrun
e existente em poder da senhora Todi Gongalves Godi-
nho, bineta da artista.
(Foto E. Portugal)
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Por mais deseoncertante yue pussa parecer o certo é que o asseunto do
6hito da primeira mulher de Franeisco Xavier Todi é do teor seguinte e
esta cronologicamente no seu lugar:

«Aos trinta e hum dias do mes de Mayo de mil sete centos secenta,
enove; faleceo da vida prezente na freguezia dos Olivaes com todos os sa-
cramentos Thereza T6di, cazada que era com Xaverio Todi, e fregueza que
era desta freguezia: ndo fes testamento, nem lhe ficarad filhos, e foi sepul-
tada nadita freguezia dos Olivaes, deque fis este asento que asignei.»

0O Coadj.or Joachim Pp.2



II

Vamos hoje tratar do famoso século XIX — o tal que al-
guns consagram e sublimam com a alcunha de .«século das lu-
Zes» e‘que outros aviltam e amesquinham com o apodo de .«es-
tupido».

Em boa verdade, porém, ésse desgracado periodo nio foi
uma coisa nem outra. _

A centuria de oitocentos foi apenas eonseqiliéncia légica,
efeito natural e derivada forcosa do predominio de mitos e de
abstracgées, cuja prégacho se iniciara, despudorada e licenciosa,
em meados do século anterior, embora viesse surrateiramente
de muitos anos atras a envenenar os espiritos, a corromper as
almas, a dividir os homens. , :

0 século XIX foi o século do materialismo, o século em que
a espiritualidade estiolou & mingua das trés virtudes teologais,
o século que substituiu a Politica de Religifio pela religifio da
politica. .

Foi o século que engeitou a Fé, que desprezou a Esperanca
¢ que fez tabua raza da Caridade por nfio serem susceptiveis
de demonstra¢io matematica.

. Foi o século da diviniza¢io do individuo, da religido da
seiéncia, do culto do utilitarismo,do império do orgulho, da su-
bordinagfio de tudo ao egoismo e ao interésse material.
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: Foi o século que moveu guerra sem tréguas nem quartel &
abnegagfo, & misericérdia, & renuncia e & humildade e que
acarinhou, estimulou e incensou reverente o mérito, a filan-
tropia e a generosidade ostensiva.

Foi o século do crepusculo da alma latina—franca ¢ aberta
como janela de sanatério —e da hegemonia das concepgles
meio-pagis meio-nebulosas da alma germénica — fechada, mis-
teriosa e impenetravel como o negrume da noite.

Foi o século que cultivou e apaparicou por todos modos o
instinto animal acagapado no amago do homem e que ilaqueou
e estrangulou por tdodas formas as belezas incomparaveis, as.
culminancias deliciosas da civilizacfo cristi.

Foi o século da destruigfio, o século da decadéncia, o século
da morte do espirito pela matéria.

Por isso mesmo diligenciou exterminar tudo o que recor-
dasse o passado, por isso mesmo desvirtuou e desfigurou tudo
o que havia de belo, de desinteressado e de superior na his-
téria dos povos e na sua religifo. -

Entre nés, Herculano classificou-o lapldarmente de «século
de bota-abaixo» e acusou-o de ter derrubado monumentos e
de ter convertido em latrinas ou em tabernas os lugares que
a histéria ou a religifio haviam consagrado. ‘

Ainda éle nfo estava meado quando o grande escritor va-
ticinava que o seu legado monumental seria um cemitério
imenso; mas cemitério sdbre o qual nfo se elevaria sequer a
humilde distingio de uma cruz!.

...E a mesma amargura, compungida e infinita, com que
Herculano escreveu aquela frase profética, nos possui hoje a-
todos n6és quando olhamos para tras e vemos o montfo de
destrogos, as ruinas apavoradoras niic 86 dos monumentos,
mas também, infelizmente, da sociedade e da Nagfio!

¢Que foi feito das virtudes da nossa raga?

¢Que foi feito do impulso misterioso que permitiu o arran-
-que do Salado, o milagre de Aljubarrota, a firmeza dos Atolei-

ros, & epopeia dos cércos de Diu, as maravilhas e os portentos.
de Montes Claros e das linhas de Elvas?
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¢Que foi feito da forga irresistivel que «deu novos mundos *
a0 mundo», que se multiplicou milagrosamente na ardua e
sacrossanta missido de «dilatar a F'é e o Império» por todos os
continentes ?

Desapareceram, senhores!

Desapareceram, mas nio morreram.

Existem ainda, embora entorpecidos e enferrujados pela
falta de uso.

Estio escondidos com vergonha de aparecer, pois lhes pa-
rece terem passado de moda e receiam que os escarnecam
por incompreendidos.

4Que foi feito da velha e s# alegria do povo portugués,
famosa como nenhuma outra e que se derramava a0 menor
pretexto?

Nio vos canseis a procuri-la porque a nio encontrareis.

Também desapareceu, mas essa porque 2 mataram.

Mataram-na e foi no século XVIII que lhe jogaram o pri-
meiro golpe fatal.

Morreu no dia em que os homens deixaram de estar irma-
nadog na mesma Fé, quando entraram de desagregar-se e de
-esboroar-se,” agrupando-se em partidos, ao som de feiticeiros
cantos de Sereia, que semearam rivalidades, abriram sulcos e
cavaram abismos entre éles, que fizeram brotar édios cada
vez mais acerados e que os levaram, por fim, a digladiarem-se
em retaliagdes cruentas e ferozes.

Foi nesse dia que mataram na alma portuguesa a alegria
que lhe era peculiar e filba de uma coisa que se deliu e que
esteve em riscos de perder-se de todo—o sentimento nacional.

E, no lugar que a perdida alegria ocupava, ficou certo sen-
tir vago, satidoso e morbido, que abastarda, que tortura e que
deprime.

Foi ésse sentimento a genitriz de ambiente propicio para
o fado — cantar que surge precisamente nessa altura? e cujo
cultivo vai alastrando a mais e a mais & medida que o nivel
de depressiio e de abastardamento vai sendo progressivamente
mais baixo.
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+ Tem-se propalado que a alma popular chora no fddo as
passadas grandezas da Patria e tem-se querido fazer crer que
as raizes dessa cantilena mergulham npas plagas arenosas de
Alcacer Quibir3.

N&o, nfo, mil vezes n#o.

Alcacer Quibir foi manifestagéo portugue51s51ma.

El-Rei D. Sebastifio era a

vasssees.... bem nascida segurancga
Da Lusitana antiga liberdade,

E nio menos certissima esperancga
De aumento da pequena Cristandade.

Portugal inteiro-—pelo menos a sua parte sﬁ—esﬁerav&
que éle fosse

jugo e vitupério
Do torpe Ismaelita cavaleiro.

O neto e sucessor do «Piedoso» era o herdi nacional, era a
corporizacio de todas qa v1rtudes e de todos os defeltos tra-
dicionais. »

Os portugueses queriam-lhe como 4s meninas de seus olhos.

E era tamanha a esperanga nele posta que Camdes, que
ndo temia cantar em verso a Nuno fero, ao ilustre Gama, a
todos os Afonsos, aos Almeidas, a Albuquerque e a <outros
em quem poder nio teve a morte», Camdes confessava a sua
inépia ante a portentosa figura do ultimo Rel Cavalelro di~
zendo clara e chimente:

)

E, emquanto eu estes canto, e & vés néo posso,
Sublime Rei, que ndo me atrevo a tanto,
Tomai as rédeas vos do Reino vosso:

.Dareis matéria a nunca ouvido canto.
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Quis Deus, porém, que o «nuneca ouvido canto» se malo-
grasse e quis também que por sua via o egrégio escudo de
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Portugal pudesse vir a ser engastado na heraldica flamante
do maior dos Filipes que Castela teve.

Mas as virtudes nacionais mantiveram o culto de seu He-
réi perdido.

A Fé, a Esperanca e a Caridade geraram o Sebastianismo
—como religiio que os jesuitas souberam acalentar e manter
bem viva para tornar possivel a Restauracfo.

A tristissima toada 'do famoso «Romance» que, por inter-
médio de Miguel Leitdo de Andrade, chegou até noés, esta im-
pregnada de satidosismo—que € caracteristica nac1ona1——e
tem, evidentemente, origem erudita. :

A poesia é a narracfio singela da batalha, sem péssimismos,
sem piéguismos, antes enaltecendo a acgfio esforcada e deste-
mida do mogo e <«no bien aconsejado» Rei e termina com o
célebre verso de Petrarca—Uwn bel morir tutta la vita honora
—que era seu lema.

Por isso o romance é pranto que conforta e alimenta a
alma e que ainda hoje faz vibrar em nosso intimo todo o por-
tuguesismo nele contido. .

Compreende-se que tivesse larguissima difusfio e compreen-
de-se por que a teve.

Produto de uma mistica, o célebre romance, talvez mais
que- as famigeradas profecias do sapatelro de Trancoso, ser-
via-a & maravilha. .

Ao som désses acordes se manteve o sebastianismo e gra-
cas a éle foi possivel a Redengfio patria, vai em trés séculos.

Ora o fado é péssimista e decadente.

A sua toada tristonha traduz sensualismo e miséria de es-
pirito.

Os seus textos auténticos comentam 86 a desgraca e o vi-
cio e diligenciam ennobrecé-los; sfio estrutural e essencial-
mente amorais.

Por isso o fado é pranto que desconsola e abate as almas,
que as enfeitiga e acorrenta ao fatalismo.

Produto dos instintos é inimigo implacavel do espirito.

O fado traduz inconscientemente um novo sebastianismo



—mas diametralmente oposto ao outro, porque o fado é anti-
poda do «Romance de Alcacer».

Ao passo que o sebastianismo era for(;a latente, o neo-se-
bastianismo é apatico e inerte. Narcofiza e embriaga como
alcaloide arruinador, porque ¢ filho da aridez da descrenga—
algida .como o8 imensos gelos polares, estéril como as areias
dos desertos tropicais.-

O que a alma popular chora no fado nfio é.a decadéncia
da Patria, nem a grandeza de antanho.

Em verdade o que a alma popular chora no fado ¢ apenas
isto—a sua orfandade de verdadeiro sentimento nacional.

O <«Romance de Alcacer» foi uma causa; o fado é um
efeito.

Dé-se guerra sem tréguas & sua razéo de ser, desenraize-se
o neo-sebastianismo que o fado traduz, porque sé assim pode-
remos caminhar com passos seguros para a nova Redengfo.

Porque enquanto o fado existir, enquanto houver dispo-
sicio para o escutar prazenteiramente, a Redenclio n#o sera
pessivel.

-~

0 século XIX em Portugal—pelo menos no que diz respeito
4 Musica—nio se afere pela bitola centenaria habitual.

Comecga ai por 1792 e... ainda nfo acabou.

E’ o ramo descendenté da parabola que tem principio com
a loucura da Rainha Dona Maria I e vem por ai abaixo verti-
ginosamente até a «apagada e vil tristeza» em que nos deba-
temos.

A longa enfermidade da filha del-Rei D. José teve como
conseqiiéncia o encerramento dos teatros régios de épera.

Em seu lugar, porém, a plutocracia fez surgir o teatro de
S. Carlos4.

A pratica da Musica passou, por isso, a tomar fei¢io mer-
cenaria e a depender do voto e das predilec¢des da plateia.

Deixa de haver continuidade de acc#o.
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Os artistas portugueses, ou os estrangeiros por ca estabe-
lecidos, entram de ser preteridos.

A Patriarcal é transferida’ para a Ajuda e vai instalar-se
na Capela Real e & mais que provavel que a economia n#o
tenha sido estranha a esta mudanca.

Todavia foi na Patriarcal e na Capela Real da Bemposta
que a cultura musical portuguesa encontrou o tltimo refugio.

Em Lisboa abundam os miisicos de merecimento e sio
quase todos discipulos de Jofio de Sousa Carvalho.

Embora as suas obras certifiquem profundo conhecimento.
da Arte e as de alguns mesmo revelem qualidades de primeira
ordem, contudo nenhum logrou atingir o nivel estético de seu
grande mestre.

Anténio Leal Moreira, o mais velho deles, é o que fica
fiel ao estilo de Sousa Carvalho.

A sua obra tem a pureza e a transparéncia de linhas ca-
racteristicas da époea e atesta que seu autor teve certa relu-
tancia em transigir ecm o mau goésto que comecava de im-
perar. i

E’ esbelta e sobria a sua linha melédiea e a estructura
das obras equilibrada como poucas. .

Na misica déste artista transparece o seu culto pelas com-
posicdes de trés mestres — Sousa Carvalho, David Perez e Ci-
marosa. '

Leal Moreira foi o primeiro director de orquestra que S:
Carlos teve e para la esereveu algumas obras de género c6-
mico, algumas das quais foram eantadas em portugués pelos
cantores da Capela Real e da Patriarcal que faziam parte da
compeanhia lirica organizada por Anténio Lodi.

-Jo#o José Baldi quase se circunscreveu a musiea para
igreja, que, nesta época, so se diferencava da de teatro pela
circunstancia do texto ser em latim.

A invasfio comecara em meados de setecentos com a intro-
ducdo da aria em estilo declamado.

O progressivo e lento alastramento do jansenismo e das
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suas mil e uma derivadas afastara a pouco e pouco as almas
dos homens do convivio de Deus.

Deus passa a ser inacessivel. -

O homem —infimo grfio de areia— devia-Lhe todas as hon-
ras.

Os santos entram de ser festejados como cortesios da man-
sdo celestial. ; .

A Eucaristia fecha-se a sete chaves, por tras de pesados
canceldes metalicos, e s6 era exposta & adoragfo dos fiéis do
.alto de tronos flamantes.

Deus deixava de ser amado para devir temido.

De Pai de misericérdia tornava-se Senhor temeroso que,
raras vezes se via, s6 de longe, e de Quem os fiéis s6 se po-
diam abeirar em estado de graca obtido & custa do vencimento
de obstaculos tremendos. '

Por isso Deus havia de tornar-se incompreensivel, por igso
Deus havia de vir a ser incompreendido.

Os santos passam para o primeiro plano.

O devocionisnmo surge como conseqiiéncia.

A Fé entra de abalar-se e fica em seu lugar como idolairia
supersticiosa que entra de preferir esta aquela imagem do
mesmo santo — politeismo inconsciente.

Por isso, entre outras coisas, as festas de Igreja assuriem
“cada vez mais aspecto mundanal.

Festejam-se os santos como se festejam os principes.

As festas sfo tanto melhores quanto mais espectaculosas.

A religiosidade das corporacdes cultuais passa a ser aferida
pelo ntimero de lumes que ardem deante da imagem de seu
patrono, pela multidfio de eclesiasticos e de acélitos que figu-
ram nas cerimonias, pela quantidade de musicos que tomam
assento no coro, pela extensfio das pecas musicais executadas,
pela eloqtiéncia oratéria e pela verbosidade do pregador e, fi-
nalmente, pelo preco e espavento das armagbes exibidas. 3

O culto deixa de ser interior para se caracterizar sé por
exterioridades; a pratica de seus actos é um espectaculo como
outro qualquer.
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Festa que preste é s6 a que dura horas a fio, com um Glo-
via in excelsis do tamanho da légua da Pévoa e obrigado a
solos de tudo que imaginar-se possa.

Por isso, por essa necessidade de exteriorizacéo e de osten-
tagdo, é que a Opera tomou de assalto os textos canénicos da
Missa e o do 7'¢ Deum e, depois, tudo o mais.

* E’ primeiro o género sério. E o publico, que fora privado
de especticulos déste género, por nio ter onde os ouvir, entra
de freqiientar as festas de Igreja, independentemente do cum-
primento do preceito, para também ouvir a musica. "

Bem vistas as coisas, ganhava com o caso, pois a troco de
esmola diminuta e facultativa, regalava-se ouvindo o que ha-
via de melhor.

Com o andar dos tempos e o crepusculo da épera bufa nos
teatros populares, a Igreja acabou também por franquear s
portas a éste género e a breve trecho os textos liturgicos eram
présa da musica alegre.

Surgem entio nos coéros as chamadas confusione nos tre-
chos que de qualquer modo té€em caracter festivo ou traduzem
jubilo.

S6 as solenidades em sufragio de defuntos e o pericdo
quaresmal ficam livres desta ultima peste endémica.

Dentro da o6pera séria havia a preocupaciio declamatoria
e a tendéncia para o patético nos momentos capitais da tra-
gédia. .

Dois estilos, ou duas maneiras, se opunham para o logra-
rem: a sobriedade de linhas ou os garganteados, verdadeira
cascatas de notas, em que os castrados eram eximios.

Sousa Carvalho sé por excepcfio transigin com o segundo,
mas Baldi, discipulo déle, foi seu denodado campeiio e nfio 86
isso: foi também o introdutor do género cémico na musiea de
Igreja, em Portugal.

‘A sua obra, por isso mesmo, ¢ quase sempre estéticamente
deploravel, mas... por isso mesmo, também, era a mais apre-
ciada no seu tempoS.
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O povo, depois de ouvi-la uma vez, saia do templo a asso-
bia-la.

Por essa razio acorria a encher as igrejas para ouvir a
musica de Baldi, pelo que as esmolas eram de maior vulto e
of festeiros esfregavam as mfos de contentes.

E os textos littirgicos eram deturpados —deixai-me dizer ,
assim— em corpo e alma ao ritmo de passapiés e de minuetes, |
a-pontos de parecer impossivel que, a alturas tantas da nove-
na, ou da missa, os reverendos nfo dessem inicio no altar a
meneada contradanca que, generalizando-se templo abaixo,
chegasse & porta da rua...

Creiam que n#o exagero.

H3 coisas que ainda hoje .sfo susceptiveis de fazer pular
o pé!

Outro dos famosos diseipulos de Joio de Sousa Carvalho
foi Marcos Portugal, o compositor portugués de maior no-
meada além fronteiras.

Foi, sem duvida, o mais talentoso dos alunos daquele Mes-
tre e o que foi dotado de mais fértil imaginacéo.

Marcos Portugal esteve em Italia e tem-se dito e redito
que & custa do Seminario da Patriarcal.

Sendo assim devia ter ido para aprender.

Mas ¢ aprender qué?

Ninguém lhe poderia ensinar mais, nem melhor, que Sousa
Carvalbo lhe ensinara.

Por outro lado, nos lugares que ocupava antes de partir
tinha basto ensejo de familiarizar-se com as obras de todos
0s Mestres e com os processos de instrumentagiio reinantes.

Também ja ia nos trinta anos quando abalou e quere pa-
recer-me que ja ndo estaria em idade de ser pensionista de
uma escola onde ingressara havia mais de vinte.

Finalmente, as rendas da Patriarcal, econsideravelmente
cerceadas, mal davam para o sustento das suas numerosas
dignidades e do Semindrio —logo ndo permitiriam o envio
déste serddio pupilo a Napoles por sua conta.

Marcos Anténio deve ter ido para Itdlia & custa do real
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bolsinho e talvez na situacfio de adido & embaixada de Portu-
gal, ou-coisa parecida. '

Era ambicioso e, por isso, deve ter furado, pedido, implo-
rado, insistido e, por fim, conseguido a protecciio da Rainha
ou do Principe D. Joio. ‘

Seja como for, o certo é que foi e por 14 andou cérea de
oito anos durante os quais compds algumas éperas que foram
cantadas com éxito e a-par das melhores e mais reputadas
da época.

E enquanto por la4 demorou inculcou-se sempre como es-
tando «ao actual servigo de Sua Majestade Fidelissimas ?

E’ possivel que esta inculecagfo traduza mais vaidade—por
se dar ares—que verdade, porque Marcos Portugal era vai-
doso. Vi algures uma sua partitura autégrafa em cuja capa se
lia o seguinte, escrito por seu préprio punho — Musica dal ce-
lebre maestro Signor Marco Portogallo.

Regressou de Italia em 1800 e foi colocado & testa do tea-
tro de S. Carlos e nomeado para o desempenho de outros car-
gos que lhe davam rendimento anual superior a cem contos
da moeda actual.

A obra de Marcos Portugal é notavel a varios respeitos e,
especialmente, pelos progressos acusados na instrumentacgio-
Foi o primeiro portugués que empregou clarinetes e por sinal
que o fez com rara felicidade,

O seu espélio musical é enorme, por conseguinte desigual.

A quantidade e a qualidade foram sempre inconcilidveis.

A-par de coisas muito bdas produziu trivialidades tanto o
mais fdateis que as do préprio Baldi.

A sua musica de Igreja é, em geral, melhor que a de Baldi,
mas estd longe de ter o merecimento da de seu cunhado, Leal
Moreira.

Para mim, as melhores 6peras que escreveu foram Oro
non compra amor o Mérope. A scena final desta ultima tem
grande intensidade dramatica e é relativamente sébria na li-
nha melédica. :
~ Da musica de igreja as obras mais famosas sfio: as Mati-
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nas de Nossa Senhova da Concei¢do —em que ha um quarteto
deveras notavel —e um célebre e Deum laudamus que sé
deixou de tocar-se hd poucos anos e cuja partitura encerra
uma aria de contralto — 7w, devicto mortis aculeo que tem in-
discutivel beleza.

Marcos Portugal e Baldi foram, na primeira década de oi-
tocentos, os corifeus do movimento musical lisboeta. As pre-
dilecges do publico dividiam-se por ambos.

Voluntaria ou voluntariosamente foram rivais e detesta-
ram-se cordealmente.

Marcos gozava da proteccio do Pago e desprezava seu
<4mulo pelo saber e sentir menos dotado; Baldi usufruia as
bodas gracas de outros mas, no fundo, invejava o talento de
Marcos.

Estava-se nisto quando os franceses de Junot vieram por
ai abaixo, obrigando a Familia Real a buscar refugio no Brasil.

Marcos Portugal, pertencia ao partido francés, ficou em Lis-
boa para ajudar os festejos em honra de «el-rei Junot», mas,
mais tarde, foi para o Rio de Janeiro e 14 veio a morrer de
um insulto apoplético ja depois da Corte ter revressadoj Me-
trépole. ~

Além-Atlantico floresceu, por entfo, um compositor de rara
envergadura, que o Brasil de hoje celebra como patriarca da
sua Musica—o Padre José Mauricio Nunes Garcia.

Filho de mulatos brasilicos, éste sacerdote foi, com efeito,
dotado de qualidades invulgares, pode dizer-se mesmo que era
genial. L

Os seus conhecimentos da arte’ de compor n&¢ deviam ser
muito profundos, mas o seu gosto pelas obras dos mestres clas-
sicos (cujas melhores partituras possuia) e a sua fenomenal
queda para a Musica, permitiram que legasse paginas que, a-
-pezar de nfio serem modelares quanto 4 sintaxe e até quanto
4 ortografia —deixai expressar-me assim— sfo radiantes de
beleza e chegam a tocar as raias do sublime.

im uma sua Missa de defuntos (pequena) ha coisas admi-
raveis. 8 S
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Durante os anos que o Principe Regente residiu no Brasil
o pais foi campo livre para a preparacfo da catastrofe. Mo-
vem-se perseguigbes de toda casta; fazem-se revolugdes de
toda -espécie. ’ :

E a Musica —jcoitadinha!— como tudo mais, alids, come-
eou a decair.

Af por 1820 a elogiiéncia de Borges Carneiro tonitroava
-nas Constituintes a dizer coisas déste jaez: a Musica era um
cancro que vivia & custa dos tributos do povo todo e que s6
- servia para gaudio e regalo de meia duzia. A Patriarcal e as
Capelds Reais (da Ajuda e da Bemposta) eram alvo predilecto
do intenso bombardeamento das suas baterias sempre asses-
tadas e sempre prestes.

Fago idéia das lindas coisas que éle havia de dizer, co-
lhendo fortes aplausos da massa ignara que pejava as galerias
improvisadas. '

Parece-me ouvi-lo a vociferar contra a vida cevada de. uns
‘quantos musicos parasitas e a opor-lhe, como contraste, a evo-
eagdo do povo portugués matando-se a cavar a terra para dela
extrair qualquer coisa com que avezar uns magros cobres,
‘muito regateados e muito suados, para poder pagar os incom-
portaveis impostos a cuja custa viviam os cantarinos e os ra-
bequistas. .. \

Deve ter sido isto, porque, h4 coisa de trinta anos, outros

Borges Carneiros, embora de <via reduzida», diziam pouco

mais ou menos o mesmo a-respeito de S. Carlos., ..
.0 que é certo e indubitavel, porém, é que aquéle varfio
preclarissimo, cujo nome a pseudo-Histéria portuguesa regista

em caracteres doirados e cuja profissfio (no dizer dos dicio-

narios) foi a de ... patriota (?!), passou a existénecia a .destruir
e a dizer patacoadas, esquécendo-se lamentavelmente de nos
legar uma obrinha qualquer, jpor microseépica que fosse!...

Digno obreiro do bota-abaixo que caracterizou a sua época,

1
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Borges Carneiro ficou crédor de uma estitua e, ja agora, quero
crer que ficara eternamente a sé-lo...

Todavia deixou escola.

E ai por 1835, quando Portugal foi substituido pela monar-
quia portuguesa, quando a Nacio deixou de estar vinculada
ao territério e passou a ser constituida unicamente pelos cida-
dfios de toda parte — até mesmo das cidades! — quando a cha-
mada LIBERDADE (t6da com maiusculas) lancou ferro defi-
nitivamente neste cantinho «onde a terra acaba e o mar co-
meca», o8 dignos deputados tomaram a peito a politica de ca-
martelo do ji entio falecido caudilho e os manes de Borges
Carneiro desfizeram a machadada o Seminario da Patriarcal .
e as Capelas Reais.

Portugal inteiro tmnsf(nmou-se em almoeda de plecmsx-
dades sem conto.

Os conventos —em muitos dos quais se estivera muitos
decénios a amontoar — forain postos a saque.

Queimou-se muita coisa preciosa.

Por simples prazer de destruir escaqueirou-se o que foéra
objecto de cuidadosa conservagfo durante séculos.

A maior e a melhor parte dos salvados foi parar a Inglaterra
a-tréco de macuta e meia. '

Fundiram-se alfiias de inestimavel valor material e artis-
tico, mas de muito maior valor histérico, para cunhar moeda.

A custédia dos Jerénimos escapou milagrosamente porque
houve quem a fosse roubar para a por a bom recato.

A Patriarcal foi extinta e a Sé voltou a ser metropoli-
tana.

As Capelas Reais deu-lhes um ar e desapareceram também.

A da Bemposta dispunha de bda orquestra cuja composi-
¢do era a da chamada orquestra classica —duas flautas, dois
oboés, dois clarinetes, dois fagotes, dois clarins, duas trompas,
timbales e as cordas correspondentes. O numero dos cantores
estava em proporc¢io com o conjunto instrumental.

Tudo isto desapareceu e em seu lugar criou-se a Capela da
Sé com duas duzias de musicos, entre cantores e instrumen-
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tistas, com ordenados irrisérios (entre seis e quinze mil réis
mensais) e, ainda por cima, com inscri¢fo orcamental. -

Foi entdo que o bom senso, pela boca de Rodrigo da Fon-
seca Magalhiis, exclamou: jPobre Misica e pobres miisicos!

E como em nenhum artigo da Carta Constitucional era fei-
ta referéncia & Musica, ela foi inteiramente votada ao aban-
dono. _ )

O mau gosto passou a campear desenfreado e a condicio-
nar tddas as actividades artisticas.

Criou-se, todavia, o Conservatdrio, como anexo & Casa an,
para substituir o extinto Seminario da Patriarcal. .

Mas o ensino tomou directriz abstracta e, por isse, o Con-
servatério nunca pdde preencher a lacuna aberta pelo exter-
minio de seu antecessor. Ao-passo que déste sairam grandes
musicos, do Conservatério nunca saiu nenhum que pudesse
comparar-se-lhes.

E ¢porqué?

Porque no Seminario sé eram admltldos 0s que tlnham dis-
posicfio e ésses eram obrigados a estudar. No Conservatoério
entrava —e entra— toda a gente e s6 estuda a que quere
dar-se a ésse trabalho. E como, por via de regra, o verdadeiro
artista supre pela habilidade o que lhe mingua em habilita-
¢bes e tem, por isso mesmo, pouco apégo aos tratados e ins-
tintiva aversfio aos exercicios, veio a dar-se o inevitavel: os
talentosos ficaram-se a meio dos cursos, os voluntariosos aca-
baram-os. Isto, & claro, com muito raras excepgdes.

Bontempo, o mais novo dos discipulos de Sousa Carvalho
e liberal dos quatro costados, foi colocado & frente do novo
organismo. «

Imbuido nas idéias romanticas, desnacionalizado e desla-
tinizado pela emigracfo, pretendeu orientar o ensino para. fi-
nalidade que nfo se quadrava com o nosso gosto, nem com a
nossa indole.

Inicia-se o germanismo "musical.

A funcio do Conservatério- ¢ pratlcamente nula. Ele nada
tem que ver com a pratica da Arte. B, por assim dizer, oficina
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em que se prepara ou adestra gente para vir ca para fora ga-
nhar a vida seja como for. Nfo produz artistas; fabrica opera-
rios. ‘

O Seminario da Patriarcal nfo era assim. Ele é que dirigia
¢ fazia tudo por intermédio de seus mestres e com a colaho-
racio dos seminaristas.

Como conseqiiéncia da sua desaparicho vieram a dispersiio
e a pulverizaco total que acabaram por fornar a pratica da
Miusica funcgho da iniciativa individual e dos gostos de cada um.

HA um século que, tirante as bandas regimentais, nfio ha
em Portugal organismos musicais de cardcter permanente.

N#o ha iniciativas informadas de verdadeiro espirito cole-
ctivo.

Sé se véem manifestacdes de actuacfio pessoal, mais ou me-
nos filhas de vaidades ou de ambictes mais ou menos legiti-
mas.

Ora vaidade e ambiciio nfio sé prejudicam como impossibi-
litam a verdadeira Arte. SRo incompativeis com ela.

E assim descemos tam baixo, tam baixo que, no momento
actual, até se confunde o magno problema da erise da Musica
com o da crise dos musicos e nfio hd ai quem destrince o res-
surgimento do gosto pela Arte da obtengfio de empiego para
éste artista ou para aquéle... artifice.

A crise de desemprégo que os miisicos atravessam 86 pode
ser resolvida definitivamente como conseqiiéncia da solugio
achada para a efectivacio do Ressurgimento Musical e nunca
éste podera ser condicionado & resolugfio daquela.

E’ evidente que n#o podera deixar de utilizar-se os mdsi-
cos para se fazer p ressurreicéio do gosto e da pratica da Musica
em Portugal. Mas o que importa fixar é que o Ressurgimento
da Arte dos Sons devera ser o fim a atinjir, ao-passo que o em-
prégo dos musicos devera ser apenas um dos meios de que
valer-se. :

O contrario é absurdo.

Nenhum momento tam propicio para resolver o assunto
como aquéle que estamos vivendo,
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- H4 dinheiro e dinheiro-expressamente destinado para fazer
Musica. ’

Ha a chamada Emissora Nacional.

O problema pode e deve ser resolvido agora ou nunca se
resolvera.

E’ facil fazé-lo e, pelos vistos, ha muita gente que o tem
querido fazer e outra tanta que se sente capaz de o fazer.

Infelizmente, porém, os factos demonstram que ninguém
tem a menor idéia da questéo.

Até agora 86 se tem olhado ao problema secundario—o do
emprégo dos musicos. :

Pois a continuar-se por éste trilho, aos raros que se mtews-
sam pela Musica em Portugal e pela Musica de Portugal, sé
restara uma coisa a fazer — jrezar-lhe por alma! :

E’ bom que se saiba que éste ano no Conservatério s6- meia
duzia de alunos fizeram exame dos instrumentos usados nas
orquestras.

Para o ano que vem fa-lo-d0 s6 quatro. Daqui a dois anos,
dois. E daqui a trés, nenhum. :

Dito isto, esta dito tudo e sobejamente provada a razﬁo
que assistia, ha justamente um século, a Rodrigo da Fonseca
Magalhiiis, ao proferir a sua profética exclamagfio: jPobre Mi-
sica e pobres musicos!

1

Tenho de indicar agora os principais compositores de ha
um século a esta parte.

A lista completa seria longa e fastidiosa. Por isso limitar-
-me-ei aos de maior relévo.

Jodo Domingos Bontempo, de quem ja falei, filho de
um musico italiano?, fol educado para organista.

Foi pianista de primeira ordem, mas nfo artista de raca.

Pretendeu introduzir entre nés o gosto pela musica instru-
mental, que pouco cultivo tinha tido até entdo.

Niio se cuide, porém que nfo se fazia musica de camara 1,



100

Alguma coisa se praticava no género, mas a musica sinfénica
é que era pouco mais que nada.

Bontempo, como tinha grande parte da sua obra escrita nes-
se ramo — sinfonias, concertos de piano com acompanhamento
orquestral — pretendeu fomentar o gésto por ésse género em
qué nfo tinha competidor no pais, pelo menos até entsio

A sua tentativa, porém, n&o teve éxito e nfo o teve por esta
tnica razfo: um musico, por melhor que seja, nada pode desde
que ndo tenha fortuna pessoal ou nfo encontre padrinho rico
a4 quem se possa arrimar. Ora qualguer déstes requisitos nfo
se verificou e as intengdes de Bontempo mnalograram-se.

Anténio José Soares e Frei José Marques continuam
a8 tradi¢Ses italianizantes do velho estilo embora deformadas
pelo mau gosto.

Conquanto se igualassem em merecinento, nfo podem, toda-
via, sofrer comparacéio comn Leal Moreira ou mesmo com Mar-
cos Portugal. Contudo eram bons miisicos e escreviam correc-
tamente embora sem grandes v0os.

Francisco Anténio Norberto dos Santos Pinto é o der-
radeiro representante de vulto désse género de musica em que
a linha melddica e a esecrita se subordinavam inteiramente &s
regras da harmonia. .

Composiior de real merecimento e famoso golista de corneta
de chaves, esereveu muita musica para bailados e foi instru-
mentador de recursos invulgares, nfio tanto pela consecugfo
de efeitos requintados, como pela grande sonoridade aleancgada
com poucos mais que meia dizia de instrumentos.

Sob éste ponfo de vista é muito recomendavel uma colee-
¢lo de trinta e tal aberturas para pequena orquestra.

Outra obra notivel de Santos Pinto é a abertura para gran-
de orquestra (com frés trombones e outros tantos oficléides)
composta em honra de Liszt, quando éste extraordinario ar-
tista endoideceu Lisboa com a sua técnica prodigiosa, o seu
todo efeminado, a sua longa cabeleira e o seu ar extitico, nos
primeiros meses de 1845, !!

Nfo foi 86 Santos Pinto quem preiteou o celebérrimo pia-



101

nista hungaro: Manuel Inocéncio Liberato dos Santos,
musico de grande merecimento, dedicou-lhe . uma difieilima
fantasia para piano adréde composta em sua honra.

Xavier Migoni também se notabilizou mas a sua obra é in-
ferior 4 fama que teve. Todavia ha nela indicios de progresso
pois, parece, que o seu autor se deixou influenciar por Mer-
cadante. :

E’ chegada a altura de fazer referéncia & maior figura musi-
cal portuguesa dos tempos modernos: Joaquim Casimiro Ja-
nior, o unico temperamento musical roméantico que tivemos.

Artista até o mais recondito de seu ser e portugués até a
madula dos ossos, Casimiro foi verdadeiramente idolatrado no
seu tempo e suscitou admiragSes entusiasticas, que lhe sobre-
viveram incolumes e que s6 a morte péde esfriar.

O sr. Joaquim de Vasconcelos, convencional autoridade
em assuntos musicais, teve a pretensio de o poOr pela raza. -
Em defesa da sua meméria saiu & estacada Ernesto Vieira,
mas fé-lo com paixdo, porque fanatico por Casimiro.

A moderna musicologia portuguesa (Lambertini aparte),
téda informada ao sabor das teorias germéanicas, considera
éste mestre injustamente como o pior que pode haver.

A verdade, porém, é uma s6. E essa é que Casimiro foi
um temperamento musical de primeira ordem e uma gmnde
vitima da sua época.

Boémio e desequilibrado, levando vida acidentada, escre-
via mitsica para ganhar que comer —tinha, por conseguinte,
que agradar e que satisfazer os caprichos de quem lhe pagava.

Pois mesmo nessas condigbes de forgada subalternizacio,
Cagimiro foi o unico miusico portugués que <«sentiu» a tempo
a revolucio que o Guilherme Tell representava.

Medularmente roméntico sofreu a atracgfio irresistivel da
grande conquista do romantismo musical—a independéncia da
melodia da harmonia, ou melhor: a subordinacfo desta aquela.

Como em 8. Carlos s6 podia ouvir 6pera italiana, Casimiro
deixou-se enfeiticar por Bellini e por Donizetti, mas n#o se
limitou a imitd-los; enfeudou-se a seus estilos, mas progrediu
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e tornou-se como precursor de Verdi. Convém que se saiba
que muitas das suas inspiradas paginas que fazem entrever o
Verdi do Rigoletto, da Traviata e das Vésperas Sicilianas sto
anteriores & representacfio dessas éperas em Lisboa.

Casimiro foi um lirico.

Eis o maior defeito que lhe apontam, o mais grave pecado
de que o acoimam, o principal crime de que é acusado..

~ Pode ser que os acusadores tenham, segundo seus respecti-
vos pontos de vista, nfio direi carradas, mas combéios inteiros
de raz8o.

Sob o prisma nacional, porém, essa ¢ a maior quahdade
que éle podia ter.

Dizer lirismo equivale a dizer portuguesismo.

A alma portuguesa é essencialmente lirica e a tal ponto
que até Os Lusiadas sfo mais poema lirico que poema épico.

A alma portuguesa é presilha de que o lirismo é colchete.

A’ luz nacionalista o defeito que apontam ao célebre com-
positor & qualidade congénita da raga e talvez aquela que
mais a individua.

E’ essa qualidade que fez notabilizar Filipe de Magalhais,
Diogo Dias Melgas, Francisco Anténio de Almeida e Jodo de
Sousa Carvalho — os quatro musicos portugueses mais portu-
gueses que tivemos.

Se lhes dermos a companhia de Joaquim Casimire nfo en-
xovalhamos as suas obras e éle, tampouco, faz mesquinha fi-
gura a seu lado.

O estro de Casimiro, a sua «veia», o seu manancial de ins-
piragfio eram inesgotaveis.

A sua obra foi de continuado progresso; nunca estacionou.

Possuo, em autégrafo, a sua primeira composigéo (depois
de estudar com Frei José Marques) e uma das ultimas.

iQue imensa distancia de uma & outra!

iQue de caminho percorrido!

A sua arte de instrumentador era verdadeiramente assom-
brosa.

" E tudo o que compés, mas absolutamente tudo, foi escrito
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para .teatros que dispunham de pequenas orquestras e de re-
duzidas figuracdes ou para a ecapela da Sé com a sua orques
tra de catorze figuras.

¢Que teria feito Casimiro se tivesse o pio garantido e se
dispusesse de organismos e de organizac¢des musicais apro-
priados? ,

N#o pode sequer supdr-se, quanto mais afirmar-se.

Diz éle em sua célebre auto-biografia:

«A minha earreira era ripida e sabe Deus onde chegaria
se o cataclismo politico que inverteu tédas as coisas do nosso
pais a nio tivesse cortado».

Isto tem sua explicacho :

E' que Casimiro era organista da Bemposta e, quando
comecgou a escrever as suas obras, podia dispér, como disse,
de uma orquestra completa e de um coéro numeroso e dispu-
nha, sébre tudo, da proteccio do soberano, que comecava de
interessar-se por éle.

Quando a ultima organiza¢io musical permanente que
houve no pais ruiu—ha& um século justo—Casimiro foi provi-
do num dos lugares da nova capela da Sé, com ordenado que
mal chegava para matar a fome, sem orquestra que valesse e
sem a proteccio de ninguém.

Pois mesmo assim foi Casimiro quem primeiro se libertou
da influéneia tiranica da musica italiana de género ligeiro e
pré-romantica e introduziu o cultivo do género francés em
Portugal.

Essa honra com que buscam nimbar a fronte de Augusto
Machado, ¢abe inteiramente a Joaquim Casimiro ¢ 86 o conhe-
cimento menos que superficial da sua obra e o total desco-
nhecimento do que foi o estilo em que brilharam Boieldieu,
Hérold e Auber pode ter tornado possivel tal atribuigfo 2.

A produgho do Mestre foi gigantesca (mais de 300 partitu-
ras) o que equivale a dizer que foi desigual.

Traduz também, quase sempre, o gésto da pessoa n sdldo
de quem escreveu.
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A sua mausica de igreja, entfo, € quase toda filha das pre<
dilecgBes dos eclesiasticos e dos mesarios do tempo. '

Nfo poucas censuras téem sido fulminadas contra a me-
moéria do ‘infeliz- compositor pelo facto de nfio se notar apa-
rente diferenga entre o estilo dessas obras e o estilo teatral.

Duas coisas, porém, téem sido sistematicamente esqueci-
das pelos censores, que, talvez por isso, as nfo teem levado
em conta. '

A» primeira é que em téda a parte se fazia o mesmo e que
essa pratica j& vinha do séeulo XVIIL.

Composigdes de estilo teatral sfo o Requiem, de Mozart, as
missas de Cherubini, o Stabat Mater, de Rossini, e milhentas
outras obras consagradas e consagradas com justica.

Composigées de puro estilo sinfédnico-instrumental sfio a
Missa em vé, de Beethoven, o Requiem, de Berlioz, e outras
muitas que sfo célebres e merecidamente célebres.

E, que me conste, nunca ninguém censurou os autores por
se terem aproveitado dos textos liturgicos respectivos para
darem livre expansio as suas concepgdes artisticas.

Nio se percebe, pois, por que 86 os portugueses (e o pobre
Casimiro sobre todos) hfo de ser réus de um crime que n#o
existe para os estranhos,

A outra € que os cénegos da Sé, e talvez mesmo o proprio
prelado, eram, de certo modo, mais sacerdotes nas vestes que
no espirito. : '

Entio nio se ascendia na hierarquia eclesiastica tanto
pelas virtudes individuais como pela influéncia eleitoral de
que se disfrutava ou até mesmo pelas ligagSes macdnicas de
que se dispunha.

A piedade e o zélo liturgico do clero do século passado
1oram, de modo geral, nulos.

Desde a centuria anterior que a Igreja vinha a ser como
que o prolongamento do teatro de 6pera.

" E, como a 6pera evolucionara, a musica de Igreja acom-
panhou a porque tinha que a acompanhar.



Primeira pdagina da partitura autografa dos célebres «Oficios da 6.* Feira Santa
de Joaquim Casimiro Junior

(Propriedade do atutor) ; Foto Ed. Portudgal
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- I tinha que acompanha-la porque as irmandades, 18 cole-

giadas, os cabidos e os prelados queriam que assim fosse !5;

Eram éles que pagavam; portanto os compositores viam-se
compelidos a agradar-lhes.

jAi do que tentasse remar contra a maré!

E o espirito operistico estava a tal ponfo radicado que 86
ha pouco tempo se comegou de refrear eficazmente nos tem-
plos de Lisboa os excessos da musica. Todavia o motu-proprio
de Santa Cecilia tinha sido promulgade havia cérca de vinte e
cineo anos... : ‘

E’ curioso notar que a musica teatral sobre textos litarei-
cos devia, até certo ponto, repugnar a Joaquim Casimiro, por-
que éle, resenhando toda a musica que compusera, mencionava
«poventa e sete pegas de musica sacra ou propria para igrejar.

Quere dizer: éle préprio fazia a distincfo.

Voltando & vaca fria.

Nem toédas as paginas que Casimiro nos legou foram fei-
tas de encomenda.

H4 algumas concebidas em momentos privilegiados, inde-
pendentemente de quaisquer sugestes.

Essas fratava-as éle com amor e punha nelas téda a sua -
grandeza de alma. '

Um dia vinha, porém, em que a necessidade o apertava,
e entfio via-se obrigado a aproveita-las, enxertando-as noutro
lado, quantas vezes de maneira chocante e despropositada.

As paginas nessas condigSes sio sublimes, incontestavel-
mente geniais.

Apontar-vos-ei apenas duas que bastam para fazer a repu-
tagdo de um musico de merecimento excepcional, como um
soneto foi o bastante para imortalizar Arvers.

Sfo elas: o [nterhidio” obrigado a clarinete, que faz parte
do Gloria da sua Missa da Arruda, e o Crucifizus de seu
Credo n.o 2. .

E’ simplesmente pasmoso como um homem que se «fez» a
‘antar o pior que frei José Marques, Baldi e Marcos Portu-
gal compuseram [pdde escrever paginas assim!
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A auto-biografia, a que ja me referi, escrita em 1860, fecha
com. 08 seguintes periodos, que retratam & maravilha o que
foi éste homem de excepgéo:

«Tenho 62 anos, nasci e sou artista, tenho em minha alma
a convicgdo de ser esta a missfio de que Deus me encarregou.
Trabalhei até hoje para gléria e engrandecimento da minha
arte. Fui leal aos meus principios politicos e fiel na minha
crenga religiosa. Pus gempre & disposi¢io dos meus colegas o
meu nome, 08 meus servigos ¢ a minha influéncia: em tod:s
as minhas composigées afastei-me sempre do centro para que
todos os meus antecessores e contemporaneos convergiam.

O couplet portugués é meu filho; ninguém o tinha escrito
assim antes de mim; finalmente deixo ao meu pais mais um
nome para o seu catdlogo de artistas.

Na minha vida publica muita gléria conquistada & custa
de um sem numero de vigilias, e parces e mesquinhos inte-
résses; na minha vida privada tristeza e desgodsto.”A fortuna
bafeja-me os sentidos, porém, o destino matou-me o coragéo
roubando-me as caricias de todos os entes que mais amava:
hoje sé6 tenho a alma para sofrer, e a cabega para meditar;
nfo é a primeira vez que penso no suicidio.»

Dois nomes que seria injusti¢a nfio referir—Anténio Luiz
Miré e Jodo Guilherme Daddi.

O primeiro conseguiu merecida notoriedade no teatro; o
segundo foi pianista apreciado e brilhante cultor da literatura
de seu instrumento. -

Fora do grande centro musical de Lishoa viveram por esta
época dois musicos que deixaram grande fama de si, mas cujas
maneiras foram muito semelhantes & de Santos Pinto —o Pa-
dre Silvestre Serrdo, em Ponta Delgada, e Anténic Nasci-
mento Oliveira, em Setubal.

De entfio para c4 poucos nomes mais.
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O primeiro de todos é Francisco de Freitas Gazdl, oriun-~
do duma familin de misicos de primeiri ordem e autor de
muito boa musica sacra, prépria para igreja (a distingfio ¢ de
Casimiro) e para o teatro.

Avultam na sua obra os excelentes szczos para a Semana
Santa, s6 a vozes, e a sua épera Frei Luiz de Sousa que é
muito notavel seja qual for o aspecto por que foér encarada.

Freitas Gazuil a-pesar de seu imenso valor caiu quase por
completo no esquecimento e injustamente, muito injustamente.

O siléncio em que se tem procurado envolver o nome do
autor dos célebres solfejos rezados (que foram quebra-cabecas
e motivo de rancorosa animosidade por parte das geragdes
que por éles aprenderam e que ainda foram aquelas que fi-
caram sabendo dividir Musica) parece que teve origem no
medo que viarias «celebridades» tiveram da sua obra.

Pois a musica que déle conhego distancia-se consideravel-
mente da de todos os mais e é credora da admiracéio de néds
todos.

Tem inspiracfo, tem beleza e tem, sébre tudo, técnica acu-
radissima.

A instrumentagio ¢ variada e rica e a estructura das com-
posicées da melhor fabrica, patenteando iniludivelmente que
o autor era compositor de tomo.

Em resumo: a sua obra seria honrosa em qualquer parte e
o autor considerado como gléria nacional.

Mas isso seria em Franca, em Espanha, em Itdlia, em qual-
quer pais onde nos livros se enumeram com elogio 0s nomes

de todos os mestres de filarmoénicas de aldeia e se referem
com veneracfo os nomes de compositores modestos que, pelo

facto de nfio terem sido génios, nfo desmereceram de seus
patricios.

Em Portugal, porém, nfio é assim; os nosscs livros de His-
toria de Musica nfo «descem» a tamanhas minuciosidades e
até deixam transparecer o desgosto que temos por tais e tais
compositores nfio terem sido melhores que os melhores que o
mundo teve em seu tempo.
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Desfazemos, rebaixamos os nosses valores e desdenhamos
das suas producdes, esquecendo que muites dos adjectivados
valores estranhos n#o ultrapassaram, e &s vezes nem atinjiram
a craveira dos nossos. ) .

Ora Freitas Gazul estd nesses casos e esti-o porque nfio
esereveu a <lida; nem o Tristdo, nem o Otelo, nem o Parsi-
fal, nem tampouco teve dinheiro para pagar elogios nos jor-
nais, nem feitio para adular fosse quem fosse.

A seguir, mas em plano inferior, vem o nome ilustre de
Augusto Machado que se notabilizou no género leve e teve
por idolo a Massenet, embora nfio julgasse dispiciendo sacrifi=

- car a Gounod e a Saint-Saéns.

Miguel Angelo Pereira, outro valor, prejudicou-se por
se ter deixado deslumbrar ¢ avassalar pelo processo wagne-
riano. :

S4 de Noronha, José Francisco Arroio, -Guilherme
Cossoul, o Visconde do Arneiro ¢ Frederico Guimardes
também nos legaram obras de mérito, o mesmo acontecendo
com o admirivel pianista que foi Artur Napoledo.

Alfredo Keil, apontado como fundador da épera portu-
guesa, nfo passou de simples amador, alias distintissimo e
cheio de bdas intencGes.

Tinha extraordinaria propensfo para a musica, mas os seus
conhecimentos téenicos eram tfo escassos que era outrem que
lhe corrigia as obras e quem lhas instrumentava, embora cin-
gindo-se escrupulosamente as indicacbes déle 14,

E’ claro que isto foi possivel porque o ilustre autor da
Serrana tinha fortuna pessoal. '

A esta circunstincia se deveram todas as facilidades de
realizagfio que as suas obras tiveran e também o facto delas
terem sido impressas, sorte que nfdo bafejou outras, alias mni-
to superiores em mérito —o Frei Luiz de Sousa, por exemplo.

(O idolo de Keil foi Massenet, em sua primeira maneira.

No campo do teatro ligeiro ha que citar: Tomaz del Ne-
gro, Luiz Filgueiras, Manuel Benjamim, Jfilio Neuparth,
Filipe Duarte e, em lugar mais alto, Cirfaco de Cardoso.



Uma pégina da partitura autografa do 1.0 acto do «I'rei Luizs de Sousa»
de Francisco de Freitas Gazil

(Propriedade do Ex,™® Sr. Valério Franco) Foto Ed. Portugal
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No da musiea militar: Anténio Taborda e Joao Carlos
de Sousa Morais.

-No da musmologm: Ernesto ‘Vieir‘a,' Moreira de Sa e
Lambertini.

- E no dos mortos recentes: David de Sousa, admiravel
temperamento de director de orquestra, mas de acanhada ba-
gagem scientifica; Jodo Arroio, um tudo nada enxudioso e
desigual; Francisco de Lacerda, nome ilustre-cuja activi-
dade se dispersou na regéncia de conjuntos, especialmente no
estranjeiro; ¢ Anténio Fragoso, formosa complei¢io musi-
cal, morta na flor da idade, quando ainda era promessa ra-
diosa, mas cuja pequena obra, pujantemente lirica e impre-
gnada de satidosismo, perdurara sempre vigosa e testemunhara
eternamente quando Portugal perdeu com seu prematuro fa-
lecimento.

Na hora que passa varios musicos de tdodas as envergaduras’
ainda cultivam por desfastio a Arte dos Sons e digo por des-
fastio porque, infelizmente, nunca escrevem o quequer que
seja com a certeza de vir a ser tocado.

Se quiserem ouvir as suas obras t€em que mendiga-lo,
a menos que seu espirito aventureiro os leve a carpinteirar
uma orquestra ad Aoc.

Dentre todos sobressai éste ou aquéle por tais e tais qua-
lidades, mas impera o cosmopolismo 5. Cada qual segue as
suas predileccdes xenoéfilas. E’ total a auséncia de sentimento
nacional.

N4do ha, porém, um compositor de primeira plana como,
alias, e em absoluto, nio o0 ha em parte nenhuma.

Nao admira.

O século XIX matou a espiritualidade — verdadeira méi
da Arte. )

A obra de arte nfio brota quando o autor quere, nem quan-
do lhe apetece. : : . :
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Nao. * . ) - » .

A obra de arte surge inesperadamente, em momento inde-
terminado e 1mpreV1swel mas é sempre fitha de concentracéo
espiritual.

Ora em época essencialmente materialista, egolatrica e uti-
litarista como aquela em que vivemos a concepgiio pura é
impraticavel.

Adapta-se, imita-se, caricatura-se, copia-se, estereotipiza-
-se, deforma-se, disfarca-se, reproduz-se segundo formas e mo-
delos pre-existentes.

Este estado de coisas conduziu & total impoténecia criadora
do belo.

O artista moderno, pelos vistos, tende para um limite que,
necessariamente, deve ser o seu ideal-—o homem das cavernas,

J4 ha decoragbes que podem ser postas a par das pinturas
rupestres.

Ha, porém, uma diferenga capital entre ambas.

A pintura rupestre foi o primeiro vagido da eoncepcio
do homem rude e selvagem. -

Deus sabe que esforgos de imaginagfio e que canseiras néo
teve o primeiro pintor rudimentar para conseguir realizar o
que seria o primeiro passo.

Deus sabe que parcela da alma nfo lhe teria ficado nessa
grosseira reproducfio da rena fugindo ou na désse bisfo aco~
metedor.

E Deus sabe também quanta admiracio o «milagre» susci-
tou entre os mais cavernicolas, o deslumbramento que os pos-
suiu ao contemplarem o «prodigio».

A decorac¢io de hoje nfo estd nos mesmos casos, no im-
plica esforgo de imaginagio, nem é filha de canseiras,—é en-
geitada da alma do autor, nfo suscita admiracio de ninguém
normal, nem deslumbra pessoa alguma.

A decoragfio de hoje encobre apenas a maior chateza men-
tal e traduz a total incapacidade conceptiva.

Nada mais.

Por éste andar, agueles picarescos desenhos que todos nos
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fizemos quando miados—certos oitos com pernas, bracos, cha-
péu na cabeca e espingarda ao ombro, que faziam figura de
soldados—ainda hfo de ser objecto da inveja artistica de qual-
quer «futurissimo» <homem de génio»...

Estiio na ordem do dia as concepgSes arquitectonicas de
dois padrdes: ou o prédio meio-caixote, meio-aquario—talvez
muito préprio de paises de fraca luz solar—ou o «arranha
chios» de feitio de um cagado mais ou menos estilizado.

Os escultores mais célebres ja sfio os que realizam bracos
sem m#os, cabecas sem feigfes e quejandas coisas. Os grossei-
ros bonecos de barro das nossas feiras, muito pintalgados de
cores berrantes, estiio cada vez mais & beira de serem consi-
derados obras geniais.

Os pintores de maior fama fazem coisas do arco da velha.
E a minha ingenuidade, que muitos talvez considerem boca-
lidade, faz-me crer que éles verfo os objectos, que dizem re-
produzir, reflectidos em espelhos eéncavo-convexos muito on-
dulados. : :

A Musica também ja se perdeu o respeito que lhe era
devido.

Entramos pelo retorcido e pelo sofisma das regras e che-
gamos & audicio de trechos que tanto podem ser locubragio
de cérebro privilegiado, como reproducfo fiel de qualquer
traquinice de crianga endiabrada que se chegue ao piano e o
faca tocar a seu bel-talante.

As partituras sio cada vez mais cachos de notas sem va-
lor expressivo de qualquer espécie.

E’ cada vez mais dificil distinguir a obra feita por quemn
sabe da feita por quem ndo sabe, porque, quer num caso quer
noutro, a desafinacfio é igual, a auséncia de idéias total, de
modo que s¢ nivelam em absoluto, pelo menos auditiva-
mente.

Tal prédio que se vé em tal rua de Lisboa é copiado
de outro que estd em Singapura. Mas ésse ja é reproducio
exacta de um que existe em Filadélfia e imitado de um quarto
que foi construide em Edimburgo.
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08 caprichos pictéricos de Fulano sfio irmfos gémeos dos
de um célebre pintor chinés, confundem-se com os de um ar-
gentino e, no fundo, ndo se diferencam das fantasiosas tatua-
gens de um canibal.

A estética musical verifica a uniformidade absoluta. Actual-
mente impera um formalismo que impossibilita a disting¢fo
entre as obras de téda a gente, seja qual for a sua naciona-
lidade.

Em pleno século XII, Averroes escrevia em sua Pardfrase
da Répiblica de Platdo que era indigna do homem toda e
qualquer imitagiio servil das coisas irracionais.

Entre outras coisas o célebre filésofo drabe, preceituava a
nfio imitagio musical dos mugidos das vacas, dos murmurios
dos-rios e do ribombar do trov#o.

Pois a musica de hoje j4 nfo se contenta com essas ni-
nharias porque ja desceu ao ponto de imitar a maquina, a
ofieina, ja forca bruta!l

Em breve virdo os poemas sinfénicos tomando por tema os
assuntos mais prosaicos —um burro aos coices, uma dor de
dentes, a carroca do lixo, a tragédia de uma cebola nas unhas
minazes da cozinheira...

It jfala-se em nacionalismo artistico!

5 jfala-se em nacionalismo musical!

icComo?! ' '

Parece que se cuida que uma obra para ser nacional basta
que seja feita por um portugués, ou que aproveite um motivo
portugués,

Engano redondo. Doutrina refalsada. Brro de palmatéria.

Isso si0 apenas as aparéncias.

Uma chinesa pelo facto de a vestirem & moda do Minho
nio deixa de ser chinesa, ndo deixa de pensar como chinesa
e, sobre tudo, nfo deixa de sentir como chinesa.

O garrido e vistoso traje & vianesa sé é nacional quando
vestido por uma portuguesa nada e criada nas margens do
Lima. ’

Nfio é o hiabito que faz o monge, ¢ a alma.



113

O nacionalismo artistico ¢ intrinseco, nfo extrinseco.

E é-0 porque nacionalismo nfo é cartaz, nem mascara que
se afivele ao sabor das circunstincias, é antes mistica, é vir-
tude, é doutrina.

Nacionalismo é conseqiiéncia de sentimento nacional forte
e coéso e éste mergulha suas raizes nos principios tradicionais.

Nacionalismo e tradigio sfo inseparaveis.

¢ Como, pois, fazer nacionalismo musical votando ao des-
prézo as obras dos musicos que nos precederam, escarnecen-
do-o8 e amesquinhando-as e obstando sistematicamente & sua
propagacto, & sua revelagéio?

Disse algures uma vez!6 que a Tradicio é como alma da
nacionalidade—foi sua razéo de ser, incutiu-lhe personalidade °
e consciéncia, alimenta-lhe a vida e ha de sobreviver-lhe para
a ressuscitar sempre que f6ér mister, porque a nacionalidade
¢, e tem que ser eterna.

Isso que disse uma vez, e agora repito, é incontestavel.

¢ Quere-se nacionalismo artistico?

¢Quere-se nacionalismo musical?

Muito bem: jm#os & obra!

Primeiro que tudo, porém, va de arripiar caminho; va de
ir beber na tradigio; va de restaurar as obras de nossos mes-
tres, va de estuda-las, de prescuté-las para lhes encontrar a al-
ma, para as sentirmos.

V4 de mover guerra implacavel a tudo que traduza inter-
nacionalismo suspeito e va de re-implantar em toda a sua
pureza o verdadeiro sentimento nacional.

Isto feito, que os artistas tratem de se impregnar dele por-
que a espiritualidade voltara a reinar.

E entfio, mas 86 entio, sigam, olhos postos no Céu, cora-
cBes ao alto, a caminho de sua Cruzada magnifica —a préga-
¢io do nacionalismo artistico, porque em sua esteira vira, for-
cosamente, inevitavelmente, a arte nacional, A ARTE POR-
TUGUESA!



NOTAS

1 2 Cf. prefacio de O Monge de Cistér e Opusculos, tomo V, 4.2 ed., pag. 5.

— Todos os autores que téem tratado do fado eoncluiram que esta
designacio identificadora de certo tipo de cangfio de viela ndo é anterior a
meados do século passado.

E o mais forte dos argumentos apresentados é o facto do vocabulo ndo
aparecer, nessa acepgdo, nos dicionarios da lingua publicados anteriormente
a 1870 e tantos.

To<avia, notou-se que no romance do Padre Carvalho, Eduardo ou 6s
ysterios do Limoeiro, publicado em 1849, é feita referéncia a fadista, em-
bora néo seja empregada a palavra fado no sentido musical.

Esta circunstincia deixou perplexos todos os histeriadores da «lusita-
nissima» toada, mas um déles pdde conjecturar que o nome da cangéio pro-
viria da nomenclatura dada & casta de gente que a cultivava. Assim, ndo
teriam sido as can¢des que deram o nome aos fadistas, antes elas o recebe-
ram déles. (Cf. Alberto Pimentel, 4 #riste can¢do do Sul, pag. 43 & 46).

E esta conjectura, ao que suponho, tem hoje direitos de cidade.

Quere parecer-me, porém, que & logica, & boa razdo e as leis da lingua
dizem que os adjectivos se formam por derivagiio dos substantivos e dizem
também que nfo ha exemplo de caso semelhante ao imaginado pelo operoso
escritor.

Logo é evidente que deve concluir-se pela negagéio e, por conseguinte,
a conjectura pimenteliana pode revelar muito engenho, pode ser curiosissi-
" ma, mas o que ndo pode é ser verdadeira,

O argumento dos dicionirios ndo tem igualmente o péso nem a consis-
téncia que lhe téem sido atribuidos. -

- ¢Quantas palavras que todes, de norte-a sul do pais, usavam quotldm-
namente ndo figuram nas edi¢gdes que ndo registam fado como sinénimo de
cancdo ou de danga?

Muitas mais que geralmente se imagina.

Ora se isto é assim para térmos da linguagem corrente ¢ porque ndo ha
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de sé-lo para uma palavra cujo emprégo estaria circunscrito is escusas baiu-
cas de certos bairros temiveis, onde os dicionaristas se nfio atreveriam a por
pé com receio, alids legitimo, de verem sua integridade fisica mal-parada?

Por mim estou de tal convencido ndo 86 porque ndo dou aos diciona-
rios foros de Sagrada Escritura da lingua, como também porque sei de scién-
cia certa que ha produgdes poéticas déste género, impressas ai por volta de
1830, em que o fado aparece com tddas as letras e com tddas as caracteris-
ticas proprias.

E certo que nio sei onde esta lavrado o tdrmo de nascimento do voci-
;bulo na acep¢dio que tem hoje, de modo que n&o posso supor com exactiddo
a idade que tem. Mas sei com certeza que, quer os tipos de letra com que o
chamado fado, hoje, se cantava inicialmente, quer os tipos de toada peculia-
res aos primeiros que apareceram, sdo anteriores ao século XIX e alguns
mesmo muito anteriores.

O problema anda muito emmaranhado por via de se ter querido ver no
fado uma cria¢iio popular e nfo apenas a resultante de influéncias de véria-
ordem, muitas das quais, embora n3o todas, sdo relacionadas em certo tra-
balho notivel que corre impresso (Cf. José Maciel Ribeiro Fortes— O Fado
— Ensaios 86bre um problema Etnogrdfico-Folclorico — Porto — Companhia
Portuguesa Editora — passim). Em meu modo de ver uma que nunca foi
-considerada é a dos repertorios dos antigos pateos de Comédias, dos teatri-
nhos de bonécreiros e especticulos congéneres. E, por exemplo, impossivel
negar o parentesco de certos fados antigos com a jota andalusa.

O povo ndio é susceptivel de criar o quequer que seja. -

Imita, copia, apossa-se do que sobeja dos mais avondados e dos mais
cultos. Herda-lhes as predilec¢des e os gostos quando éles, por entediados,
pdem de parte seja que for,

Contudo, em qualquer caso, amolda sempre aquilo de que se assenhoris
& seus habitos e 4 sua sensibilidade.

Antes do moderno fadofilismo, o fado néio se chamava assim e falvez
mesmo ndo tivesse nome visto que n&o existia propriamente um padro.

Aquilo a que com o andar dos tempos veio a dar-se o nome de fado
consistia de comégo em varios tipos monédicos que serviam para fazer—fosse
de improviso ou de caso pensado—qualquer versalhada mais ou menos cor-
recta, j4 cantando ao desafio, j4 glosando certo mote, ou ainda comentando
qualquer acontecimento, remoto ou recente, que, por circunstincias espe-
¢iais, mais houvesse ferido a sensibilidade dos freqiientadores das alfurjas
ou dos rdpsodos ambulantes., )

As cantigas do fado eram os versos; a musica tinha apenas papel aces~
sorio.

Com a mesma toada podia cantar-se —e cantava-se— verdadeira multi-
ddo de produgdes poéticas.

Ora esta usanca é muito velha—talvez da idade da famosa Sé de Braga.
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Os jograis niio faziam outra coisa e até estou em crer que os enigmati-
<o0s segréis mais ndo foram que primitivos como-fadistas.

0Os «prantos» quinhentistas, de que ha restos na obra vicentina, eram.
antepassados do fado nas suas varias modalidades—porque também as tinha
de escarnho e de mal-dizer.

As «cantigas do fado» constituiram um ramo da literatura de cordel,
a-par da xicara e do romance. Estes ultimos viveram ao ar livee e no re-
manso dos lares; aquelas encafuaram-se pelos lupanares e pelas baitcas fu-
megantes e nanseabundas e por la foram medrando aca¢apadamente, eons-
tituindo como mundo aparte.

O tipo chamado fado corrido deve ter remota origem moira, que ainda
transparece na forma nasalada e irritante por que a voz do cantor é emi-
tida: quase nunca ferindo as notas com justeza, antes parecendo escorregar
pelos sons sem se apoiar em nenhum, salvo os terminais.

Isto, que é tipico, é, & meu ver, filho da imitag#o, observada pelos sé-
<culos fora, de remoto processo que tinha sua razio de ser na execugiio de
melismas encadeados e na existéncia de quartos de tom na linha melddica.

Outra caracteristica désse tipo cancional que veio a chamar-se fado
{quanto a mim o verdadeiro) era o acompanhamento, consistente em com-
plicadas variagdes que exigiam grande destreza por parte do instrumentis-
{8, que nunca era 0 mesmo que o cantor.

No século XVI ji havia coisas muito semelhantes que ainda podem
wver-se em Narviez e em Luis de Milan.

O instrumento por exceléncia déste tipo de cangéio era a viola.

A hodierna fadolatria pode dizer-se que baniu o fado corrido e deu azo
ao império de um outro tipo (o fado cancdo) que é muito mais recente pois
que a sua arvore de géragio ndo transpde os umbrais do terceiro quartel do
século XVIIL.

Por entdo esteve em grande moda o gosto pelas coisas exoticas. Toda a
gente que se prezava se fazia acompanhar por cacatuas, guacamaios e araras
de plumagem garrida. Os sagiiins e outros bugios de pequeno vulto faziam
furor. As negras pigmeas pagavam-se a peso de oiro e eram consideradas
<omo joias de alto prego. O emprégo de termos de dialectos ultramarinos e
0 consumo de manjares e guloseimas coloniais estavam na ordem do dia.

Como coroléirio os lunduns e as modinhas entraram de fazer as “delicias
das classes abastadas.

A modinha brasileira foi sobretudo um género poético em que os vates
imitavam a perturbadora fraseologia dos namorados de além-mar, usando
imagens muito fantasiosas, tendentes a exagerar a expressio dos sentimen-
tos, e imprimindo-lhes & gra¢a do sutaque das terras de Santa Cruz.

A modinha brasileira desbancava e sucedia & primitiva modinha que
nascera das fonadillas e incipientes zarzuelas de Literes e de outros.

Musicalmente a modinha nada tinha de brasilico.



Ao principio niio passava, por via de regra, de singela melodia vasada
nos moldes das das fonadillas castelhanas da primeira metade do século de
setecentos.

Depois adoptou a forma das arias cantadas pelas personagens sérias da
opera buffa italiana.

A modinha devia ser acompanhada a cravo, mas o progressivo emprégo
da viola em sua substituigio fez que se generalizasse o acompanhamento
por éste ultimo instrumento.

Ha-as muitas lindas e em numero relativamente grande, mas nem uma
s6 lembra, sequer de longe, o fado moderno.

Quanto ao lundum o caso é diferente.

O lundum dangado— ou lundium propriamente dito — com seu ritmo
sacudido e sincopado — ecomo o de tédas as dangas da América latina — era
parente préximo do moderno maxixe e descendente da semba dos pretos
congoleses, danga esta que se caracterizava pelas periodicas umbigadas que
a faziam revestir cunho obsceno. Batia-se com grandes requebros prenhes
de sensualismo que os contactos repetidos dos corpos faziam agugar, escan-
decer e desenfrear a breve trecho.

O lundim cantado —o «doce lundim chorado» de que fala o poeta —
era produto creoulo, provéavel transplantagio de outros cantares idos da me~
teopole em tempos mais recuados, e correspondia ao samba, irmdo gémeo
do tango argentino. Cantava-se com acompanhamento de viola, carpindo
langorosamente as tristezas déste vale de la«mmas, muite entremeados de
suspiros e ais, muito fatalistas.

O lundum popularizou-se rapidamente embora tornado mais decente
pela supressdo da umbigada, qnando dang¢ado, e pela mais intensa poesia.da.
letra, quando cantado.

"Ainda hoje, especialmente no folclore do distrito de Coimbra, abundam
os tipos de cangfio provindos de qualquer dos tipos de lundim. No concelho
da Figueira da Foz sio os dancados (trazidos pelas tripulagdes dos barcos
da carreira do Brasil nos tempos dureos da navegagido & vela); em Coimbra,
na populagiio discente universitaria, sdo os fados-serenatas cuja origem esté.
nos «doces lundins chorados» que os estudantes mulatos de além mar can-
tavam em noites de luar por sob os balcSes das beldades de entdo.

A modinha conservou muito tempo seu cunho aristocratico e sé6 veio &
popularizar-se quando os seus cultores de sempre, por enfastiados, a engei~
taram.

Depois que ela caiu no dominio dos cantadores de alcouce — que ja en-
tdo «batiam» lundins cheios de volupia — metamorfoseou-se ao sabor dos
usos e da sensibilidade de seus novos prosélitos.

" E da fusdo dessas tendéncias — «doce lundim chorado», modinha e pri~
itiva toada de fado — surgiu o fado cangdo, que era antipoda do outro

\
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porque nele & miusica é que tem preponderancia ao passo que i letra se da
papel seeundario. , .

No género que, com o andar dos tempos, veio a dar o fado corrido a
mesmsa miusica servia, como disse, para se entoar toda casta de poesias, ao
passo que no fado cangdo se da a reciproca e por isso se ouve & mesma le-
tra cantada com melodias diversas.

Por outro lado o gdosto roméntico contribui para a exalta¢iio do objecto
amado. E como éste género cancional é cultivado apenas entre a pior esco-
ria social — meretrizes, chulos, faiantes e megeras — entra-se as escincaras
pela apologia do que é imoral,

*

Tenho para mim como dogma de fé que a moderna evolugéio da fadofi-
lia para fadocracia e desta para fadolatria deve ter origem mais que sus-
peita. . :

O culto por ésse tipo de cangdio foi ardilosa e habilmente fomentado
para devir meio de propaganda insistente e comoda das coisas mais variadas
entre as camadas inferiores da sociedade, que foram minadas de modo & criar
revoltados.

Naquilo & que a certa altura entrou de chamar-se fado havia, como vi-
mos, um lado tradicional que era alimentado pela literatura de cordel.

Logo que o fado, porém, foi realidade surgem como por encanto publi-
cagdes periodicas em substituicdo dos velhos folhetos. E quem se der ao tra-
balho de ler com cuidade as glosas de qualquer mote neo-fadista que verse
assunto moral, social ou quejando, verificara, nove vezes em dez, que tais
glosas téem origem erudita porque denotam da parte de seus autores cul-
tura e conhecimentos que estio muito acima dos dos vulgares cultores do
género. Os fados socialistas s&o chusma, os comentarios politicos agudes e
engenhosos, as especulagdes ignobeis as mais das vezes. No conjunto sente-
-se o desenrolar de plano de ac¢io demolidora verdadeiramente diabélico.

Adulam-se os sentidos, enfeitigam-se os instintos, envenenam-se &s cons-
ciéncias, corrompem-se as almas.

Tem-se querido ver miséria social no que, a meu ver, apenas traduz mi-
séria moral. !

Entretanto diligencia-se com afam dar foros de nobreza e de engrande-
cimento & «<nova cangio», romanceando-se-lhe a origem, criando-se-lhe come
martirologio, a0 mesmo tempo que se vio entretecendo lendas de maravi-
lha em torno dos nomes de seus pseudo-eultores e que se vio nimbando de
auréolas filgidas as frontes de suas desbragadas heroinas. Por ultimo bus-
ca-se ligar a eangdo com a nacionalidade, pretende fazer crer-se que o fado
«corresponde maravilhosamente &4 nossa indole contemplativa, elegiaca e
sonhadora».
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Repare-se também que nenhum tipo de can¢io popular portuguesa
teve as honras de ser estudado a fundo para se lhe fazer a historia, para se
lhe atribuir filia¢des ou para se lhe determinar avoengos.

Os viras, os fandangos, as chulas, as janeiras, os Reis, os Natais, ete. nun-
ca ninguém os estudou quer em conjunto, quer em separado.

O fado é excepgio e note-se que nio o talvez verdadeiro fado (embora
ainda assim néio designado), mas uma coisa que se inventou para suceder-lhe
e que logo de inicio teve cultores eruditos, quer da letra, quer da musica.

E’ igualmente desconcertante verificar que os estudos que pretendem
fazer-lhe a historia téem acima de tudo caracter literario e revestem as-
pecto puramente declamatorio. Focam generalidades, fixam futilidades, to-
mam com freqiiéncia a nivem por Juno e em tudo e em nada se empenham
em lobrigar, por fis e por nefas, um como espelho da alma portuguesa.

i Como se Portugal fosse, ou pudesse ser a rua do Capeldo!

Os cantos transmontanos das «segadas» e das «malhas» (alguns déles
talvez contemporaneos del-Rei D. Sancho—o que encheu o Reino de novas
povoas) os tipicos descantes alentejanos (alguns déles sem parelha no folc-
lore mundial) ndo mereceram & honra que ao fado hd quem se empenhe
em querer fazer investir, ndo se sabe porque bulas — o serem considerados
.cang¢do nacional.

Como se a Nagdo tivesse a idade do fado cujos primeiros vagidos séam
precisamente quando ela entra de estertorizar, '

Chama-se-lhe «lusitanissimo», «portuguesissimo» mas esquece-se que
ainda h4 vinte e poucos anos noventa por cento da area do pais ignorava o
fado e ndo se atenta na verdadeira relutincia com que o povo das aldeias o
recebe ainda hoje.

Buscam-se-lhe tradi¢gdes maritimas para o ligar aos descobrimentos, asse-
vera-se que nasceu no mar, esquécendo (ou ignorando) que muita da maru-
jaina de comegos do século XIX ainda era recrutada & forga de entre os
matuldes de Alfama e dos birbantes da Mouraria. E ésses marujos, quando
em viagem, carpiam saiidades do ambiente vicioso onde se haviam criadoy
cantavam fados em que se lastimavam de sua triste e arriscada vida, pas-
sada entre céu e agua. Por seu turno os companheiros de vida que néio ha-
viam sido alistados e as camborgas, que se sentiam viuvas da alma, ficavam-
sse por c4 a choramingar e a solugar por inten¢io dos que andavam por
sObre as aguas do mar...

Hoje a ficgdo-burla de nacionalismo feita em redor da toada exdtica e
indolente & como dogma de fé e ha a como religiio do fado.

Chegou-se a0 ponto de se julgar impossivel o quequer que seja de na-
cional ;sem que leve o sélo fadistal

N#o se concebe uma fita de cinema que néo gire em torno do fado e de
seu ambiente propicio e faz-se gala em mostrar a todo intelectual estran-
jeiro que adregue de vir adonde & nos, & proposito ou a despropésito seja do
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que for, a «alma nacional» a latir versos soezes, de «beata» ao canto da
boca, de 6lho lagrimejante e amarotado, com voz avinagrada e em ambiente
que tresanda a fartum e & pouca vergonha. .

E toda a gente se sente felicissima com a exibi¢io do portento. E toda
a gente cuida que o muudo inteiro nos fica a invejar a manifestacfo «na-
cionalista».

Mas os outros, os estranhos, que n&io nos conhegam bem e que nos jul-
guem s6 pelos quadros da fita ou pelo especticulo entrevisto, hiio de supor
que em Portugal tudo sdo lupanares e alfurjas, que Portugal é pais onde a
prostituicdo e a embriagués campeiam com publico regosijo e universal
€onsagracio. ..

Hoje ha o império absoluto do fado-cangdo, embora ja desvirtuado e
deformado por influéncias varias; chama-se fado & tudo que é solugado com
letra censuravel e piegas, embora quase sempre nio passe de vulgar ba-
1ada, trivialissima cangoneta, dolente shimmy, langoroso fango, ou até mes-
mo melodia de contorno e recorie acentuadamente eslavo.

E @ delirio fadonacionalistico vai tdo longe que ha quem, no campo
1usical, anseie por fades-marciais (1?) e se proponha despertar as adorme-
cidas energias da rag¢a lusa, n#io mediante o tlinguetear choramingas das
cordas da guitarra consabida, mas grac¢as a varios fadinhos sugestivos, sus-
pirados derrancadamente ao som... jde toques de corneta e rufos de tam-
bores!...

3 — Esta lenda deriva da crenga radicada, embora sem o menor vislum-
bre de autenticidade, de que o fado é inseparavel, se nio filho da guitarra.

H4 coisa de cingiienta anos que um tradutor infeliz (ou pouco escrupu-
loso) divulgou certa narrativa dum frade francés dando assim origem &s
famosas guitarras de Alcdcer.

Da associa¢io da crendice com o embuste resulfaram n3o poucos escri-
tos em prosa e em versos de todos os ritmos e combinagdes, todos éles con-
duecentes & consolida¢iio da teoria da existéncia do fado remontar aos tem-
pos del-Rei D, Sebastido.

Tratarei do assunto, e espero em Deus que definitivamente, na préoxima
«Achega para a Historia da Musica em Portigals (IV—As «guitarras de Al-
cdcer» e a «guitarra portuguesa»).

4— Sei de sobra que os documentos dizem que a iniciativa da constru-
cio de S. Carlos partiu de Pina Manique e que o zeloso e ilustre intendente
agiu por dois motivos principais — a preocupa¢io de manter Lisboa &0 ni-



122

vel das grandes capitais europeias e o desejo de alcangar colocaciio condi-
gna para os musicos que estavam em precaria situa¢iio por via do encerra-
mento dos teatros régios de opera.

~ Mas sei também que foram negociantes e capitalistas quem custeou as
despesas. E sei mais que & preponderancia do Quintela, do Cruz Sobral, do
Bandeira e do Pereira Caldas se encarregou de desvirtuar as intencdes de
Manique.

O real tesouro nido podia manter o funcionamento do teatro e houve

que lanc¢ar méo de tudo, até de lotarias, para o fazer.

~ Isto e outras circunstancias mais tiveram como resultante forgosa e ine-
vitavel o que deixei apontado no texto.

5 — Ficaram famosas as festas que a Irmandade de Santa Cecilia fazia
a seu orago na hasilica dos Martires, para as quais se armava um coro mons-
tro para poder comportar todos os executantes e em que foram tocadas com-
posicdes de tomo.

Também no Porto era célebre a festa de Nossa Senhora das Dores, nos
Congregados, onde mais de uma vez se cantou o Stabat Mater, de Rossini.

Todavia, gragas & meu ilustre amigo, Sr. Gastio de Melo de Matos,
pude tomar conhecimento da descri¢io de uma festividade — semelhante a
outras muitas que por entfo se levavam a cabo — que serve como luva para
demonstrar o que digo no texto.

A 11 de Dezembro de 1838 fez-se em Vila Nova de Gaia, na matr’z de
Santa Maria, por iniciativa do Capitfio da 1.2 Companhia da 5.* Brigada da
cidade do Porto, Jodo de Sousa Monteiro, uma solenissima festividade em
acciio de gracas «pela gloriosa Restauragio de Portugal», festa para que
«fordo logo solicitados nfio s6 os Oradores mais insignes, mas tambem os
“professores mais aptos para o desempenho das differentes partes, de que
havia de compor-se aquelle tndo, tanto pelo que respeitava 4 belleza, e ma-
gnificencia da armagdo, como 4 selec¢fio e excellencia da Orchestra, & per-
fei¢do, e bom gosto das pinturas, & invengdo, e escolha das allegorias poeti~
ess, ete.».

Tudo consta minuciosamente da obra Descripcdo topographica de Villa-
-Nova de Gaya, e da solemnissima festividade, que em acgdo de gragas pela
gloriosa Restauragdo de Portugal se celebrou na Igreja matriz da mesma villa
no dia 11 de dezembro de 1808, obra oferecida ao Principe Regente D. Jofo
por seu autor, Jodo Anténio Monteiro e Azevedo, e de que saiu terceira edi-
¢do em 1813. Dela passo a transcrever:

«Julgando-se curta a... Capella-Mér para accommodagio dos indivi-
duos... e mui alto o arco da mesma para caber sobre elle o ornato... accres
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centirdo-se aquella dez palmos de comprido, formando-se no Cruzeiro hum
grande tapamento de madeira, que occupava toda a altura, e largura da
Igreja, e nelle se abrio outro arco mais diminuto, e capaz de receber o or-
nato projectado. Encostada pois a este tapamento he que se formou & nobre
e soberba architectura, de que passo & dar uma tosca idéa.

Estribava-se esta em quatro formosas columnas de ordem corynthia, fie-
madas sobre bellos pedestaes magnificamente ornados, entre os quaes se-
achava o sobredito arco, guarnecido com duas preciosas cortinas de veludo
carmezim, forradas de sefim branco, e semeado d’estrellas de ouro... Entre
as ditas columnas se admiravéio duas elegantes figuras de mulher; a saber,
da parte do Norte a figura da I, representada em huma nobre Matrona
com os olhos vendados, vestida de roupas compridas, tendo na m#o direita
hum calix, e na esquerda huma cruz, com & qual, e com hum pé calcava a
heresia, que debaixo da forma de hum horrendo monstro se desgrenhava, e
mordia de raiva. Debaixo da dita figura... se lia esta quadra, que foi pro-
duzida como todas as seguintes por hum grande Genio da Cidade do Porto,
e dos mais favorecidos das Musas (o bacharel Jodo Carlos Leitdo):

Armado de punhal nefando Filho

Quiz entre affagos lacerar-me o peito;

O Ceo donde nasct falsou-the o golpe,
Jaz o monstro a meus pés quasi desfeito.

Do lado opposto se via... a figura da Historia, indicada n’huma mulher
esbelta, e elegante, com hum gesto lindo e risonho, vestida de Nympha, e
em ac¢io de voar, tendo na mio direita huma penna, e na esquerda hum
livro, em que figurava escrever o facto heroico dos Portuenses, como me-
lhor se deduz do seguinte quarteto, que do pé della pendia:

Teu nome, 6 Porto Heroico, a gloria tua

Im ouro as Filhas da Memoria escrevem;

Terds a vida, que tiver o Mundo,

Que o0s annos contra ti jd ndo s’atrevem. )

Sobre os Capiteis das referidas columnas, & hum e outro lado do dito
arco, se estribavio duas pequenas cimalhas, por cima das quaes se achavio
retratadas; de huma parte a batalha de Vimeiro, e da outra a da Roli¢a, ou
Columbeira. Esta se representava em hum bello painel de sete palmos em
quadro, no qual com a maior propriedade possivel se vido desenhadas as
phalanges, as bandeiras, os canhdes vomitando fogo, o encarnicamento do
eombate, o campo juncado de cadaveres, a retirada dos inimigos, e & topo-
graphia do sitio... Por baixo se lia esta bem significante quadra:
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Teu nome ja voow d eternidade,

Serds sempre fumosa, 6 Columbeira ;
Dird vindoura idade, ao ver teus campos :
«0 Gallo aqui cedeu a vez primeira.»

Na cimalha correspondente da parte do Norte estava collocado outro
«quadro d’igual tamanho... no qual com a mesma claridade se demonstrava
& celebre batalha de Vimeiro, e por baixo della se vido os seguintes versos

Vimeiro, ds armas de Britannia, e Porto
Em ti das aguias morre o bando infesto ;
Teu nome serd charo sempre aos Lusos,

Mas d I'ranga ha de ser sempre molesto,

Por cima das cimalhas, que cobrido os ditos paineis, achavao-se duas
figuras assas vistosss, e interessantes; a saber, da parte do Sul a figura de
Lysia, designada em huma mulher amargurada, e afflicta, vestida de guer-
reira; mas toda desarmada, tendo huma posi¢lio curvada, os cabellos des-
grenhados, e cahido por terra o symbolo, que & caracterisa, que s&o as ar-
mas de Lisboa. Ao lado tinha dous tenros filhos, figurados em dous meninos
igualmente chorosos, que atracando com as mdos os vestidos de Lysia, in-
dicavdo pedir-lhe soccorro, o qual a magoada Lysia, virada para o Porto,
mostrava supplicar-lhe com a maior impaciencia. Desta bella figura, que
estava n’hums actitude a mais tocante e dolorosa, pendia o bem expressive
quarteto,..:

Eis em ferros, em pranto meus filhinhos. ..
Livra-os da morte, 6 Porto generoso;

Se a gloria cantas de salvar a C’réa,
Salva-the agora o bergo desditoso.

No lugar que lhe correspondia da parte do Norte apparecia a figura do
Porto, representado n’hum gentil, e valoroso guerreiro, vestido todo d’ar-
madura, tendo arvorada na mio esquerda a bandeira da mesma Cidade, cha-
mada o Estogue, e na direita empunhava huma grande espada, com varias
coroas de louro embragadas, para coroar os que elle enviava em soccorro-
de Lysia. Seguido-no tambem os Genios Portuenses, igualmente armados,
mostrando-se cheios de contentamento por irem & soccorrer a Lysia; e
tanto esta, como o seu restaurador o Porfo, tinhdo por detraz muitos tro-
feos, e insignias bellicas, que as fazido insinuar sobremaneira aos especta-
dores. Por baixo da figura do IPorto se lia em resposta a Lysia este bello
quarteto...:
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Foi raio tua voz, que estalou n’alma ;
Meu ferro estragador te leva a vida;
Pesterra o susto, que serds, qual foste,
Sempre do mar Princeza obedecida.

Entre as duas figuras, e por cima do arco da Capella-Mor, apparecia
hum notavel grupo com as figuras seguintes, No mais elevado do dito arco
se via hum grande painel ovado, de oito palmos d’alto, com a Real Effigie
do PRINCIPE REGENTE NOSSO SENHOR, cujo Retrato era o mais simi-
lhante &o original de quantos havifio apparecido em fungses taes. Do lado
direito estava a figura da Fidelidade, symbolisada em huma formosa Ma-
trona, recostada sobre o remate do arco, sustentando com a mio direita a
Real Effigie, e pondo com a esquerda huma Coréa de louro sobre a cabega
do nosso amado Principe: estava vestida & Grega, com roupas compridas, e
com um livro fechado junto ao peito, como indicando a fidelidade nata de
todos os Portuguezes para com os seus Soberanos. Pendente desta bella fi-
gura sahia o seguinte lemma:

Em vivo esmalte o coragdo adorna

Dos Luzos natural fidelidade;

Jodo Primeiro o diga, o Quarto, o Sexto :
Do Sceptro em raios salta esla verdade,

Do lado esquerdo se achava tambem recostada a figura do Valor nacio-
nal, decifrada n’hum valoroso guerreiro, revestido d’armas brancas, capa-
cete na cabega, e com todos os caracteres de hum verdadeiro filho de
Marte: com a méo direita fazia acqiio de coroar tambem de louros o PRIN-
CIPE REGENTE NOSSO SENHOR, e com a esquerda atcacava huma gran-
de langa, tendo por baixo estes versos:

Nas véas inda dos briosos Lusos

Arde o valor, que ao Throno Affonso erguéra,
4 espada, que inundou de sangue a Ourique
Hoje de novo a Lysia soccorréra.

Cobria este grupo de figuras huma grande, e formosa cimaiha, sobre a
qual repousava hum belissimo timpano, em que se achavio reclinadas as
figuras do Tempo, e da nossa Monarquia: esta da parte do Sul represen-
_tada em huma nobre Matrona, sustento o Sceptro, e a Corda Lusitana;
aquelle symbolisado em hum venerando ancifio, com barbas longas, e com
foice e azas, sinaes caracteristicos da mesma figura. No fecho ou remate do
timpano se viio as Armas Reaes de Portugal, sustentadas por dous alados
Genios; hum destes segurava com huma mio as ditas armas, e com a outra
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hum clarim, com o gual publicava a nossa feliz Restauragio; e o outro, que
era da parte do Norte, sustentava com a mio esquerda as Reaes Quinas, e
com a dextra huma palma, significativa da Victoria.

Os Altares estavdo todos ornados & Romana, e cobertos de doceis de
setim branco, guarnecidos de preciosas franjas e galdes, e todos com excel-
lentes frontaes de seda e ouro. Junto ao Cruzeiro se via de cada lado hum
nobre, e elegante ob lisco, ornado de muitos trofeos e bandeiras, & imita-
¢do dos que na Igreja da Graga fizera collocar & IlL.™* Junta da Companhia,
e ambos por conseguinte de excellente invento e architectura. No que es-
tava da parte do Norte se lia em bellos caracteres a seguinte epigraphe :
Porto, 18 de Junho de 1808.

No que lhe correspondia da parte do Sul se via esta: Lisboa, 15 de Se-
tembro de 1808.

R I I A ST DRI e rseesenes e cse

Vido-se finalmente por todo o corpo da Igreja, ¢ Capella-Mor, muitos e
preciosos lustres de cristal de seis, oito, e dez velas cada hum, que pelo bri-
ihante da materia, pelo exquisito do feitio, e pela symetria com que estavio
dispostos, contribuiio notavelmente para a belleza desta armagdo, e lhes
prestavio hum realce, e huma graga inexprimiveis.

Deveo-se este engenhoso e soberbo artefacto ao delicado gosto e curio-
sidade de José Feireira Borges, natural do Porto, e director, que tambem foi
das estupendas armagdes, que pelo mesmo fausto motivo, mandario fajer o
Ex.m° Prelado, o IlL.™° Senado da Camara, e a I1L™2 Junta da Companhia

" do Alto Douro. :

Ao apparato da armac¢io correspondeo o do concurso, que sem divida
foi hum dos mais numerosos e brilhantes. Nelle se incluifio Ecclesiasticos
caracterisados, Religiosos de todas as Ordens, respeitaveis Magistrados, Fi-
dalgos da Casa Real, Commendadores e Cavalleiros das Ordens Militares,
Cidadéios do Porto, ou para dizer melhor, da Companhia Civica da mesma
Cidade, vestidos com os seus uniformes, e hum extraordinario congresso de
povo, tanto de Villa-Nova, como das circumvisinhangas. ..

A musica foi estrondosa, e em tudo proporcionada 4 grandeza da fune-
¢do; por quanto, além dos professores nacionais, que no Porto havia de mais
nome, fordio igualmente convocados os melhores Cantores, e Instrumentis-
tas Italianos do Real Theatro de S. Jodo da mesma Cidade, sendo preciso
accrescentar aos dous coretos da Igreja huma especie de varanda interme-
dia, que os ligava hum ao outro, para poderem caber todos eommoda-

" ‘mente. :

_ Serifio 10 horas, ou pouco mais, quando a sobredita orchestra annunciou
o principio daquella grande solemnidade,” executando com transporte de

todos os ouvintes a famosa symphonia, intitulada, da Restauracdo, composta
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por dntonio da Silva Leite, Mestre da Capella da Cathedral do Porto, e na-
tural da mesma Cidade, assas conhecido por seus talentos, e por suas com-
posi¢des naquella divina arte. Acabada a symphonia, expoz-se o SS. Sacra-
mento sobre hum b2m illuminado e magestoso throno, forrado todo de bran-
co, o guarnecido com galdes de ouro, e se deo principio 4 Missa solemne,
que celebrou com a maior pompa e gravidade o Reverendo Antonio José
Pereira de Sousa, meritissimo Vigario daquella Igreja, acolytado por seus
dous Coadjutores, todos riquissimamente paramentados.

Além destes, assistirio mais a0 Altar dous Mestres de ceremonias ves-
tidos de roquetes, e aos lados da Capella-Mor seis Sacerdotes paramentados
com excellentes capas de seda de ouro, mais seis Sacerdotes assistentes, ou-
tros seis Cantores, e dous ceriaes, todos com os seus roquetes, além d’outros
muitos Ecclesiasticos Seculares e Regulares, e pessoas de maior graduacio,
que na mesma Capella-Moér se acharfio, que tudo infundia a0 mesmo tempo
hum santo terror, e magestade. Toda & musica desta Missa, que he de huma
melodia a mais pathetica e sublime, foi produc¢éio de Alexandre José Pires,
natural da cidade do Porto, e compositor insigne.

Durante a Missa, tocirfio maravilhosamente excellentes solos os melho-
res Instrumentistas da referida orchestra, como foi o Reverendo José de Oli-
veira, nascido nas suburbios do Porto, hum solo de flauta; outro de oboé
José Ferlendis, Musico que foi da Capella Real, e Italiano de Nac#o; e outro
de rebeca Jodo Liberali, tambem Italiano, o primeiro Violino do Real Thea-
tro de S. Jodo. Igualmente cantirdo com o costumado mimo varios solos e
duetos o sobredito Mestre da Capella Antonio Joaquim da Silva Leite, insi-
gne basso; Anfonio Joaquim, natural de Lisboa, e excellente tiple; Roque
Jeronymo Montenegro, tambem tiple, e Miguel Schira, e Paulo Boscoli; este,
primeiro bufo, e aquelle primeiro tenor do mesmo Resal Theatro, e todos
tres de nacio Italiana.

Finalisada que foi a Missa, tocou com igual prazer, que admiragio dos
eircumstantes, hum excellente solo de trompa Ingleza o celebre professor
José Ferlendis, ja nomeado, depois do qual recitou o Reverendo P. M. Fr.
Antonio de Jesus Maria Amorim, Monge Benedictino, e natural do Porto huma
admiravel Oragdio Gratulatoria, tio exornada de eloquencia, tio revestida
de erudiciio, e tdo analoga ao soberano objecto, de que se tratava, que os

- lonvores que n’outras occasides derrama a lisonja, erfio nesta hum digno tii-
buto, e huma justa homenagem rendida ao merecimento.

Depois que se concluio o Serm#o, foi huma grande parte dos assisten-
tes conduzida a huma espagosa casa, na qual, em -duas grandes mezas de
mais de sessenta talheres deu o sobredito Capitio, Autor da festa,-hum es-
plendido jantar a muitas das pessoas mais conspicuas, que havido concor-
-rido, e principalmente aquellas, que moravam distantes da dita Tgreja, ndo

- podiam tornar & ella sem grave incommodidade..........c...o0un. a5 4 54556

Restituides de novo & Igreja 4s 3 horas e meia horas da tarde, rompeo
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com geral prazer a grande orchestra, executando varias pegas de musica
escolhidas, entre as quaes se fez principalmente applandir hum admiravel
solo de rebeca, executado por Jodo de Paiva, natural de Santo Thyrso de
Riba d’Ave. Immediatamente ao dito solo se procedeo ao segundo Sermdo,
que....... .. foi recitado pelo Reverendo P. Fr. Jodo do Rosario Carvalho,
tembem monge Benedictino, e Orador bem Conhecido por sua grande fa-
‘eundia. ..

Concluido o Serm#io, que finalisou 4s Ave Marias (u/ff!!!...), destri-
buirdio-se pelas pessoas assistentes ao Te Deum mais de 300 tochas, cujas
luzes unidas as do throno, lustres, tocheiras, Altares, e as que allumeavio
os dous grandes céros da musica, fazido todas um computo quasi innume-
ravel. Logo depois o Reverendo Vigario j4 mencionado, assistido de todos
os Sobreditos Sacerdotes, huns paramentados de capas, outros vestidos de
roquetes, e promiscuamente de todas as classes de pessoas, que enchido
aquelle grande Templo, entoou o solemne Te Deum, & que logo correspon-
deo toda a musica, tanto vocal, como instrumental, que o desempenhou
com tanta dexteridade, e primor da sua parte, como assombro, e satisfa~
¢do da parte dos que & gozavio.

Findo o Te Deum, que tambem era composi¢dio do celebre Portuense
Alexandre José Pires, langou o Reverendo Vigario a ben¢do com o Divinis-
simo Sacramento a todo aquelle luzido congresso, que se retirou em fim as
7 horas da noite, completamente satisfeito e saudoso.»

(Apud; Ob, cit., pdgs. 50 a 65).

6 — Uma prova de que a musica déste género era 3 mais apreciada, até
mesmo pelas pessoas que deviam fomentar o bom gdsto, & & seguinte ane-
dota que anda ha mais de um século na tradicio oral dos musicos de Igreja,
em Lisboa:

O famigerado Fr. José de Santa Rita Marques e Silva compusera uma
nova missa, & vozes e orgam, para ser cantada nfio sei em que festa, na Ca-
pela Real da Bemposta.

Por qualquer circunsténcia, o terrivel frade paulista, entendeu esme-
rar-se em sua nova produgdio, fugindo ao estilo de seu mestre de contra-
ponto (e mestre da Capela Real, Jodo José Baldi) e fazendo-a revestir cunho
mais elevado.

Chegado o dia da festa, & missa cantou-se assistindo & solenidade o fu-
turo D, Jodo VI, ao tempo inquilino do Palécio.

O compositor facou a parte de orgam.

Parece que era da praxe, sempre que se executava uma obra pela pri-
meira vez, o compositor ir, no fim da fungo, ouvir da bdca do Principe Re~
gente algumas palavras de benévola apreciacio.
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Mas fosse habito ou nfio, 0 certo é que a anedota reza que, i saida, Fr.
‘José Marques se encontrou com o Senhor D. Jodo e éste lhe disse qualquer
coisa, aproximadamente nestes termos:

—Gostei muito da sua nova obra, mas achei-a séria demais. Assim nio
agrada ao povo porque éle prefere a musica alegre. Escreva outra mais
a.letrle, ¢sim? E melhor, j é melbor!... Dispde melhor e 0 povo gosta mais..,
e E de ver que, envolta na cortezia do comentirio, transparece clara-
ramente que Sua Alteza Imperial e Real também gostava mais...

*

Como chamei terrivel a Fr. José Marques devo esclarecer que tal quali-
ficativo se enfende apenas com as suas exigéncias artisticas.

Niao perdoava nada.

Como era meticulosissimo no desempenho de suas fungdes, entendia que
todos tinham obrigagiio de ser como éle.

Ha varias historietas que o comprovam, mas a seguinte é das mais elo-
‘qiientes.

Nos ltimos tempos da vida do compositor, ai por 1835 ou 1836, Fr. José
Marques morava nos Paulistas, mas ja ndio podia tocar ergam por via de um
insulto apoplético, que tivera havia pouco e o deixara pouco menos que léso
da mio direita, salvo érro.

Todavia andava sézinho embora com dificuldade.

Certo dia houve festa na igreja dos frades, & calgada do Combro, e can-
tou-se qualquer composi¢io déle em que, a paginas tantas, havia qualquer
modulagdo, transi¢io de trecho, ou coisa que o valha, que era feita por in-
termédio do acorde perfeito da dominante de certa tonalidade.

O organista, por lapso, por gosto, ou fosse porque fosse, quando chegou
& essa altura adicionou a sétima ao acorde que, assim, deveio o da sétima
‘da dominante. .

A obra, que era relativamente extensa, seguiu sem novidade de maior,
mas ainda nio tinha acabado quando os timpanos do organista foram feridos
por uma voz de baixo profundo que lhe dizia, sacudida e indignadamente:

—Se eu quisesse a sétima tinha-a 14 posto... ¢ Percebeu?

O organista, surpreendido, voltou & cara e deparou com o vulto magro
e alto de Fr. José Marques, em cujo olhar fusilava mal contida ira.

, O terrivel frade andara penosa,ment;e muitos meftros jsé6 por causa de
“uma nota!

Aquilo, porém, estava-lhe na massa do sangue; nfio cabia em suas forqa,s
deixar passar em Julwado o menor atropelo is suas obras, ou mesmo s de
outrem,

jImagine-se o que sucederia ao célebre composmor se ainda fosse vivo
e tivessé de ouvir o que por ai se faz hoje! :

E entdo j¢se fosse a Emissora Nacional?!...

-
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7—Cfr. Manuel Pereira Peixoto de Almeida Carvalhais, Marcos Portu,
gal na sua musica dramdtica, Lisbos, 1910, pags, 28, 47-48, 57, etc..

8 —Essa Missa de defuntos foi composta em 1809 e impressa recente-
mente no «Supplemento Musical» da magnifica Revista Brasileira de Musica,
publicada pelo Instituto Nacional de Miusica da Universidade do Rio de
Janeiro.

Nos fasciculos 2 e 3, do 1.° volume, dessa Revista encontrara o leitor
dois substanciosos artigos sébre algumas obras do admiravel compositor
(réplica ultramarina do genial Carlos de Seixas) ambos devidos 4 douta pena
de Luiz Heitor (Correia de Azevedo), ilustre bibliotecirio do referido Ins-
tituto.

¢ Quando serd possivel seguir-se em Portugal o exemplo do Brasil?

¢ Quando soard a hora de se imprimirem, por iniciativa oficial e com
tédas as cautelas, obras dos nossos grandes mestres de outras eras?

¢Quando sera possivel demonstrar a0 mundo eulto, por ésse modo, que
também nesse campo ndo ficimos & dever nada a ninguém ?

¢Quando soard & hora de evidenciar que a Musica dos nossos grandes
compositores, embora satélite dos grandes processos mundiais, tem indivi-
dualidade e estd impregnada daquilo a que chamo «portuguesismo» ?

¢Quando?

9 — 0O pai de Bontempo — Francesco Saverio Buontempo — antes de vir
para Portugal deve ter sido professor de oboé no Conservatorio de Santo
Onofre de Capuana (em Napoles) desde 1752 até 1760. Cfr. — Salvatore Di
Giacomo, I quattro antichi Conservatorit Musicali di Napoli, 1.° vol., pags.
132 e 140).

0—Em Lisboa fazia-se normalmente musica de cimara no Pago e em
casa do marqués de Tancos, pelo menos. »

Tudo faz crer que em certos pontos do Alentejo também se fazia.

Na Biblioteca de Elvas guardam-se alguns trios instrumentais de Jodo
Cordeiro da Silva. ’ '

Em Estremoz, na posse do um particular, estd uma colecglio de «trios»
(para rabecas) de David Perez. '

Em Borba no antigo palacio dos Melos (hoje do sr. Nunes Ramos), entre
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outros quadros do pintor local José de Sousa Carvalho (ou José da Silva
Carvalho), falecido em idade muito avangada aos 12 de agosto de 1795, ha
um que representa um quarieto instrumental de camara. (Cfr. —R. A, (Dr.
Ramos de Abreu), José de Sousa Carvalho, in — Arquivo Transtagano, 2.°
ano, pag. 36).

11 _Liszt chegou a Lisboa no dia 15 de janeiro de 1845, & bordo do va-
por inglés «Montrose», da Companhia Peninsular, que, entdo, fazia carreiras
periodicas entre Gibraltar e Southampton, com escala por Cadiz, Lisboa
Porto e Vigo. ’

O celebérrimo pianista embarcara em Cadiz quarenta e seis horas antes
e trazia consigo um piano construido pela casa Boisselot, de Marselha, que
foi o primeiro piano de cauda que Lisboa viu e ouvin. Acompanhava-o tam-
bém, parece que como secretario, um tal Ciabatti, baritono.

Liszt hospedou-se, segundo creio, no Hotel de Franga, que era no Cais
do Sodré, n.° 3. .

No mesmo dia em que chegou foi a S. Carlos assistir & representagio
da Lucrécia Borgia, de Donizetti, com a Rossi-Caccia, a Pezzoli e Tam-
berlik.

A sua presen¢a na sala produziu sensagio. O seu casacio de mangag
largas e debruadas de peles custosas deu brado. Os seus cabelos aloirados e
muito crescidos, chegando até abaixo das orelhas, deram que fazer a toda a
gente. O seu ar de <homem fatal» e a fama de seus acessos romanéscos (que
ja ca chegara) produziram seus efeitos. Foram numerosos os cora¢des femi-
ninos que se deixaram sensibilizar com & sua vista.

O sou primeiro concerto realizou-se na noite de 23 com uma enchente de
mater medo.

O recinto da orquestra estava cheio do cadeiras suplementares para au-
mentar a plateia, e a orquestra tocou em cimna do palco.

Pois mesmo assim jficou gente em pé nas coxias!

Havia camarotes com oito e dez pessoas dentro.

O éxito foi clamoroso; ficou tudo enfeitigado pela magia do artista.

A transerigio da Sinfonia do Guilherme Tell o o Galope Cromdlico vol-
taram o juizo a toda a gente. Nunca se ouvira tocar assim e supunha-se néo
ser possivel fazé-lo de tal modo.

Um cronista podia, por isso, escrever (Didrio do Govérno, de 25 de janeiro
de 1845):

«Pode-se dizer agora que se nfo conhecia entre nés o que era o piano,
Mr. Liszt inventou é&ste instrumento quinta-feira & noite, deante de um pu-
blico que aplaudia frenéticamente o acto que proclamava o inveni do in-
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signe artista. Como é&le subira ao ultimo grau do merecimento, subiram
todos os espectadores a0 ultimo grau da admiragio»,

Dois dias depois deu segundo concerto em S. Carlos e no dia seguinte,
domingo, 26 de Janeiro, véspera do aniversario da proclamaciio da Carta
Constitucional, Dona Maria II deu recepg¢io nas salas do Palicio de Belém.

Liszt exibiu-se e a Rainha ofereceu-lhe como lembrang¢a uma rica taba-

queira de ouro com a tampa cravejada de brilhantes, avaliada em mais de
8.000 cruzados, tabaqueira que se conserva no Museu de Weimar.
A 27 de Janeiro, em casa do presidente do ministério—Anténio Bernardo
da Costa Cabral—a rua dos Navegantes, houve festa rija com muitas cente-
nas de convidados. Cantaram varios artistas de S. Carlos e Liszt também
tocou.

Uma semana depois do seu primeiro concerto realizou-se o terceiro de
obrigacio em S, Carlos e o quarto, e ultimo do contracto, foi no dia 6 de
fevereiro com o éxito de sempre.

Dois dias mais.tarde, & 8 de fevereiro, um sabado, Liszt deu em S. Car-
los um concerto a favor do Asilo de Mendicidade. Neste concerto houve
uma nota curiosa: & emprésa do teatro (Corradini & Lombardi) ia a meias no
especticulo e nio prescindiu de embolsar a sua parte; a orquestra também .
se fez pagar (pudera, indo!) e Liszt, vendo que o restante nfio chegava a
200 mil réis, completou-os de seu bolsinho, para o que teve de dar mais de
303000 Rs.

Em face da ganéincia de seus colaboradores Liszt, viu-se obrigado a pro-
curar outro recinto para dar outro concerto de beneficéncia, desta vez a-fa-
vor de um asilo de infancia desvalida. E na noite de 12 de fevereiro, na au-
la da Sociedade de Instrugio Primaria, no largo do Carmo, realizou-se o
seu segundo concerto em favor dos necessitados, desta feita com a certeza
da ndo participagio parasitiria da emprésa e da orquestra do teatro.

O tenor Tamberlick fez beneficio na noite de 15 de fevereiro cantando
o Ernani, de Verdi, que se estreara no dia de Ano Bom anterior. Foi nessa
noite que Liszt tocou em companhia de Daddi a transcrigdo para dois pianos
do Dueto da Norma, feita por Thalberg. Sézinho executou a sua Grande
fantasia sébre motivos da «Sondmbula».

Como o publico ndio se cansasse de o ouvir e os pedidos fossem chusma,
na noite de 17 de Fevereiro deu um concerto extraordinario com éxito triun-
fal. E quando os espectadores, por volta das onze e meia da noite, abando-
navam S. Carlos, foram surpreendidos pelo estralejar dos foguetes e pelos
repiques dos sinos que festejavam o feliz nascimento da Senhora Infanta
Dona Anténia.

Depois désse concerto, Liszt ainda tocou, que eu saiba, duas obras no
‘beneficio da Rossi-Caccia (22 de Fevereiro) e ndo tenho a certeza se também
partlclpou no especticulo com que o feissimo tenor Zoboli fez a sua «fest&
artistica», como agora se diz.
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Liszt deixou Lisbhoa a 5 de Margo, embarcando para Gibraltar no mes-
mo paquete em que viera de Cadiz.

De entre as cartas publicadas por La Mara figura uma datada de Gi-
braltar em 3 de margo, mas deve ser engano de leitura — um 8 tomado por
um 3, a nfio ser que o extraordinario pianista houvesse ido por terra, o que
nio é provavel, nem crivel.

) Aparte duas ou frés coisas de Weber e de Chopin e a transcrigfio de
Thalberg que citei, Liszt so tocou obras suas, principalmente fantasias sobre
trechos de operas em voga.

- A viagem de Liszt, conquanto imediata 4 ruptura com a condessa de
Agollt também deve ter tido finalidade comercial—a propaganda dos pia-
nos da marca Boisselot.

Pelo menos o instrumento que trouxe consigo, e que tinha uma enorme
caixa estufada por dentro, que servia para o acondicionar quando em via-
gom, ndo foi em sua companhia quando abalou de ci, porque o. vendeu —
parece que por um conto de réis—a Senhora Dona Maria II.

A Rainha que era muito afeigoada a Manuel Inocéncio, mestre de mu-
sica de seus filhos e bom pianista, querendo manifestar-lhe seu real agrado
ofereceu-lhe o «forte piano» que Liszt trouxera.

Ainda existe esta verdadeira reliquia e por sinal que em muito bom
estado de conservagio. Estd em casa da Ex.™2 Senhora D. Jilia Lobo Santos
Silva, filha de Manuel Inocéncio e sogra do sr. dr. José Alberto de Faria
na rua de Dona Estefania, n.° 36, primeiro andar.

Eiste instrumento é a mais valiosa lembranca que Lisboa conserva da
estada de Liszt, mas n#o € a unica.

Que eu saiba, hd mais: uma assinatura sua em um piano que estid em
casa da Ex™® Senhora D, Maria Isabel O’Neil, na rua das Flores; outra a
fls. 28, verso, do «Livro das Entradas da Veneravel Irmandade da Gloriosa
Virgem e Martyr Santa Cecilia dos Cantores desta Corte e Cidade de Lis-
boay, e talvez algum retrato em local indeterminado.

Espero, com a ajuda de Deus, voltar um dia & &ste assunto com maior
desenvolvimento.

12—A prova provada desta afirmaciio é o grande numero de piginas de
Casimiro que sio irmis gémeas, estética e estructuralmente idénticas a ou-
tras do Fausto, de Gounod.

Ora Casimiro morreu em 28 de Dezembro de 1862 e a primeira represen-



134

tagfio daquela o6pera em S. Carlos s6 se realizou cérea de trés anos mais tar-
de—no primeiro de dezembro de 1865,

A-proposito das afinidades estéticas do insigne compositor, importa ard
quivar aqui as quase desconhecidas impressdes de um contemporineo (talvez
Almeida Garrett), expressas na seguinte local vinda a lume no n.° 3 do Jor-
nal do Conservatorio, de domingo 22 de dezembro de 1839 :

O Sr. Casimiro

Em uma festividade, que teve logar no dia 13 em a Freguezia de S. Chris«
tovdo, ouvimos uma Missa da composicdo déste insigne artista, que nos en-
tranhou o maior prazer, e admiragdo, e pasmo. Em verdade, dil-o-hémos com
franqueza, ndo cuidavamos haver ao presente um genio musico portuguez de
tal for¢a. A delicada melodia, as soberbas e altivas harmonias, os grandes
effeitos de instrumentagdo, tudo em fim abunda, que ndo falla, nesta pro=
ducglio. Tenha o Sr. Castimiro estas nossas expressdes, como filhas da nossa
admiragdo conscienciosa: pois que ndo temos o prazer de conhecel-0;— osten-
te-se sem receio, que em st muito para criminar seria; e meta hombros d com-
posicio de uma OFPERA; pois ‘que esperamos seja um condigno rival dos
grandes mestres, especialmente alemdes, cuja preexcellente escholla tdo ditoso
lhe vemos seguir, ’

N#o sei de que Missa se tratava, mas nfio era com certeza nenhuma das
‘que conhego.

Registe-se, no entanto, que os contemporianeos nio exsltavam Casimiro
{que entdo tinha pounco mais de trinta anos) por amor da sua obra ser infor-
mada ao sabor do gosto puramente italiano.

18 _ A rotina e os habitos adquiridos também tinham importancia.

O falecido Cardeal Patriarca D. José III ndo pode ser acusado de falto
de piedade e foi sempre sacerdote exemplar.

Todavia, parece que nio compreendia outra musica de Igreja que nfio
aquela a cujo som fora criado.

Pouco depois da promulgacio do Motu-proprio de Santa Cecilia, 80
mestre de capela da Sé, Augusto Carlos de Araujo, deu-lhe & veneta de fa-
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zer cantar a Missa Pape Marcelli, de Palestrina. E no primeiro ensejo que
se lhe proporcionou pos em pratica o seu capricho,

No fim da festividade, S. Em.?, no camarim, voltou-se para éle e disse-
-lhe qualquer coisa neste género:

— Fora com essa musica! Isso ndo presta para nada!l

Vai dai o mestre de capela obtemperou-lhe respeitosamente que se cin-
gira aos desejos de Sua Santidade; a missa estava dentro das prescri¢gdes do
motu-proprio,

" Ent3o o hondoso Cardeal Neto, caindo em si, emendou o deslise, mas..,,

‘foi recomendando a Carlos de Araujo que nfio pusesse de parte o que se can-
tava, pois havia coisas muito lindas, que 56 o ouvi-las dava devecdo, ete.

D, José III quando seminarista parece que tomava parte em festas de
Igreja no Algarve, cantando tenor. Dizem que tinha uma voz pequena, sim,
mas de timbre muito agradavel. °

Uma das missas que por la se cantavam com agrado constante era da
autoria de certo compositor algarvio, Fernandes de apelido.

Homem simples, alma si e.coragio de ouro, o Cardeal Patriarca niio se
pejava de, em conversa, se referir a essa ocupagio da sua mocidade e era
sempre com elogio que falava na «missa do Fernandes».

Um dia apareceu em Lisboa para fazer uma operagio, ou coisa que o va-
Iha, certo sacerdote do Algarve, salvo érro paroco da ao tempo Vila Nova
de Portimio, e relacionou-se casualmente com o segundo mestre de ca-
pela da Sé, Pedro Fernando da Costa Pereira, hoje professor do Conser-
vatorio. fiste, lembrado das falas do purpurado, quis fazer-lhe surpreza. E
muito pela calada obteve, por intermédio de seu recente conhecido, uma
copia da tal missa «fernandina», que levou para a Sé e se cantou na pri-
meira oportunidade — em S. Vicente, num Lausperene recebido a expensas
do Patriarca.

No fim da missa, quando o mestre de capela se encontrou com S. Em.*
D. José Sebastiio Neto, sensibilizadissimo, agradeceu comovidamente a
surpreza com estas palavras, que definem:

— Fizeram-me hoje chorar!

Vé-se por estas anedotas que o sentimentalismo teve seu gquinhio, e
néo somenos, na manteng¢a do género teatral.
E % tanto assim que, hd muito pouco tempo, um dos priores da capital
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promoveu uma festa na sua Igreja e exigiu que se cantasse certa horrivel
missa de Quirici, para matar saiidades dos tempos de seminarista. ..

1_Era Luiz Filgueiras quem auxiliava Alfredo Keil.

Va 14 uma anedota para reforgo do que se diz no texto:

A Dona Branca, de Keil, foi cantada pela primeira vez, em S. Carlos, na
temporada lirica de 1837-1888, exactamente na noite de 10 de marco de 1888,

Foram intérpretes, entre outros, Helena Theodorini e os dois irm#os
Andrades.

Dirigiu o conjunto Marino Mancinelli, regente de primeira ordem, que
se interessou de-veras pela obra.

Mancinelli era, porém, amigo de judiar com o proximo.

Ora no chamado ensaio de leitura, feito em presen¢a do compositor,
Marino Mancinelli, a paginas tantas, teve qualquer davida—se certa nota do
primeiro clarinete era tal ou tal, se a terceira trompa devia dar um dé em
vez de um si, ou outra qualquer do mesmo género, alids o péio nosso de
cada dia em ensaios daquela natureza feitos com papéis manuscritos.

Para se esclarecer, o maestro interrogou directamente o autor, mas
Alfredo Keil ndo foi capaz de fazer a correcgdo, ou de dizer que nota havia
de ser e nio foi capaz porque estava em branco a-respeito do assunto, ja
de si agravado com a circunstiancia dos instrumentos referidos serem trans-
positores, dando assim lugar & consabida armadilha das notas de efeito e
das notas escritas.

Mancinelli logo que percebeu que o compositor tinha apenas habilidade
e que era quasi leigo nos segredos da Arte néio o largou mais.

E as duvidas comegaram a chover, agora simuladas ja se vé,

E Alfredo Keil viu-sz na necessidade de ter que retirar-se, muito mor-
tificado com a crueldade do italiano, alids seu amigo.

Nas duas temporadas que se seguiram veio o maestro Campanini.

Mas em 1890-1891 voltou Marino Mancinelli.

A alturas tantas comegaram os ensaios do Frei Lutz de Sousa, de Frei-
tas Gazul, que subiu & scena na noite de 19 de Margo de 1891, com & Theo-
dorini, & Brambilla, o tenor Gabrlelesco e o baritono Menotti nos papéis
prmclpms.

Mancinelli, por necessidade, ou por se lembrar do que tinha «gozado»
A custa de Keil, a alturas tantas do ensaio de leitura teve uma duvida.

Preguntou ao compositor e éste esclareceu-o imediatamente.

Convém notar que Freitas Gazul era excelente pessoa, mas tinha tanto
de bom, como de desconfiado. i
Um bocado depois nova pregunta do maestro e novo esclareclmento
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prestado pelo autor da partitura, mas ja dado de sobrecenho franzido, tal-
vez por supor que o célebre regente estava a querer «entrar com éle».

Veio terceira pregunta, veio ainda outra ddvida, mas i quinta Freitas
Gazul ja ndo pdode conter-se e preguntou por sua vez & Mancinelli:

—¢0 maestro faz essas preguntas para ver se eu sei, ou é porque quere
aprender?

Foi remédio santo; Marino Mancinelli nio preguntou mais nada.

...Mas vingou-se fazendo largos cortes na partitura, alguns muito pouco
justificaveis, e vingou-se néo ensaiando o Fret Luiz de Sousa com o interésse
com que levou a cabo a Dona Branca...

15 — Ndo quis citar ninguém ainda vivo e é facil de ver porqué.

Todavia os nomes de Viana da Mota e de Oscar da Silva sio mundiais;
Antonio Eduardo da Costa Ferreira é menos conhecido que merece ; Joaquim
Fernandes Fao fez uma obra—a moderna banda da Guarda Nacional Repu-
blicana; Luiz de Freitas Branco tem obra vasta em todos os géneros e gos~
tos; Pedro Fernando da Costa Pereira, criou personsalidade a de dentro da
musica religiosa.

Muitos nomes mais poderia citar mas nfio o fago para ndo alongar a
lista em demasia. Abro excep¢iio para dois pela ac¢io benemérita, inteli-
gente e proficua que téem desenvolvido com inteira probidade—Ivo Cruz e
Fernando Cabral.

16 — Luisa Todi (conferdncia).
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ERRATAS PRINCIPAIS

Pdgina Linha Como esta Emendar para

10 29 confesso confesso e
10 30 vocte voci-
20 25 um para qual um para cada qua
37 10 deve teve ter deve ter
57 27 Motheum Mattheum
61 34 Santa Domare Santa (Domare
65 19 Lasitana Lusitana
78 1 em Abo em 1760
8 23 sada sado

118 22 entremeados entremeado

119 8 é era

CORRIGENDA A 2 <ACHEGA>

DAMIAO DE GOES NA LIVRARIA REAL DE MUSICA

A pdginas 16, onde se Ié, entre paréntesis: «tanto assim que houve de
vincular a Casa de Bragang¢a em morgadio &0 herdeiro do trono para se lhe
poder assegurar & manutenc¢io de scu estado e de sua casa» acrescentar:
«SeIn LOVO gravame PAra 0S pOvos».
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