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PROLOGO

A cérca de doze anos, na ocasido em que passava revista a vdrios lotes
de livros que estavam por catalogar na Biblioteca Municipal de Elvas,
depois de abrir um pequeno volume manuscrito fiquei por mais de quanto
tempo a olhar o seu conteudo. Durante alguns dias vi e tornei a ver o
pequeno cddice, com musica e letra, ao qual faltavam félhas no prin-

cipio e no fim, e por mais que indagasse, na minha modesta livraria musical, nada

encontrei que levasse os meus olhos a deslumbrarem-se perante a descoberta extraor-
dindria que entéo tinha feito.

O meu conhecimento da musica antiga ndo ia além das descobertas por mim
efectuadas na citada Biblioteca e, sob o ponto de vista préitico, apenas tinha posto
em partitura algumas obras do Mestre de Capela da S¢ de Elvas, Padre Francisco
Martins, o qual, de 1669 em diante se assinou Francisco Martins Freire, e tentado
0 mesmo trabalho com os Salmos de Vésperas, a 4 vozes, de Jodo Lourenco Rebélo,
com os quais deparei em 1921 na Sala Capitular da extinta Catedral elvense (7).

A minha admiragdo pelos grandes nomes levava-me a olhar com enlévo o muti-
lado exemplar do 7.° Lirro de Missas de Duarte Lobo e a maravilhosa c6pia dum
livro de Missas de Palestrina, que Cassianus Lopez Navarro —in Catholici Regis
Sacello — ofereceu, dedicou e consagrou a D. Jodo v, espécies por mim descobertas
que exigiam, para a sua compreensdo, a urgéncia de sérios e aturados estudos.

Imposicao de servigo afastou-me de Elvas e sé ali voltei, no go6zo de licenga,
passados quatro anos. Mal cheguei, o meu primeiro cuidado foi saber do manus-
crito; jd ndo estava no mesmo lugar, mas com porfiadas buscas apareceu no fim de
alguns dias. Ld estava com as suas pequenas folhas de texto musical e poctico que
tanto me intrigavam. ..

¢Mas que serd isto? Interrogava-me voltando félhas ora para um lado, ora
para outro!

Sem encontrar resposta para a minha curiosidade, entendi que o melhor que
tinha a fazer era estudar o cédice. Li, antes de mais nada a parte poética que me
despertou o mais vivo interésse, mas quando tentei conhecer o valor da musica, fui
obrigado a lamentar, com profunda tristeza, a minha ignorancia musical !

Disposto a trabalhar, fui tomando nota dos primeiros versos de cada compo-
sigdo, e impus a mim mesmo o dever de me aplicar  leitura da poesia antiga e ao

(1) Colocados em partitura por mim, aguardam editor benemérito. Visto estar por inven-
tariar a polifonia vocal portuguesa, saiba-se: em 1937 encontrei, no Arquivo musical da S¢ de Evora,
duas colecgdes dos Salmos citados, e em 1939, outra colecgido na Igreja de Santa Cruz, de Coimbra.
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estudo da notagdo musical dos séculos xv e xv1, pois uma voz interior me dizia que
o documento descoberto tinha relagdo com tal época.

A-par das minhas obrigagGes de chefe de banda de musica militar, tratei de ler
tudo quanto em minhas buscas encontrara de utilidade para o que tinha em mira,
até que um dia, na Biblioteca Publica de Viseu, lendo o Cancioneiro de Evora que
Vitor Eugénio Hardung publicou em 1875, fixei a minha atengfo na formosa poesia
cujo principio:

Perdi a esperanca
ficou-me o aregeo
do mal § me veo,

era comum a uma das notas por mim tomadas e sé discordava por pequena dife-
renga ortografica.

Depois de notar um ponto de contacto com o Cancioneiro Geral de Garcia de
Résende, impresso pela primeira vez em 1516 (%), e relagdo com o texto musical de
Jodo del Enzina para «Romerico tu § vienes» — Cfr. fotogravura n.° g —de que
falarei em nota relativa & composi¢do N.° 56, resolvi diligenciar obter cépia do
manuscrito precioso, no qual ji pressentia a esséncia do Cancioneiro com letra e
miisica, nio s6 de interésse nacional mas também de importdncia peninsular, que
vou tentar descrever.

O pequeno volume mede 0,145 >< 0,100™"; tem as f6lhas numeradas sé dum lado,
sempre ao alto da pdgina direita, a semelhanga dos livros impressos de polifonia de
Duarte Lobo, Filipe de Magalhdis e Frei Manuel Cardoso. Quanto & disposigdo das
partes e da letra, o copista ndo grafou da mesma maneira tddas as composigdes.

H4 31 obras com a disposigdo

e 28, com a seguinte: Texfo

mais duas, com a parte intermedidria ao alto da pégina esquerda e por baixo a parte
inferior, e a pdgina direita com a parte superior ao alto seguida do texto, isto &, troca
da disposigdo da segunda gravura. Hé finalmente uma obra com a disposi¢do da
pdgina esquerda da ultima gravura, mas na pagina direita a parte inferior estd escrita
por cima da parte intermedidria.

A numeragdo que primeiro aparece, demonstra a falta das prlmeu‘as 39 folhas,
no inicio das quais ¢ de presumir que houvesse um indice. A primeira composi¢ao
falta uma parte que devia estar escrita no verso da félha 39; da félha 40 a 104 hd
sessenta e duas composi¢des completas a trés vozes e mais duas incompletas por
motivo da falta da f6lha 5o.

(1) As futuras citagGes serdo feitas pela ed. da Imp. da Univ. de Coimbra, preparada pelo
Dr. A. J. Gongalves Guimardis.
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As curiosas composi¢Ges encontram-se nas folhas que a seguir indico e designo
cada uma pelo seu primeiro verso:

Fl. 40 — Quedo triste receloso.

» 41— Quierese morir Anton.

» 42— Secarome los pesares.

» 43 — Todo me cdsa y» me pena.
» 44 — De vos y de mi Gxoso.

» 45 — No andes tan aborrido.

» 46 — No piense § a d’acabar.

» 47 — Perdi a esperaga.

» 48 — Lo g queda es lo seguro.

» 49 — Antonilla es desposada.

» 49 V. — Bendito sea aquel dia.

» 5t — Ado estds alma mia.

» 52— Pues guexar sé.

» 53— Despososse tu amiga.

» 54 — Mas deueis a quig os sirue.
» 55 — Nadie se duela de mi.

» 56— Qui€ c6 veros pena y muere.
» 57 “— Que s@tis coragé mio.

» 58— Hagme amor el mal § puedes.
» 59 — Porg me naé ves Ioana.

» 60 — Por vna sola vez.

» 61— Sefiora aung no os miro.

» 62 — Tu gitana § adeuinas.

» 63 — Por amores me perdi.

» 64 — Las tristes lagrimas mias.
» 65 — Perdido polos meus olhos.
» 66 — Cuydados meus taé cuidados.
» 67 — Elg ama no descdsa.

» 68 — Testou minha ventura.

» 69 — Ia naé podeis ser cotentes.
» 70 — Parti ledo por te ver.

» 71 — Que he o 7 vejo.

» 72— De vos, e de mi naceo.

» 73— Toda noite e todo dia.

» 74 — Con mi dolor y tormeto.

» 75 — Que dizen alld Paschual.

» 76 — Se do mal § me greis.

» 77 — la § viueis taé ausentes.

» 78 — Naé podem meus olhos veruos.
» 79 — Obriga vossa lideza.

» 80 — Sefiora bem poderey.

» 81— No veros y dessearuos.

» 82— la dei fim a meus cuidados.
» 83 — Ailgue no me pidais cuéta.
» 84 — Mil vezes llamo la muerte.
» 85 — Vna amiga tégo hermano.
» 86 — Quié te traxo el cauallero.
» 87 — Vamonos Iuan al aldea.

» 88 — La vida y la muerte juntas.
» 89 — No tienen vado mis males.
» go — No m'agrauio de la pena.
» 9t — Cogoxa del mal presente.
» 92 — Todo plager me desplaze.

» 93 — Ya cantan los gallos.

» o4 — Sempre fig vossa vitade.



Fl. 95 — Romerico tu 7 vienes.

» o6 — Passame por Dios bargro.

» 97 — Yo facésejo Paschual.

» o8 — Llenos de lagrimas tristes.

» 99 — Oigan todos mi torméto.

» 100 — Qjuelos graciosos.

» 10t — Mirad § negro amor, y- § nonada.
» 102 — A la villa voy-.

» 103 — Aguella voluntad § se d rendido.
» 104 — Venid a sospirar al verde prado.

Até aqui, a musica com o texto poético, onde domina a forma do Vilancete e da
Cantiga. Depois de algumas péginas onde mdo pouco habituada a escrever, rabiscou
—decorridos por certo muitos anos—coisas sem nexo e que nada valem (1), no verso
duma f6lha lé-se:

G
SEGV DA PARTE

DESTE EIVRO:

Estas quatro palavras foram escritas pelo caligrafo de todo o recheio musical e
poético jd citado, o qual também arquivou nesta rarissima espécie de Cancioneiri-
nhos de mdo— «brevidrios de galanterias» na feliz expressdo de Oscar de Pratt ), —
todas as poesias (desta vez nem uma sé nota de musica) constituitivas da 2.% Parte,
infelizmente incompleta, que passo a indicar com a nova numeragdo do original:

Fl. « — Sibila estd en yna torre.

» 2 — Por el val de las estacas.

» 3 v.— Riberas de Duero arriba.

» 4 V. — Por las riberas de Arlanca.
» 6 — Muerto iaze don Alonso.

» 6 v.— Cauallero si a Fracia his.

» 7 v.— Aliarda nel Castillo.
Romances: ¢ » 8 v. — Moro alcayde, moro alcayde.

» 9 v.— Y0 m'estaua reposando.
» 1t — Los Zimbros van cotra Mario.
» 12— Por aquel postigo viego.
» 13— Al pie d'vna clara fuente.
» 14 v. — Nora buena vengais tio.
» 15 — O borgoiia, 6 borgoiia.
» 16 v. — Triste estd el Rey Menelao.
Glosas de: Principiando por:
Fl. 17 v. — Por el mes era de Mayo. Si de amor libre estuuiera.
» 20 — Los § priuais con los Reys. Oigan todos mi tormento.
» 21 v. — Ardan mis dulces I€brangas. Eya cruel desengano.
» 23— Las tristes lagrimas mias. Si amo el galardon.
» 24 v.— Si lagrimas no pueden abladarte. Pensando estoy seiiora.
» 25 — Qui€ dixo § lausencia causa oluido. Si de mi pensamiento.
» 26 — Algo los ojos mirddo. Quando estd mi pensamiento.

(1) Algumas paginas com musica ndo escaparam aos gatafunhos; as fotogravuras n.° t e 1o,
fornecem prova desta assergdo.
(2) in-Gil Vicente, nota da pdg. 113.




Fl. 27 v. — Para § me dan tormento.
Poesias com a epi- | » 28 — Todo me cansa y me pena.
P 3 yme sy,
grafe de Vilancetes e | » 28 V- — De piedra pueden dejir.

o e e Por entre casos injustos.
245 il » 30 v. — Muy dulce cosa es miraros.

designdpaosnemesem=Sle, L B e L ronas s
pre corresponde a for- < » 32— Esta que chamas ventura.
ma estrofica, falta que | » 32 v. — Dizey caualeiro.

» 33— Donde vem Rodrigo?

também no Cancio- :
» 34 v. — A la villa voy.

neiro Geral de Garcia

& » 35 — Yendo, y viniendo.
de. Resende Ssesipodel|i, Sap i g ) s ha o dar pena.
apontar. » »  — Como te va di Carillo.

» 36 v. — Lleua vn pastorgico.

A ultima pagina contém apenas os dois primeiros versos da Volia ao Mote —
Lleua vn pastorzico. O resto ndo existe.

¢ Seria esta a ultima poesia? Impossivel responder com os elementos hoje
conhecidos.

¢(Em que época seria organizado éste Cancioneiro? Hé néle produgdes dos
séculos xv e xvi, como provo em algumas das notas que fiz relativas & musica
e a poesia; mas, seriam todas as obras recolhidas antes do despontar da época
seiscentista ?

Tentando estudar o papel, encontrei algumas félhas que contém linhas claras
de alto a baixo e também atravessadas; estas, pareceu-me que estavam ora por
cima ora por baixo daquelas. Da félha 71, copiei éste pormenor:

¥ que também se en- existente nas félhas
contra nas folhas 59, 70, 73 (foi desta
77, 80, 84, 94, 96 que tirei cépia), 76,
e 108 da 1.* Parte, 81, 83, g7 e 110 da
e a félhas 10, 17 1:% Parte, e g, 18
ei2g da 245 que e 3ondas2.8;
julgo ter comple-

mento no desenho
seguinte :

Da juncdo déstes elementos resulta esta curiosa marca-de-dgua:

*——”/
ad S o
'A
p————
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em parte idéntica as marcas N.* 5920 e 5927 que C. M. Briquet publicou no 2.° vol.
da sua obra Les Filigranes. Dictionnaire historique des marques du papier dés leur
apparition, vers 1282 jusq’ en 1600 (Genebra, 1907).

Com razdo o meu amigo Sr. Dr. Anténio Cruz, quando foi 2.° Bibliotecdrio da
Bib. Geral da Univ. de Coimbra, ao mandar-me o decalque das marcas dos ntimeros
citados, me disse: «A que apresenta maior semelhanga, como terd ocasido de ver, é
a que tem o N.° 5927 —e que se aplicava em papel fabricado em Salzburgo a volta
de 1525. Hé uma variante idéntica do fabrico de Pisa de 1533 e ainda uma outra
do fabrico de Fabriano, de 1527. Tudo, pois, do séc. xvi. A que tem o N.° 5926
aplicava-se em Siena em 1524 e, com variantes, em Florenga, em 1524-32, em Roma,
em 1534-42, em Udine, em 1572 e em Fabriano, em 1527 — também tddas do séc. xvi.»

O estado de conservagdo ¢ de forma a ndo oferecer dificuldade para a leitura e
pena é que algumas paginas tenham sido desfeadas com gatafunhos talvez da mio,
pouco habituada a escrever, a que ja me referi.

A circunstancia das folhas apresentarem vestigios de terem sido lavradas a
ouro, a maneira dum exemplar de Hore Diurne saido da Tipografia Plantiniana
de Antuérpia, em 1704, que possuo, ou seja no estilo que se vé no 3.° vol., a
contar de baixo para cima, da Estampa XL do primoroso trabalho de Matias Lima
— A encadernacao em Portugal, prova que esta preciosidade teve encadernagdo do
séc. xvir. Das capas requeridas pelas folhas lavradas a ouro nada existe, e de
papel bem grosseiro, talvez colado a outro papel, fizeram uma bem modesta capa
na Jombada da qual e na parte superior, escreveram:

ROMCANCES.
Ao fundo:
DE
TN died

Como para esclarecimento de pessoas antigas de Elvas, hd que recorrer ao
benemeérito das letras alentejanas, meu erudito amigo Sr. Anténio José Térres de
Carvalho, interroguei-o a respeito do nome oculto, para mim, nas iniciais, em dia
de trabalho na Biblioteca que dirige com a maior devogao (*).

A resposta elucidativa ndo se féz esperar. Levando-me ao fundo do comparti-
mento pelo qual se entra para a Biblioteca Publia Horténsia, e pegando num quadro
de que dou reprodugdo na pégina seguinte, diz-me: — Aqui estd o homem.

Tal homem €, como se vé, um eclesidstico retratado por pintor desconhecido,
que nao querendo deixar anénima a pessoa retratada, lhe colocou na mdo direita a
seguinte legenda:

Ao S.°o7 Joao Joag.™ &’ Andrade

G.%e D2 m= ans
Conego Preben.?° na Sé d’ Elvas Cavalre
Professo  Ordeé de Xp.?> Secret." do
B A T ST R

Rio de Janeiro.

(1) Desolado com a noticia da sua morte, em 13 de Margo de 1940, nada altero ao que estd
escrito e de que ficou conhecedor ao fazer-lhe a leitura déste Prdlogo, em Julho de 1938, data da
minha Gltima visita ao satidoso bibliofilo alentejano e querido amigo com quem aprendi a estimar
as coisas do passado.
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¢ Como teria o Conego Joao Joaquim de Andrade (1790-1859), que segundo
refere o biblidgrafo Inocéncio Francisco da Silva cultivou estreita amizade com
José Agostinho de Macedo, adquirido o Cancioneiro?

Pela legenda do quadro deduz-se ter vivido no Brasil e bem pode ser que 14
tivesse alcangado o curiosissimo manuscrito. Interessante seria averiguar de que

mios viria para a sua posse, mas na impossibilidade de o fazer, limito-me a regis-
tar que dos seus herdeiros passou para a Biblioteca Municipal onde o encontrei e do
qual fiz, devidamente autorizado, um traslado para me abalangar a decifragdo do
que durante bastante tempo para mim foi ‘esfinge impenetravel.

-

O estudo, principalmente da parte musical, foi emprésa drdua. Quantos tra-
balhos para a interpretagio das pdginas onde os caracteres de notagdo — imagem
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morta da obra artistica viva (*) —tém o aspecto mais ou menos complicado que o
leitor pode observar na documentagdo, com poesia e musica, adiante publicada!

O desejo, as vezes febril, de fazer reviver ésses caracteres mortos sbdbre o
papel, mas que por certo fizeram as delicias dos celebrados seres da Renascenga
quando animados pelo poder expressivo do canto, emanado das gargantas da fidal-
guia galante da corte e de casas de alta linhagem, esbarrou muitas vezes com o
desanimo em vista das dificuldades que surgiam.

Isolado em terra de provincia, dou gragas a Deus por ter encontrado auxilio
generoso, e lamento ndo saber cantar hosana condigno em louvor do Instituto para
a Alta Cultura o qual, ao ter conhecimento das dificuldades em que me encontrava
para estudar um monumento que, embora mutilado, era o wnico no seu género até
hoje aparecido em Portugal, imediatamente me subsidiou para investigar e recolher,
nas melhores bibliotecas do pais, elementos que em Viseu era completamente impos-
sivel encontrar por falta de fontes bibliogrificas (2).

As notas relativas a parte poética sdo, na sua maioria, produto das investigacGes
feitas na Bib. Geral da Univ. de Coimbra, na Bib. Pub. e Arq. Dist. de Evora e na
Bib. Nac. de Lisboa; mas quanto a4 musica, das fontes que mais desejei consultar,
somente vi, na Bib. Nac. de Lisboa, a espécie citada na nota & composigdo N.° 7—
No piensé § a d’acabar.

Baldadamente procurei as obras impressas dos madrigalistas Pedro Alberto Vila,
Jodo Brudieu, Mateus Flecha e Jodo Vazquez; dos wihuelistas, a parte Luiz Milan e
Estévdo Daza, alfa e émega do brilhante periodo da zihuela (3), as fichas das bibliote-
cas onde pesquisei, ndo registam os nomes de Luiz de Narvéez, Afonso de Mudarra,
Henriques de Valderrabano, Diogo Pisador e Miguel de Fuenllana.

Nas muito preciosas e rarissimas obras déstes notdveis artistas, estdo arquiva-
das algumas poesias ndo recolhidas nos Cancioneiros peninsulares e por esta razio
impunha-se cuidadoso exame a tdda a bibliografia déste género. Bem poucas vezes
terd sido lamentada, tdo sentidamente como eu o fiz, a perda da Livraria de Misica
de D. Jodo 1v, onde todos estes autores, com excepgdo de Mudarra, tiveram lugar!

Também ndo encontrei qualquer Livro de madrigais de Reinaldo de Mel (4)
que por ter vivido em Portugal dd motivo para investigagdo na sua obra profana,
pois bem pode ser que contenha versos portugueses.

() Julido Ribera, La musica de las Cantigas (Madrid, 1922) pag. 11, nota 1 da 2.* coluna.
Este substancioso trabalho ¢ o 3.0 e altimo vol. das Cantigas de Santa Maria de Afonso o Sabio,
editadas pela Real Academia Espaiiola.

(2) Ndo encontrei em Viseu as fontes de que carecia, é certo; mas tive a fortuna de encon-
trar no meu ilustre amigo Sr. Dr. Alvaro Julio da Costa Pimpdo, ao tempo Reitor do Liceu de Alves
Martins, quem soube avaliar da minha descoberta e das dificuldades com que lutava para a estudar.
A @&ste distinto Professor e ao Sr. Dr. Jos¢ Manuel da Costa, antigo Reitor do primeiro estabeleci-
mento cultural de Viseu, considero-os a mola propulsora que me impeliu a estudos com que jamais
tinha sonhado, ndo por falta de vontade ou desejo ardente que sempre tive de saber, mas por falta
de meios. Bem hajam pelo seu desinteressado auxilio, ¢ quanto lhes sabe dizer quem tem muito
aprégo pela palavra gratiddo.

(3) O Libro de Mysica de vihuela de mano intitulado El Maestro, de Luiz Milan, vi-o em
reedigdo na casa do distinto cravista e musicologo Santiago Kastner e por alguns dias foi posto
a minha disposi¢do, gentileza que nio posso esquecer. Os estudiosos tém um exemplar na Bib.
Pub. de Viseu, para onde foi comprado a meu pedido.

(4) Na Bib. Geral da Univ. de Coimbra, existem as partes de Alto e Quinto do madrigal
a 5 vozes «Tirrhena mia» déste autor, publicado in-Symphonia angelica di diversi eccellentissimi
mwsici a 1. V. et VI voci (1585).
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Convencido de que na investigagdo da poesia musicada ndo podia, dentro do
pais, ir além do estudo do Cancionero de Palacio, que é como quem diz, o bem
célebre e raro Cancionero musical de los siglos XV y XVI transcrito y comentado
por Francisco Asenjo Barbieri, do qual a Bib. Nac. de Lisboa tem um exemplar ¢ a
Bib. da Faculdade de Ietras de Coimbra outro (1), fui tratando de apontar tudo
quanto me foi possivel e que reconheci de utilidade para a transcricdo, e bons ele-
mentos colhi nas obras de Mateus de Aranda, Anténio Fernandes, Pedro Talésio,
Cerone, Gerbert, Coussemaker, Expert, Pirro e pouco mais.

O Tractado de canto mésurable: y contrapiicto de Mateus de Aranda (Lis-
boa, 1535), e a Arie de Mysica de Canto Dorgam, e Canto Cham, & Proporcoes
de Musica diuididas harmonicamente de Anténio Fernandes (Lisboa, 1626), tém
ensinamentos que todo o transcritor de musica antiga de Portugal nio pode nem
deve desconhecer (*). Por éste motivo, impde-se a reimpressio destas raridades
bibliogréfico-musicais, para no futuro haver a luz que tem faltado a todos os que,
nio sabendo linguas além do portugués e espanhol, se tém lancado em terra lusitana
na interpretacdo dos caracteres da nossa musica de tempos passados.

«Vai larga distancia entre o ler os caracteres antigos, e o entender sem erro o que
nelles se contém» disse Viterbo a pag. xx do seu célebre Eluciddrio (Lisboa, 1798),
quanto a interpretagdo dos termos antigos; ¢ doutrina que serve, s mil maravilhas,
para quem deseje revelar a musica de antanho, e firmado nela, é que arquivo de
seguida as notas resultantes da andlise da notagdio musical empregada no cédice:

a) FIGuras BRANCAS E PRETAS ; foram empregadas, dentro das normas da escrita
vocal de quinhentos, a qual poucas vezes acusa a presenga da semicolcheia, a

== = = o = ". ‘;v; (*) aparecendo também a pri-

longa, semilonga, breve, semibreve, minima, seminima e colcheia,
meira figura com a seguinte grafia % na fl. 93 v.; o emprégo da colcheia

s6 teve lugar nas fls. 46, 63 v., 64, 94 e 96 v.; com alguma freqiiéncia se
| | |

usou das semibreves ligadas descendo por 2.2, 3.2 e 4.2 %

(1) Néo utilizei estes exemplares, porque a magnanimidade do meu erudito amigo e cons-
ciencioso musicologo Sr. Mirio de Sampayo Ribeiro, foi ao ponto de me enviar para Viseu o exem-
plar da sua bem fornecida estante musical. A resposta a diversas consultas minhas, s6bre fontes
bibliograficas, tem sido a maior parte das vezes, esta: remessa imediata da espécie pretendida,
sempre com a condicdo de utilizar até que nio seja necessdria. Ndo sei agradecer &ste gesto de
Mecenas, mas registo-o neste lugar para que conste. ..

(2) Cabe aqui o fervoroso agradecimento aos 6ptimos e desinteressados servigos que o dis-
tinto musico-militar Sr. Anténio Rodrigues Correia me prestou em Evora. Com uma abnegagdo
que espanta na época presente, féz-me na rica Biblioteca eborense, levantada pelo douto Arcebispo
D. Frei Manuel do Cendculo Vilas-Boas, a copia das obras citadas e ainda de outras muito impor-
tantes de que a seu tempo falarei.

(3) As primeiras quatro figuras foram chamadas maiores, e embora veja no Tractato vulgare
de canto figurato de Francisco Caza, imp. em 1492 e reeditado no séc. presente pelo sdbio J. Wolf,
as duas de maior valor designadas por mdxima e longa, sigo a licdo de Aranda na ob. cit., publi-
cada em Portugal.
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. foad .
e subindo por 2.%, 3.2, 4.> e 8.2 = e cuja tradu-
4 [~ () =22 O o DY o mce R S T iy Z:FZAZ e mais rara-

a . 1§
Sa0AS f = F———— e

mente breves ligadas subindo por 2.* == ou subindo e descendo pelo mesmo

e oty . T
intervalo === o que € igual a: S ——p—Er—p—. Em nofas alfa-

das, aparece a alfa de semibreve com notas a distincia de 2.* e 3.* inferior

% a qual se interpreta por: % e a alfa preta de

breve E que por ser empregada na medida terndria (3 sofreu diminuigdo

e ficou equivalente a === (*). O elemento «Cdr» — a notula nigra ou deni-

grata dos mensuralistas — como significado de diminuigdo de 3 ou % de valor, estd

evidente no cddice com a presenga da %

breve, semibreve e minima.

Todos estes caracteres eram denominados pelos tratadistas da época, por figu-
ras de cantar.

b) Pausas; cinco espécies de pausas ou figuras de calar, como entéo se dizia,
foram empregadas nos diferentes lugares da pauta que o seguinte exemplo indica:

=T == &).

semilonga, breve, semibreve, minima e seminima.

Estes sinais, constituiam «chose souvent de meilleure grace» de que Miguel de
Menchou, teérico da Escola franco-flamenga, aconselhava o emprégo, pressentindo
com luminosa visdo o significado estético do siléncio, no seu admirdvel livro Nou-
velle Instruction Familiere en laquelle sont contenues les difficultés de la Musique,
reeditado por Henrique Expert, tendo em vista a edigdo de Paris, de 1558.

¢) Paura; em tddas as composigdes foi adoptada a de cinco linhas e nela se
movem as vozes muito raramente necessitadas de maior dmbito; mas, quando lhes

(1) Na transcrigdo, interprete-se o sinal 1 como ligadura expressiva; ¢le revela as bre-
ves ou semibreves ligadas (ligaduras quadradas) e ainda as notas alfadas (ligaduras obliquas).

(2) E absolutamente necessirio, na transcrigdo de musica antiga, ter em vista que as trés
primeiras pausas variavam de valor segundo o modo, tenpo ou prolagdo onde se empregavam.
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falta, certos fragmentos da parte intermediiria do N.° 3, da parte inferior do N.° 46,
da parte inferior do N.> 57 (Cfr. fotogravura n.° 8) e das partes intermedidria e
inferior do N.° 53, indicam restos da pauta de seis linhas, curioso pormenor que
abono com as palavras: «Il rigo di cinque linee, insieme alla sesta momentanea-
mente aggiunta, basto ai compositori del 16.° secolo» de Guido Gasperini, em seu
instrutivo trabalho Dell’arte di interpretare la scrittura della musica vocale del
cinquecento, pig. 18.

d) Craves; as de fd, dé e sol, que no tempo em que foram empregadas se
designavam por F faut, C solfaut e G solreut, estio representadas nas linhas
usuais da época presente, com excepgdo da clave de sol em 1.% ¢ de notar o emprégo
da clave de sol em 2.% por uma s6 vez— caracteristica do séc. xv em que dominavam
as claves de fid e do — e é extraordindriamente curiosa a aplicacio duma clave de
sol em 3.% linha (Cfr. fotogravura n.° 12).

Nas notas a transcricdo, menciono as claves em que todas as partes foram
grafadas, para evidenciar as diferentes formas de escrita e, o que me parece muito
importante, para depois da andlise da nota final e da clave em que foi langada a
respectiva parte vocal, o erudito da musica de quinhentos poder assinalar algumas
vezes a influéncia de vélhos modos eclesidsticos, sdbre ou sob os quais se realizou
a compostura das diversas maneiras de contraponto em harmonia de trés vogzes ().

e) AcmenTEs; algumas vezes, logo em seguida i clave, estd assinado um bemol
em s7, ora num lugar da pauta, ora em dois (quando estd escrito nas claves de dé
em 2.% e fd em 3.%) nas trés partes do conjunto vocal, mas também h4 casos em que o
acidente s6 figura em duas, ou em uma das partes. Em qualquer dos casos, tal aci-
dente ndo representa, como facilmente se pode julgar, a armacdo de clave ou a menos
conhecida designagdo de clave fransposta. O sentido do referido sinal de alteragdo
estd bem claramente definido nesta doutrina: «A primeira cousa que se assina diante
da Claue he a Cantoria de Bmol, que se assina com hum B redondo assi b...» (2).

E para registar a auséncia do bequadro; quanto ao sustenido, aparece uma s6
vez em todo o cddice, com a forma da cruz dupla de Santo André (3).

f) Swais e MEpIDA BINARIA; C € 0 tempo imperfeito, também chamado com-
passinho, onde a longa vale oito compassos, a semilonga quatro, a breve dois e a

(1) Servi-me da linguagem quinhentista de Aranda, mas sem esquecer que a palayra har-
monia ndo tem o significado musical dos nossos dias; interprete-se como sinonimo de eufonia,
isto ¢, suavidade,

(2) Cfr. Anténio Fernandes, ob. cit, fl. 8 v.

(3) Cfr. fotogravura n.° 3, ultima pauta da parte superior.

Na transcrigdo, so pertencem ao codice os acidentes colocados ao lado das notas ou em
seguida a clave; mas os que neste lugar se apresentam entre paréntesis, assim como os que vdo
sobre as notas, sio da minha responsabilidade, e nisso procedi com a maior cautela, pois ¢ bem
sabido existir forte controvérsia na doutrina de alguns transcritores de masica antiga relativa aos
acidentes de tradicdo, isto ¢é, acidentes que os compositores nio escreviam mas que os intérpretes
executavam. Depois de consultar e comparar tudo quanto me foi possivel da polifonia vocal ante-
rior a 1600, e de notar as reservas que uns opdem as afirmacdes de outros, resolvi ter quasi sempre
em conta as agregagdes da 5.* diminuta e ainda a sucessdo melodica do mesmo intervalo e sua inver-
$30 — 4.* aumentada. A-par disto, ndo me deixei arrastar pelo dominio absoluto da sensivel, mas
tive sempre presente o espectro do diabolus in musica para fazer cantar as partes o melhor possivel.
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semibreve um; e entram a cada compasso duas minimas, quatro seminimas ou oito
colcheias (*). As composi¢des escritas neste tempo ficam em =, porque na interpre-
tagdo do semicirculo ha que ter em vista os dois movimentos outrora designados por
dar e levantar (*).

@ ¢ o tempo imperfeito de permeio no qual a longa vale quatro compassos,
a semilonga dois e a breve umj e para cada compasso sdo indispensaveis duas
semibreves, quatro minimas, oito seminimas ou dezasseis colcheias. Porque os dois
tempos citados estdo em dupla proporgdo e porque o semicirculo cortado também
foi chamado compasso largo, fiz a sua interpretagdo em =, nio devendo o intérprete
hesitar na subdivisdo dos tempos, imaginando um < sempre que uma boa execugdo,
debaixo do aspecto ritmico, o requeira.

g) SINAIS DE MEDIDA TERNARIA; quando em seguida aos circulos ou semicirculos,
cortados ou ndo cortados de alto a baixo, aparece o numero trés, com certa seme-
lhanga ao z mindsculo gético, o citado numero indica que tem de se cantar por
numero terndrio. A leitura dos textos em tal medida tem muitas complicagGes pro-
venientes das figuras pretas, da alteracdo, da perfeicdo e das diversas espécies de
pontos que se usavam antigamente.

No tempo imperfeito seguido do mimero trés, como se vé na fotogravura n.° 5,
a longa vale oito compassos, a semilonga quatro, a breve dois e a semibreve um,
como no fempo imperfeito; mas para cada compasso s@o precisas trés minimas,
seis seminimas ou doze colcheias. A fraccao % ¢ a tradugdo de Cj3, tendo em vista,
ao transcrever os valores, a perfeicdao da semibreve, como era de uso na época.

Quando aparece o fempo imperfeito de permeio seguido do miimero treés (Cfr.
fotogravuras n.”® 1, 2 e 7), as trés figuras de maior duragdo valem como no tempo
imperfeito de permeio, isto é: a longa quatro compassos, a semilonga dois e a breve
um; e em cada compasso entram trés semibreves, seis minimas, doze seminimas ou
vinte e quatro colcheias. A semelhanca da semibreve na medida anterior, em (1:5
é a breve que esta sob a influéncia da perfeicdo, também por uso, e traduz-se
por =.

Sempre que o fempo perfeito de permeio, designagdo do circulo cortado de alto
a baixo, se apresenta seguido do milmero trés, como na fotogravura n.° 10, existe a
verdadeira propor¢do sesquidltera a que no séc. xvi se chamou #ripla, trés por um;

(1) Nio fago referéncia a outras figuras, por ter em vista que a colcheia foi o mais pequeno
valor de dura¢do empregado no codice, mas isto leva-me a chamar a atengio para o facto de na
mais antiga colecgdio de musica impressa por Octaviano Petrucci, com os caracteres tipograficos
em metal de sua invengdio, ndo existir figura de valor inferior a colcheia. Cfr. Harmonice Musices
Odhecaton (Veneza, 1501), ed. fac-similada do Bollettino Bibliografico Musicale de Mildo.

(2) Ndo ignoro que ha transcrigbes com os valores reduzidos a metade, a um quarto e a um
oitavo dos valores escritos nos originais. Mas ndo desconhecendo reedigdes de musica que podem
ter alguma comparagfio com as Cangdes de que trato, previno desde ji o leitor de que ndo fiz qual-
quer redugdio ao reconstituir as partituras no género das que qudsi todos os autores inutilizavam
depois de terem disposto, umas vezes num so6 livro, outras em tantos quantas as vozes do contra-
ponto, as partes destinadas as futuras audiges. A quem estranhe os motivos que levavam os com-
positores a destruir as partituras, pode-se dizer: as partes dispostas num livro, ou em vdrios, ndo
permitiam, ndo permitem, nem permitirdo jamais, seja a quem fér, compreender a obra pela leitura
simultinca de tédas as partes. A partitura primitiva era, sem davida alguma, um sigilo profissional
do compositor, relativo ao conjunto sonoro que criava.
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conhecida esta designagdo, adivinha-se facilmente a interpretagdo em 2, mas ¢ indis-
pensdvel ter em conta que a breve ndo ¢ perfeita por uso mas sim por Arte, como
ensinou, em pitoresco estilo, o nosso grande tedrico Anténio Fernandes (1). Tida em
conta esta prescri¢do, o valor das figuras é como indiquei para o fempo imperfeito
de permeio seguido do mimero trés.

E ainda para inscrever o cantar por numero terndrio, apenas com a indicacdo
do algarismo trés, como estd na fotogravura n.° 12, e que, a semelhanca das nota-
¢des instrumentais do séc. xvi, determina o 73— ou o % respectivamente com breves
ou semibreves perfeitas.

h) LiNHa DE pIvsio; existe em perto de 509/, das pegas musicais como signi-
ficado de separagdo das frases melddicas e, na maioria dos casos, de cada verso da
poesia musicada, mas nunca como divisdo do compasso. Isto estd de acordo com a
técnica quinhentista, pois é sabido que a divisdo do compasso, em partes separadas
de musica vocal, ndo esteve em uso antes de se iniciar o séc. xviL.

i) Divisio parciaL; nas composicGes constituidas de duas partes, divisio pos-
sivelmente imposta aos compositores pela forma estréfica do Vilancete e da Cantiga,
aparece a linha dupla ou divisdo parcial, cortando a pauta de alto a baixo, umas
quinze vezes em todo o cédice. E no fim da segunda parte, da parte inferior do
conjunto vocal, que se encontra com mais freqiiéncia esta particularidade de nota-
¢do, mas nao foi empregada mais de nove vezes.

J) Pontos; o de aumentagdo é o mais vulgar através do cédice, com a signi-
ficagdo dos nossos dias; depois, o de divisdo, nas composi¢des N.* 17, 18, 40, 47
e 57 (este ponto, assim como o de perfeicdo, foram a origem da linha que hoje
divide os compassos) e, finalmente, o emprégo do ponto de alferacdo na compo-
si¢do N.° 57.

Diante da mais leve falta praticada por copista antigo, no que diz respeito aos
pontos hoje néo usados e até mesmo sob o ponto de aumentagio, o transcritor vé-se
em palpos de aranha e com muitissima razdo Barbieri escreveu: «Cualquiera que
alguna vez se haya ocupado en hacer transcripciones semejantes sabe lo muy engor-
rosas que son, porque & veces un simple puntillo mal colocado en el original, obliga
& escribir tres 6 cuatro veces la misma composicién» (2).

) Guiio; € o sinal que o leitor pode ver no fim de quési tédas as pautas das
fotogravuras com grafia musical; deriva do sinal neumitico usado na Idade-Média
denominado pressus e indica a primeira nota da pauta imediata.

m) SuspENsio; aparece em tédas as composicies, mas em mais de metade
estd sobre as duas figuras de maior valor empregadas na notagdo do cédice, a longa
e a semilonga. Devido ao valor arbitrdrio déste sinal e 4 forma como o empreguei
na transcri¢do, os futuros intérpretes devem ter em conta a seguinte regra: foda a
nota com suspensdo, no conjunto vocal ou na parte mais importante, que nio seja
precedida de nota de maior valor, deve ter uma execucdo muito longa.

(1) Cfr. Arte de Mysica de Canto Dorgam, a partir do Cap. xxvi, passini.
(2) in-Cancionero musical de los siglos XV y» XvI (Madrid, 18go) pag. 16.
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Hd uma excepgdo & qual me refiro qudsi no fim da nota & composigio N.° 29
— Testou minha ventura.

n) RepeTigAo; facilmente reconhecivel, s6 existe na fl. 78 do cédice (compo-

sigdo N.° 39— Nai podem meus olhos veruos) pela seguinte forma —fE= , mas
ndo hesitei em aplicd-la na segunda parte das composicdes cujo texto obedece &
forma do Vilancete e da Cantiga, onde os versos 3 e 4 da Volta, ao serem canta-
dos, exigem a sua presenga; os restantes versos cantam-se com a musica da triade
ou da quadra que vai do principio & primeira suspensdo.

Excepgdes: em N.° 17, a repeticdo ¢ para o verso 4 da poesia; em N.° 39, idem,
mas repetindo mais uma vez para o verso 5; em N.° 63, tdda a Volta se executa na
segunda parte. Ndo levam repeticdo os N.” 7, 58 e 59, por falta de letra.

Para os N.* rr (incompleto), 13, 42, 62 e G4, a forma poética impoe outra
espécie de repeticdo nao indicada no cédice — o Da capo. Indiquei-o pelas ini-
ciais D. C., conforme a prética geral.

A linha dupla obliqua, com um ponto de cada lado, que se pode ver em seguida &
letra e por baixo da segunda pauta da parte superior, nas fotograyuras n.% 2, 4, 11 € 12,
também indica repetigdo; mas, neste caso, repetigdo simples ou dupla do ultimo verso do
Mote; mais raramente, estd determinando a repeti¢do dos dois versos que a antecedem.

Neste ponto da andlise da semiografia musical do vélho manuscrito, tenho de
reconhecer que o fim de qualquer emprésa é sempre trabalhoso, e mais trabalhoso
ainda quando a pessoa que em tal emprésa se mete nio tem & mio as fontes de
estudo por que anseia.

Convido o benévolo leitor a ver o sinal, em forma de ponto de interrogagao,
que estd colocado sobre a pausa de seminima das trés partes vocais da fotogra-
vura n.° 3, onde facilmente o referido sinal salta & vista (*).

Depois de ter assinalado a sua presenca em vinte e quatro composicdes (2),
verifiquei que nos Vilancefes se apresenta em trés circunstancias:

a)—no lugar onde se inicia o canto do ultimo verso da triade. Cfr. N.** 1, 3
9, 15, 16, 18, 19, 20, 44 e 6o;

b) —depois de se ter cantado o referido verso e portanto no ponto em que se
inicia a repeti¢do do citado verso. Cfr. N.° 70;

b

(*) De sinal algo semelhante, tenho noticia em Le Istitvtion Harmoniche de Zarlino, com a
designagdo de présa, nome por que vou, daqui em diante, designar o referido sinal. Encontrei-o
interpretado como suspensdo, num fragmento da notagdo moderna duma Can¢do do famoso Bin-
chois, na Lamina I do artigo Musica na Enciclopedia Espasa. A fl. xx de The first book of Songs
or Ayres of four parts with Tableture for the Lute de Jodo Dowland, reproduzida a fl. 101 do Album
Musical de Jorge Kinsky, deu-me ensejo de verificar que se pode traduzir por repeti¢do, o que esta
de acérdo com uma interpretacdo feita por Henrique Expert, no 5.° vol. de Les Maitres Musiciens
de la Renaissance Frangaise. Depois de ter visto algumas transcrigées, de obras impressas por
Petrucci no primeiro lustro do séc. xvi, onde tal sinal foi colocado, mas sem nada se dizer da sua
significagdo, ainda averigtiei no fim de persistentes buscas em obras de musica teorica e pratica,
que teve emprégo freqiiente na acepgdo de cdnone.

(2) Ndo tenho duvida em afirmar que a execugdo destas composi¢bes se pode fazer como
se tal sinal ndo exista.
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¢)—no ponto onde o terceiro verso vai comegar a ser repetido, mas depois de
ter sido repetido o verso anterior. Cfr. N.° §.

Pelo que toca as Cantigas:

a)— apresenta-se no ponto em que ¢ iniciado o canto destinado ao ultimo verso
da quadra. Cfr. N.** 2, 4, 5, 23, 30 e 33;

b)—no lugar onde se inicia o canto da segunda metade da quadra, isto &, os
versos 3 e 4. Cfr. N.° 22, 36 e 40.

Nas produgdes que abrem por um distico, a présa estd destinada ao ponto em
que surge o verso 2. Cfr. N 17 e 39.

Finalmente, na unica produgdo em sextilhas, existe onde se deve comegar a can-
tar o verso 6. Cfr. N.° 13.

Em seguida a muitissimas conjecturas, fiquei a suspeitar que a présa podia ser
indicagdo, na maioria dos casos para um ou mais raramente para dois versos serem
cantados, a guisa de refrdo ou estribilho, por um céro constituido por pessoas que
assistiam aos serGes poético-musicais e a quem a poesia e musica do Cancioneiro
eram familiares, isto depois de o fragmento que vai da présa & primeira suspensdo
ter sido cantado pelas trés vozes.

Para esta interpretacdo, ¢ evidente que me coloco no campo da polifonia vocal
«a-cappellay, tese discutivel mesmo depois de musicélogos notéveis terem cruzado
armas com energia. E em seu abéno que lango de seguida a transcri¢do da prosa
de Rodolfo Schwartz, inserta a pdg. xu de Ottaviano Petrucci, Frottole, Buch I
und IV :

«Uma prova indiscutivel, de que as Frotfole eram cantadas a quatro vozes
também em circulos burgueses temo-la na vinheta do frontispicio das Cangoni Nove,
Roma, 1510, a qual representa quatro homens cantando ao mesmo tempo dum livro,
sem um unico indicio de execugdo instrumental» ().

E manda ver a fotogravura que publico na pdg. 22, elogiiente documento (para
quem sabe como se dispunham num unico livro todas as partes vocais duma obra)
a favor da musica vocal sem qualquer auxilio de instrumentos.

E ainda R. Schwartz que, ap6s a afirmagdo de que «por vezes o préprio mundo
elegante se juntava (aos executantes da Frotfola se bem interpreto o texto) para
canto em conjunto», regista: «Pelo Decamerone de Boccaccio e pela prosa de Bembo,
sabemos que os refries eram cantados em conjunto com a “Corona,,. Mas, talvez a
uma s6 voz? Encontram-se em Petrucci exemplos de refrdes a vdrias vozes» (2).

No que transcrevi e na circunstancia da Froffola pertencer a um género de
musica com acolhimento nos Cancioneiros peninsulares, e de que aponto boa amos-
tra na composi¢dao a 4 vozes:

Dal cielo crudo impio. ..

(*) Apraz-me agradecer, publicamente, ao meu ilustre amigo Sr. Dr. Antonio Leitdo de
Figueiredo, ndo so a tradugdo de parte da obra de Schwartz, mas ainda o ter satisfeito todos os
meus pedidos de materiais para explanar as notas correspondentes as composigées N.o* 14, 25 e 50.
A sua estadia na Alemanha, como leitor de portugués na Universidade de Colonia, foi verdadeira-
mente providencial para o meu trabalho.

(2) Loc. cit.



a qual constitue o primeiro exemplo «de la mas antigua musica» com que o Rei-
-Artista, D. Jodo 1v, documentou a sua Defensa de la Mysica moderna, contra la
errada opinion del Obispo Cyrilo Franco, parece-me existir terreno um pouco
firme para que a suspeita formulada no campo da polifonia vocal «a-cappella,
quanto ao refrdo, tenha razdo de ser.

Mas, ja que me ndo € possivel lancar juizo decisivo, vou encerrar o estudo dos
caracteres de notagdo, contrabalangando estoutra suspeita:

Se na época da criagio destas Cancdes ainda existia a tradigdo de que os can-
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tares trovadorescos eram iniciados por seu rifornelo instrumental, a présa podia
indicar o fim de tal rifornelo. E partindo déste ponto para o facto de que os
instrumentos foram, no estilo vocal acompanhado, o suporte ou amparo das partes
vocais (tese a favor da qual existem inumeras representagdes pictéricas que é
escusado citar, tantas elas s@o), também a présa podia indicar pequeno ritornelo
de estrofe para estrofe, o qual teria por fim dar descanso aos cantores e variedade
4 execugio, no caso dos cantores disporem de mais texto poético. E certo que, ndo
tendo em conta o N.° 73, em tddas as composicbes onde existe a présa, no ha
mais letra além da indispensdvel para sua execugdo com repeticao da segunda parte
e uma ida ao principio a terminar na primeira suspensao.

¢ Mas seria sempre assim?

¢Ndo saberiam os cantores, de memdria, a letra duma ou mais Voltas que por
certo algumas vezes eram a continuagdo do que as duas laudas de cada obra nao
puderam conter, devido ao seu reduzido formato ?
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Sinto-me incapaz de ir mais além, sem a consulta de muitos e vérios livros
preciosissimos que s6 em bibliotecas estrangeiras se podem encontrar. Oxald que
alguém se méta a resolugdo do problema e estabeleca doutrina definitiva. Ardente-
mente aguardo a hora de aplaudir quem acorra ao meu apélo.

-

A distribuicdo da letra, sob a musica, estd feita atabalhoadamente, & seme-
lhanga do que se fazia nas primeiras edigdes de musica profana vocal do séc. xvi.
Acérea disto, diz R. Schwartz, j4 mencionado: «Ao que parece, o Mestre (refere-se
a Petrucci) preferia dar ao todo um aspecto belo, sem se importar entdo que notas
e letra se correspondessem. Por isso sucede &s vezes que por cima dum texto estdo
notas que lhe ndo pertencem ao certo» ().

Nem sé em Petrucci se nota descuido na distribuigdo do texto poético; os seus
colegas (Eglin, Attaingnant, Barré, Susato, Phalése & Bellére, e por certo outros
impressores, enfermaram do mesmo mal e ¢ sem duvida por isso, que os copistas
praticaram a mesma falta.

O caligrafo, para copiar bem, tinha por certo a ambi¢do de imitar o trabalho
impresso, e se &ste estava com defeitos ¢ evidente que a cépia se ressentia de defeito
andlogo.

No cédice por mim dissecado, a letra estd, com excepgdo da obra que leva o
N.° 6, sempre por baixo da musica destinada & voz mais aguda. Nas composicdes
onde hd duas partes, a musica da primeira ficou acompanhada da letra que lhe cor-
responde — distico, triade ou quadra; mas para a segunda parte s6 se pos um verso,
e as mais das vezes parte déle e uma abreviatura (a qual interpretei por ef cefera) a
indicar, com certeza, a por¢do da letra escrita por baixo da ultima pauta musical de
qualquer das duas pédginas onde a Cancdo ficou arquivada. Fago notar que abrin-
do-se o cédice em qualquer ponto, é dado observar que a parte do papel nio regrada
ficou sempre reservada a maioria do texto poético. Das fls. 97, 98, 103 e 104, cor-
respondentes ds composi¢bes N.” 58, 59, 64 e 05, ficou metade em branco nio sei
se por esquecimento do copista se por desconhecimento do resto da letra.

Nas transcricées em partitura, os executantes vdo encontrar a letra posta sob o
texto musical com um cuidado muito diferente daquele que foi empregado pelo cali-
grafo do Cancioneiro, no respeitante a distribuicdo sildbica dos textos; mas sempre
que tenham de fazer qualquer espécie de repeti¢do, devem langar a vista & poesia
impressa no fim da transcri¢do, e se o nao puderem fazer, impde-se que decorem
os ultimos versos antes de se iniciar o canto. Isto ndo ¢ pedir muito, pois estou bem
certo de que os cantores actuais ndo podem ter faculdades inferiores aos seus colegas
de antanho os quais, no preciosissimo Cancioneiro, sé encontraram umas vezes o
primeiro verso, outras, uma parte déle, e ainda mais raramente, a palavra inicial da
poesia musicada.

(1) Ob. cit. pig. x.
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Pelo que toca ao aspecto poético ndo posso, por falta de conhecimentos, embre-
nhar-me no estudo profundo dos sistemas de rima e de forma estréfica (*)- Por tal
motivo, deixo a tarefa aos mais doutos e prossigo, pondo em relévo os cantares
onde palpitam temas bem célebres na histéria da poesia.

Assim, o Cuidar, parte no «processo de subtilezas amatérias e madrigales-
cas» (2) realizado no ambiente palaciano de 1483-84, tem a sua representacio no
formoso Vilancete:

Cuy-dados meus taé cuidados,

q farey?
g nilca vos tais cuidey.

Para cuidados naé mais
Em todos vos escolhi,
Fizestes uos em mi tais
Que me descuidais de mi,

Agora q sinto em mi
O 7 andei,

Cuidados meus § farei?
Que niica vos tais cuidei.

e na deliciosa Cantiga:

De vos, e de mi naceo,
Este cuidado a § vim,
g naé d be para mi,
N& mal § naé seja meu.

De vos g vendouos vi
Minha clara perdi¢aé
E de mi § escolhi
A vontade por razaé.
Assi § dambos naceo
Este cuidado a § vim
Trabalhos saé para mim
Descaso de qué mos deu.

(1) Estou bem convencido que se impde a tarefa de revisdo a medida dos versos, & pon-
tuagdo e outras deficiéncias do texto poético que tratei de reproduzir com o maior escripulo,
tendo sempre presente que «uma ligdo errada, confrontada com outras mais ou menos differentes
e deturpadas, contribue ds vezes até para se achar o verdadeiro sentido e o theor original de uma
passagem obscura». (Cfr. D. Carolina Michaélis de Vasconcelos, in-Poesias de Francisco de S de
Miranda, Halle, 1885, pags. Lxvi-Lxvn).

(2) in-Indices do Cancioneiro de Résende e das Obras de Gil Vicente, por Julio de Castilho
e Braamcamp Freire (Lisboa, 1goo).
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O Suspirar, émulo vencido do Cuidar, transparece em:

Seiftora aii§ no os miro,
Sabe dios,
q quatas veges suspiro,
Son por vos.

Aung muero por os ver,
Ya no oso de os mirar,
Por no dar que sospechar
A qui€ lo dessea saber.

Por esto niica os miro,

Y sabe Dios,
Que qudtas vezes suspiro
Son por vos.

O Morrer de amor, trovar lirico dos nossos mais antigos Cancioneiros,
e que no séc. xx ainda dd ocasido para o saiidoso poeta Anténio Feijé ser
chamado «o que morreu de amor» (*), foi mencionado por poeta desconhecido
na suave cadéncia do Mote:

Que he o 7 vejo,
Sefiora € yos ver,
g me fay morrer
Damor e desejo.

O apaixonado motivo Alcar os olhos, quer seja dedilhado na lira de Anténio

Ferreira, Montemor ou Caminha, por D. Diogo de Mendonga, poeta espanhol de 500,
que figura no Cancioneiro de Luiz Franco, ou por poetas do cddice eborense 161“{7

nunca iguala o doce cantar feminino:

¥

Por yna sola ves,
g los mis ojos alcé,
Dizen § yo le maté.

Quexase § de mis ojos
Le viene todo este mal,
Y § el mas principal
Es mirarle con antojos.
En le dar enojos,
Madre mia emendarmehe,
No digan § yo le mate.

(1) Cfr. Anténio Feijo, o que morreu de amor, pigina de memorias escrita e lida pelo embai-
xador Alberto de Oliveira na sessio da Academia Brasileira, de 28 de Junho de 1917. Foi publicada
in-Poesias Completas, edicdo promovida pelos amigos e admiradores de Antonio Feijo, com o con-
curso da Cidmara Municipal de Ponte de Lima.
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Aponto a beleza de:

Dizey caualeiro
Ferido d’Amor,
Que vos fizera pastor?

e ainda as Voltas ao Mote:

Donde vem Rodrigo?
De mondar o Trigo.

utilizado na integra por Pedro de Andrade Caminha e, em parte, por Francisco Rodri-
gues Lobo, e que o habil caligrafo (*) deixou a fls. 32 v. e seguintes da 2.® Parte do
Cancioneiro. (Cfr. fotogravuras n.% 14, 15 e 16).

Se tdo lindos versos fornecem prova de bom gdsto do coleccionador do Cancio-
neiro, as composi¢des musicais plenamente demonstram terem sido recolhidas com
apurado critério artistico que caminhava de mdos dadas com a sensibilidade requin-
tada dum verdadeiro intelectual da Renascenga.

Quem se volte para o passado em busca de poesia musicada, nota sem esférco
que jd tem sido lamentada, e com muitissima razdo, a falta de musica nos mais
antigos monumentos da poesia nacional. Ninguém vé néles uma sé nota e quando
se deseja avaliar da magia que o som podia fazer criar aos maviosos versos do
séc. xu, torna-se indispensdvel recorrer i descoberta de Pedro Vindel que reve-
lou a0 mundo a existéncia de parte da musica que Martim Codax, trovador-jogral
galego-portugués, escreveu para as suas poesias hd muito conhecidas e arquivadas
no Cancioneiro da Vaticana e no Cancioneiro Colocci-Brancuti (actual Cancio-
neiro da Biblioteca Nacional de Lisboa).

Se, do Cancioneiro da Ajuda, monumento de grande valor para a iconografia
da musica do nosso pais, mas sem notagdo musical, passarmos dum salto para o
séc. xv, época a que pertence qudsi tudo que Garcia de Résende publicou com o
titulo de Cancioneiro Geral, a escassez dos documentos qudsi nos ndo embarga o
passo.

Da musica que existiu para algumas poesias da rica colectinea feita pelo mogo
da escrevaninha de D. Jodo m, até hoje nada se sabe, mas rebuscando através dos
textos pode-se inventariar o seguinte :

Amores, brauos cuydados,
cuydados, brauos amores,
etc.

(Canc. Geral, 1, 113).

era «Cantiga portugues que cantam todos quatro em fauor do cuydado» do que se
depreende ter sido a quatro vozes.

() No grande ntimero de manuscritos que tenho compulsado, jamais vi letra igual. Clas-
sifico-a no tipo de letra bastarda que o notivel mestre de escrever, Francisco Lucas, «escreuia en
Madrid Afio de mp.ixx». Cfr. Escuela de leer letras cursivas antiguas y modernas. .., de André
Merino, Lam. 47, pag. 370.
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Todas tres vozes por hila
acordaram contra mym,
etc.

(Ibid., 1, 136).

¢ o inicio das «Trovas que fez dom Joam de meneses por letra dfia cGpustura que
fez de canto dorgam, que se canta todas tres vozes por hfia soo» o que mostra tra-
tar-se dum cdnone no estilo da polifonia vocal «a-cappella».

Alta rraynha senhora,
santyaguo por nos ora.
etc.

(Ibid., v, 102).

sabe-se que foi o «Vildgete g fez Pero de sousa quado el rrey nosso sefior veo
de santyaguo, que fez o sengular momo em santos, o qual vilangete hyam can-
tando diante do entremes, & carro em § hya santiaguo»; julgo que seria cantado a
unisono e, se assim sucedeu, estava de harmonia com o Hino dos peregrinos de
Santiago:
Regi perennis glorie

sit canticum latitice,

qui triumphum victorie

Tacobo dedit hodie (1)

do Cédice del Papa Calisto II existente na Catedral de Santiago de Compostela, o
qual talvez «el rrey nosso sehor», sem duvida O Venturoso (?), tivesse ouvido na
peregrinagao.
Para os Vilancetes:
Coragam, coragam triste,
triste coragam coytado,
etc.

(Can. Geral, 1v, 153).

Minha vyda,
poys esperanca nam tem,
etc.

(1bid., v, 330).

e finalmente:
Que me gquieres, Esperanca,
agquy me vienes buscar
etc.

(Ibid., v, 367).

(1) Este texto foi publicado, com a respectiva musica em notagdo moderna, por J. B. Trend,
in-The Music of Spanish History to 1600 (Exemplo 15, segundo Tafall).
(2) Cfr. Damido de Gois, Crdnica do Serenissimo Senhor Rei D. Manuel, cap. Lxm, pigs. 85-86,

ed. de m.pCC.XLIX.
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houve também musica prépria, porque de Garcia de Resende, seu autor, ficou registado
quanto aos dois primeiros, que lhe «fez o ssom» e pelo que toca ao ultimo, a dama
que chamavam Dona Esperanca e que foi a inspiradora, recebeu-o «entoado tam bem
per ele».

Ndo hd mais rubricas de textos musicados, mas ndo € ousado acreditar que
outras poesias tenham inspirado os musicos coevos dos poetas.

Citagdes no género das precedentes, podem ser feitas através da rica bibliogra-
fia do teatro nacional quinhentista, mas nada mais se precisa para marcar a pentria
dos nossos documentos de poesia musicada; tal pendria, porém, ¢ util, para ajudar
a por em evidéncia as composiges que vio ser reveladas, muitas das quais denunciam
o tipo da «cangdo de artificiosa compostura, & de toada mui lamentavel» de que
falou o Mestre da lingua portuguesa, Duarte Nunes do Leiio (28

Umas, porque tém o texto no idioma nacional, nio oferecem duvidas para o
enriquecimento do nosso patriménio artistico. Na mesma ordem de ideas estio
algumas escritas em castelhano, que considero nacionais pelo sentimento delas ema-
nado e ainda porque € de ter em conta, que o uso e abuso de trovar em caste-
lhano foi de tal forma desbragado, que levantou o protesto do austero Anténio
Ferreira nos célebres versos:

Florega, fale, cante, ougase, e viua
A Portuguesa lingua, e ja onde Sfor
Senhora vd de si soberba, e altiua (2).

Outras sio, incontestavelmente, filhas do génio espanhol e trés, tém interésse
muito especial. Dos versos iniciais dos N.o*

45 — Mil veges llamo la muerte,
49— La vida y la muerte juntas
¢ 59— Llenos de lagrimas tristes,

Cfr. fotogravuras
TR AT O

deu noticia o douto Barbieri ao inventariar as « Obras indicadas en el Indice ori-
ginal, pero que no existen, por falta de las hojas correspondientes» do Libro de
Cantos da Biblioteca del Real Palacio de Madrid, que transcreveu e comentou,
alcangando com seu labor justo renome na musicologia.

¢ Seriam estas obras comuns na letra e na musica ?

E provéavel... e ao pensar assim, julgo esta suposigdo sujeita a mais prés do
que contras.

Estou convencido de que as esquecidas produgbes do cédice que hoje tem
a cota N.° 17.973 na Biblioteca Piblia Horténsia (3) sdo, pelo cardcter lirico das
formas poéticas, na maioria valorizadas por uma miusica deliciosa, bem préprias
dos

seeesecieun. Seroens de Portugal
Tam fallados no mundo........ <

(*) in-Origem da lingua portuguesa, pdg. 140 da edigdo principe.
(2) in-Carta 111 a Pero dAndrade Caminha, publicada na ed. principe de Poemas Lusitanos.
(3) Anexa a Biblioteca Municipal de Elvas.

2.8



a que se referiu, com satidade, D. Francisco de Portugal, no seu livro Arte de
Galanteria, para uso das Damas de Paldcio (*).

Nas partituras em que se alinham os vélhos cantares, os musicos eruditos sabe-
rdo, ao analisa-las, ourir interiormente a beleza resultante dos seus arcaismos, estou
disso bem certo; quanto aos nao eruditos e aos leigos, nao tenho receio de lhes afir-
mar que, se lhes for dado ouvir audi¢Ges esmeradas, h@o-de ter ocasido de notar
que das seculares melodias, de tais partituras, transparece a esséncia singular duma
inspiragao

.. doge, muy suaue,

per muy alta melodia,
per bemol,

onde ficou gravada, a-miudo e com refinada singeleza, a

......... «oono ducura
per huil contraponto manso,

de que falou o notavel poeta Duarte de Brito (2), em linguagem reveladora de conhe-
cimento de causa que me nao ¢ dado possuir no século em que vivo.

Que os nossos artistas tomem a peito dar-lhes vida com o seu talento, sdo os
mais ardentes descjos de quem, com grande satisfagdo, lhas apresenta ndo s6 para
seu regalo espiritual, mas também para deleite daqueles a quem seja dado ouvir as
futuras interpretagdes.

(1) Cfr. ed. principe, pag. 84.
(2) in-Cancioneiro Geral, 1, 337.
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N.° 1— Quedo triste receloso [8. 40.]
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) la tris - te. &c.

Quedo triste receloso,
q te apartes de me ver,
¥ a mi de tener plazer.

Aung la triste. &c.

(%) Néo serd demasiado recomendar, a quem pela primeira vez se disponha a executar qual-
quer das composicdes, que havera utilidade em ler:

I) as alineas m) e n) da andlise da notagdo musical do codice (no Prologo, pags. 1g-20)
relativas a Suspensdo e a Repeticdo;
IT) a exposigdo acérca do andamento que vai impressa nas pags. 101-104;
III) a nota a respeito da obra que se deseja executar.

N. B.: — No trabalho de transcri¢do, nem sempre apresento o valor do ponto de aumentagio
ligado & nota anterior; esta maneira de proceder, foi para evitar desdobramento de valores que a

letra exigia, como aconteceu em: .

N.o 4 — Compassos 15-16 de tédas as partes;

No 10— » 4 ¢ 18 da parte superior;
Ne 15— » 27-28 de todas as partes;
N.2 37 — Compasso 20 da parte inferior;
Ne 57— » 15 » » inferior.
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N.° 2 — Quierese morir Anton [fls. 40 v.-41.]
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Quierese morir Anton,
Por amores de Mirabella,
Diz § es mal del coragon,
Mas enfin el mal es della.

=
8~z mu-dan- z cas, y An- 5 El tiépo haze mudangas,
Y Ant6 niica ninguna,
Mas segun es la fortuna
et & e T Ansi son las esperdcas.
L Qui€ le mata y con razon
10 Bien se ve qu'es Mirabella,
Quiere encubrir su mal,
Mas enfin el mal es della.

(%) A seta aplicada na clave de sol, previne que se subentendam os sons & oitava inferior;
seu emprégo teve por fim ndo colocar mais duma linha suplementar sob ou sébre o pentagrama.

36.



[fls. 41 vi-42.]

> 3— Secarome los pesares
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Secarome los pesares,

Los ojos y el coragon,

Que no puedo llorar non.

Al principio de mi mal

Lloraua mi perdiméto,

Y aora estoy tal,

Que de muerto no me siéto.
Para tener sufriméto,

Harto tengo de razon,

Que no puedo llorar non.
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N.° 4— Todo me cdsa y me pena [fis. 42 v.-43.]
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Todo me cdsa y me pena,
No sé d remedio escoja,
q si la vida me enoja,
La muerte td poco es buena.

5 Pename biuir muriédo
Y muero de biuir penddo,
En la vida estoy pésando,
La muerte voy conociendo.

Si en la vida siento pena

10 Siruiédo c¢6 tanto amor
La muerte serd peor
Que a no veros me cddena.
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N> 5— De vos y de mi §x0s0 [fls. 43 v.-44.]
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De vos y de mi gxoso,
De vos porq sdis esquiua,
Y de mi g ntica biua,
Si mi mal deziros oso.

5 Quido estoy de vos ausente
~ Hallo en mi grd coragon
Y pienso § estoy presente
A deziros mi passion.
Mas vuestro gesto hermoso
10 Y presuncion tan altiua
Me haze § nica biua
Si mi mal deziros oso.



N.* 6— No andes tan aborrido [fls. 44 v.-45.]
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No andes tan aborrido,
Regozijate Zagal,
Qu’el bié verna tras el mal.

Que si te dds a la pena,
5 Segii la razo g tienes,
Pagaras la culpa agena,
Con el mayor de tus bienes.
No pdgas esto en oluido,
Ni des plazer con tu mal,
10 A quien t’ha parado tal.



[fls. 45 v.-46.]

N.* 7— No piensé g a d’acabar

pien -

No

mal

bar

Ty

mal

bar

e s&

pien -

No

mm . 1. mm * mm e e it uﬂu
T = e TR = 1 {1 ] ||
il Mot T mﬁmﬁum
e (o8 MHE e oS WS (- e e B
HH rmﬂu (Rl At - “ HHH HH _. Al o f
RS I i e = “ “ g2 ol §
4_ 1 l bl o ) IR e el DL iR SRR G (R
d
ol o A el e [T T M R
AUV ENT R A8 e |||l e [||p e .
' t e 6 M M S m -+ m w.lm
2Ll.| 1 L] L} 1 o L1 L 1111
Wl « © u 1 T ™ 1
i 5 i3 5 5 ] e 3
.Dlr-.L O AN PR MU $ m m m 9 = A & ﬁu =]
4| = L RO RHR S - HH HHH Lo LU
I = HH e TP & ﬁ 3 .
it 4 i
H o (Lo | [allo = o RERA IR o
v i L
I T TTT] HUEEE i dn L
-+ = i ; . & o M l
0 = t 1 A' WAN - ﬁv - | = [ .M 1 ]
5 =3 c LIS Ll LBREES [Tl
! JERINIE 5 gt
L Hid L Ho S 4 X \.n s >
& 2 r. .._1|| 1T 1T
5 s
D g R g g i b -
1..A.. H +H ﬁ - —_ gl =
o wmoAnm s e L= QI W
o) e ) S O 8T ) o Rl o @
' ' ' tH . n 0 | '
(7T ] T T 1 . Tl o (HENE 1 . |
I3 T 1 ro 1 1 v i
'
» D g o L1 G o S =
5 2 i LI L Po (A o S
ol e Ra L H L f .
2 L SURE ' ' L Ly LU
)
I
g (Rl g R E s gl ' |gll2
ﬁ & & =] ' ' v
HIES sl u.+
S < < < < <
/.W B Y [ 7 /.W I /

No piensé § a d’acabar

Mal tan fuerte,

Aung m’acabe la muerte.

La muerte acabara

La vida g me sostiene

Mas la causa de do viene,
Détro en mi alma ird.
Addde siempre estard,

Y tan fuerte,

a acabe la muerte.

Que no 1

10
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N.* 8— Perdi a esperdca

[fis. 46 v.-47.]
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Perdi a esperdca,
Ficoume hi receo,
Do mal ¢ me veo.

Ja me vi en dias,
Que de confiado,
Nag dera vm cuydado,
Por mil alegrias.

As minhas porfias
P’agora arreceo,
Polo que me veo.



N> 9— Lo § queda es lo seguro [fls. 47 vo-48.]
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Lo g queda es lo seguro,
Que lo G comigo v4,
Desseandoos morird.
Mi alma queda aqui
5 Sefiora en vuestra prision,
Partida del coragon,
Del dolor con que parti.
Pues los ojos con que o0s vi
Y el coracon § no os verd,
10 Desseddoos morird.
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N.* 10— Antonilla es desposada [fls. 48 v.-49.]

sa- -da, ha- - -go- -to  Juan
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Mi- -ra Juan lo te §— di-go, que yo vi~de tu An- to~-ni~ =~ -lla,

Mi- -ra Juan Jlo 1e q— di-go, que yo vi-de 1u An-to ~ ni - lla,

Antonilla es desposada,
Hagoto Juan a saber,
Mia fé no puede ser.

Mira Juan lo te g digo,
Que yo vide tu Antonilla,
Desposarsete domingo,
C6 vn zagal de la villa.

No te ponga marauilla,
Que todo se puede hazer,

10 Iuro a tal no es de crer.
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° 11— Bendito sea aquel dia [fl. 49 v]
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Bendito sea aquel dia,
q nasci6 mi pésamigto,
Mi cogoxa y mi torméto,
Mis enojos.

5 Benditos sean mis 0jos,
Pues ¢ tan alto miraron,
Y los vuestros, q causaron
Mi desseo.

N.° 12— Ado estds alma mia [fl. 5t.]
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Ado estas alma mia,
Que mucho desseo verte,
Antes  véga la muerte.

Y pues este bien fallece,
9 No podra dexar de ser,
Que me parta, sin te ver,
Segun que mi dafio cresce.
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NGt 73— Pues quexdr 5é [fls. 51 v.-52.]
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De tristeza en que me hallo
Desespero
10 Pues no espero
Galardon en publicallo
Ni en dezir el bien § os quiero.
Si tu viesses,
Y de mi dolor supiesses
15 El concierto
Yo soy cierto
Que de veras no quisieras

De tu mano auerme/muerto.
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52 v.-5
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IN.” 14— Despososse tu amiga
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se tu amiga,
i por mi
i, por mi

Me trae vano Yy Do sano.

Gil pastor,
Al villano dar la mano?
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r-ue,

- ue,
a qui¢ os— si

[fls. 53 v.-54.]
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[fls. 54 v.-55.]

X.° 16 — Nadie se duela de mi
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Nadie se duela de mi,

Pues yo de mi no me duelo,
Ni nadie me de cdsuelo.
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Razon es § pene ansi.
Pues yo mismo me perdi

de mi duelo,
No me dé nadie consuelb.

in § vuiesse

Si

10

49.



N.° 17— Quié ¢b veros pena y muere [fls. 55 v.-56.]
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Qui& c6 veros pena y muere,
q hara quido no os viere?

Biuird triste muriédo,
Dias y afios perdiédo,
5 Y la vida consumiédo
Esso poco que biuiere.



IN.° 18— Que sétis coracé mio [Bs. 56 v.-57.]

sé - tis co - ra-
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3 a - quel di- -a qui- -doa mi se-fio-ra vis- -  -tes,

SEER

Que s&tis coragd mio
No dezis,
q mal es lo g sentis.

Que sétistes aquel dia
= Quédo a mi sefiora vistes,
Que perdistes alegria,
Y descdso despedistes.
Como a mi nunca boluistes?
No dezis,
10 Que mal es lo g sentis?



N.* 19— Hagme amor el mal § puedes [fls. 57 v.-58.]
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Hazme amor el mal § puedes,
q segl por quié padezco
Adi los males t'agradezco.

Mira bi& § con razon
Pido lo que me couiene,
Porg quié mi alma tiene,
Me los dd por galardon.
No te péga en confusion,
Que segun por quié padezco,
10 Aun los males t'agradezco.
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Pord me na6 ves lodna,
Pois sabes  meu desejo,
Crece quido naé te vejo.

Crece s’estou na cidade,
e naé me deixa no mato,
Na6 sei donde me resguarde,
e de tudo me recato.

Na6 me custa tam barato
O dia g na6 te vejo,
Que naé morra de desejo.
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Quexase G de mis ojos
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Le viene todo este m
Y g el mas principal

Es mirarle con antojos.

En le dar enojos,

Madre mia emendarmehe,

No digan G yo le maté.
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Aung muero por 0s ver,

Ya no oso de os mirar,

Por no dar que sospechar
A quig lo dessea saber.
Por esto nlca os miro,

Y sabe Dios,

tas vezes suspiro

q

Que qu
Son por vos.
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itana § adeuinas,
Me digas pues no lo sé

Tug

Si saldré desta vetura,

(¢)

1la moriré.

st en e

No me niegues cosa alguna

De quétas me ande venir
Que no temo sino vna

Y desta no puedo huir.
Y pues sé que he de morir

Dime el quéddo por tu fé,

10

Que salir desta ventura,

sé que no saldré.

Ya yo
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N.° 24— Por amores me perdi [fls. 62 v.-63.]
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Por amores me perdi
Se me cobrase algi dia
Outra vez me perderia.
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O qud perdido me vuiera,
5 Sino me vuiera perdido,
Pord en mi he conocido
Que no por mi me perdiera.
Mas perdido me quisiera,
Porg cobrandome vn dia
10 Otra vez me perderia.
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En piedras hazen sefial,
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Las tristes lagrimas mias,

al.

€n vos nuca por mi m

Lagrimas bi¢ empleadas,

De mis entranhas salidas,
Aaund mal agradecidas

No sin causa derramadas

Llorando penas passadas

En piedras hazg sefial

Y en vos nica por mi mal
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N.° 26 — Perdido polos meus olhos [fls. 64 v.~65.]
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Perdido polos meus olhos,
Na6 tenho vida cg elles,
N& posso viuer s& elles.

Que me ficou por fazer
5 Olhos meus § nag fizesse,
Por vos cétentar, e ver
Ledos em quanto viuesse.
Cheos de meu interesse
Naé tenho vida ¢6 elles,
10 Nem posso viuer sem elles.



NX.° 27— Cuydados meus tad cuidados [fls. 65 v.-66.]
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Cuydados meus ta6 cuidados,
g farey?
d niica vos tais cuidey.

Para cuidados nadé mais
5 Em todos vos escolhi,
Fizestes uos em mi tais
Que me descuidais de mi.
Agora g sinto em mi
O g andei,
10 Cuidados meus g farei?
Que ntca vos tais cuidei.



X" 28— El § ama no descasa

[fls. 66 v.-67.]
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El q ama no descdsa,
Yo lo sé,
Desdel dia g os amé.

Mi corag6 fatigado
5 Es verdadero testigo
Que no descdso ni biuo
Des q amé¢ vuestro cuydado.
Por amaros desdichado
Yo lo sé
Que a mi mismo desamé.
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N.° 29— Testou minha ventura [fls. 67 v.-68.]
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Testou minha ventura,
Assi em seu testamento,
A vos deixou fermosura,
A mi pena e torméto.
S Sabe D§ g outro descargo

A mi e asi deuia
Pois g so por ella trago
A minha alma em agonia.
A meu coragad isento
10 Em prisaé que tanto dura:
A vida c6 mal, e sem cura,
A mi ¢ tanto tormento.



N> 30— Ia nao podeis ser cotentes [fs. 68 v.-69.]
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Ia naé podeis ser cotentes,
Lébrancgas desesperadas,
Pois vossas glorias passadas,
Morré de males presentes.

5 De § serue visitardes
Vm triste, § viue tal,
Que cuida G o seu mal
Est4 todo em lhe lembrardes.

Fazeiuos de todo ausentes,

10 Lembragas desesperadas,
Deixay, q glorias passadas
Mouraé de males presentes.
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Parti ledo por te ver,

Por la mar de mis pesares,

Allé rebueltos los mares,

Temor he de me perder.

Y su furioso zelo

Ansi rebuelue las ondas,

Que de las partes mds hondas
Muestran arenas al cielo.
Aung es cierto el perder,

dares,

Yy, si tu man

Liure so

10

Que si son altos los mares,

Muy mas alto es tu poder.
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[fis. 70 v.-71.]
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N> 33— De vos, e de mi naceo [fs. 71 v.-72.]
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De vos, e de mi naceo,
Este cuidado a q vim,
§ nad 4 bé para mi,
Né mal § na6 seja meu.

5 De vos g vendouos vi
Minha clara perdigad
e de mi g escolhi
A vontade por razag.

Assi @ dambos naceo

10 Este cuidado a q vim
Trabalhos sa6 para mim
Descédso de qué mos deu.



N.* 34— Toda noite e todo dia [8s. 72 v.-73.]

di-a, cui - do co - mo sou so - gei - to,
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Co- -mi-go mes-mo pas-si- - - -do ma - gi-na-gées na - mo-ra - das,

Toda noite e todo dia,
Cuido como sou sogeito,
g me nad seja proueito,
Satisfaz a fétasia.

5 Comigo mesmo passddo
Maginagdes namoradas,
Poucas horas descdsadas,
As mais delas sospirando.

Porq de tal harmonia

10 E’ o Amor cGposto, e feito,
Que do § nab traz proueito,
Laga mad a fantasia.



N.* 35— Con mi dolor y tormeto [f1s. 73 v.-74.]
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Que-xan- -se

QuUElE. e vaxan = ~s6- S

o e e [ e | los voy___ em - - -ple- - .ar,

Con mi dolor j torméto,
Si sperdca niguna,
Quexase mi fortuna,
De mi loco p&samento.

5 Quexanse mis enojos,
Porq los voy emplear,
Ado ntica miran ojos,
Que queden para mirar.
De mis lagrimas si cugto
10 Soy vna caudal laguna,
Seso tiene mi fortuna,
Vano es el pensamento.



N.° 36 — Que dizen alld Paschual [fls. 74 v.-75.]

Pas -

- chual

a-lla Pas- - chual de mi lo- -cu- -ra

Que di- -zen

los q sa - ben q mi mal, A0 tie o — w-Ne -Cl =  =ra=2 - PO« €n

los §q sa-ben 4 mi mal, no tie- ne cu- -ra? Por- qgen

el do - lor a - ge - -no se mues- -1tra cuer-do el sd- -di- -0,

Que dizen all4 Paschual
De mi locura,
Los g saben { mi mal,
No tiene cura ?

f Porg en el dolor ageno
Se muestra cuerdo el sddio,
Yo no sé dezir del mio
A mi mesmo quanto peno.
Que el dolor quando es mortal
10 No tiene cura,
Mas mas sin ella Paschual
Es mi locura.
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N.* 37— Se do mal § me greis [fls. 75 v.-76.]
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Se do mal g me dreis,
Cétentaméto leuais,
Quato mais forte mo dais,
Tato mor bem me fazeis.

5 Porg serdes vos seruida
A custa de meu torméto
He o mor contentamento
Que posso ter nesta vida.

Assi que se v0s gozais

10 Deste mal que me fazeis
Tanto mor bem me fazeis
Quanto mais forte mo dais.



N.* 38— Ia § viueis tab ausentes [fls. 76 v.=77.]
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Ia § viueis taé ausentes,
D’vm b § por meu mal vistes,
g podeis ver olhos tristes,
q vos faga ser cotentes.

5 Sena6 se forem mudécas
Que ntica foraé cuidadas,
Vossas tristes sperdgas
Perdidas desesperadas.

Estes males diferentes

10 Parece ¢ adeuinhaueis,
Quédo sem causa choraueis,
No tempo § ereis contentes.



N.* 39— Naod podem meus olhos veruos

[fls. 77 v.-78.]
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Naé podem meus olhos veruos,
Choram perderse e perderuos.

Quédo nos vossos se viad,
Algu descanso sentiad,
5 Cuidando q mereciad
Sefiora poderem veruos,
e agora choram perderuos.
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N.* 40— Obriga vossa lideza

[fis. 78 v.-70.]
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Obriga vossa lideza
Na mostra de seus primores

g viuo moura damores,

Qué vos vio dama Bayonesa.

Nica de mi sospeitey

Que meu mal tdto valia

Mataime ia cada dia

Que por vida o tomarey.
Porg de vossa crueza

Fundirey tdtos fauores

Que valhaé mais minhas dores,
Que o tesouro de Veneza,



[fls. 79 v.-80.]

N.° 41— Seiiora bem poderey
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Sefiora bem poderey,
Perder a vida g viuo,
Mas de ser vosso catiuo,
Né morto me mudarey.

9 Todas as cousas tem fim
e na morte sab iguais
Mas cuidados immortais
Naceram s6 para mim.

A elles me sojiguey

10 e a vosso poder altiuo
Tanto q se peno viuo
Morto mais penas terey.
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N.* 42— No veros y dessearuos [fis. 80 v.-81]
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No veros y dessearuos,
S6 males, mortal qualquiera,
Qui& muere de cGtemplaros,
Mas a la clara muriera,
Se pudiera bien miraros.

Que quié de la fdtasia
Trae tan rebuelto el seso,
Mucho mas lo andaria
Se biuiesse naquel vezo
De miraros cada dia.

Ya son mis lamétaciones
Testigos de mi locura,
Yo propongo las razones,
Y despensa la ventura
Segun sus opiniones.
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Ia dei fim a meus cuidados,
Ficay embora esperdgas,
Dias de tristes lébrangas,
Tpos mal afortunados.

5 Quadto pude trabalhey,
e nada me aproueitou,
Acabey, e acabou
O § tanto desejey.

Ficay bens desesperados

10 Antre vossas esperdcas,
Dias de tristes lembragas
e dores acompanhados.
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[fls. 82 v.-83.]
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Atique no me pidais cuéta,
Em que mi vida passe,
Yo sfiora os la daré.
Compré caros pensamientos,
5 Sembrelos en vio oluido,
Lo g dellos he cogido,
Son angustias, y tormétos.
De tal cuéto tales cuentos
Sigpre ya mds contaré,
10 Pues mi ventura tal fué.
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Mil vezes llamo la muerte,
No me responde ni viene,
Pord mas mi vida pene.

No sé donde esta escédida,
No me quiere responder,
Por no darme aquel plazer,
Que supo de su venida.

Mucho tarda la partida,
Largo tiempo se detiene,
Porq'mds mi vida pene.
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[fis. 84 v.-85.]
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Vna amiga tégo hermano,
Gallana y de gran vallia,
Juro a diez mas es la mia.

Turote para Sab Gil
5 Que si tu la conociesses
Ahotas q no dixesses
Auer otra més gentil.
No puede ser entre mil
Otra de mas galania.

10 jJur'a diez! mas es la mia.
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[fis. 85 v.-86.]
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Quié te traxo el cauallero,
Por esta métafia escura?
Ay pastora, quien?
Mi ventura.
5 Par el cuerpo de sa polo
Que estoy asmado de ti:
Quig t’arribo por aqui
Tan lacrimoso y td solo
Yo pensé q era Bartolo
10 Pastor de Estremadura.
Ay pastora,
Que mi biuir no procura.
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Vamonos luan al aldea,
Y veremos a loanilla,
q haze gran marauilla,
A qualquiera g la vea.

5 Ella es bldca, y colorada,
Como la rosa, ¥ la leche,
No ay quien le perleche
De hermosa y auisada.
Qual pastor bien se emplea,
10 Si se pierde por Ioanilla,
Pues haze gran marauilla
A qualquiera § la vea.
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La vida y la muerte juntas,
Barajan c6 mi vetura,
Y ninguna m’assegura.

La vida quiere g biua
o) Pues § la supe emplear
Y la muerte se m’esquiua
A dexarme la gozar.
No quieren detriminar
Qual serd por mi ventura,
10 Ni alguna me assegura.
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No tienen vado mis males,

iste q hareé,

riste q

T

q pasallos no podré.

Crece tdto la tormenta

De mis tristes pensamiétos,
Que c6 sobra de tormentos

Mayor mal se m’acrecienta.

No ay quien tantos males siéta,

Que haré

Que passallos no podré.
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Yo mismo consiento

De la manera § digo

q soy mi enemigo

Pues

Y amigo del mal g siento.
De mis agrauios contento

pues quiero

Soy

Morir ansi como muero.
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del mal presente,
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del bi€ passado,

1a d

Memor:

Me hazem mds lastimado.

La vida passada llora

Por{ del mal § aora siento

Es tan graue su tormento

Que iaméds reposa vn ora.
Y pues mi mal no mejora

Bien puedo dezir cuitado

Qu’en mi vida soy sepultado,
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Bien y mal m’es enemigo,
Quédo mal estais comigo.

Todo plazer me desplaze

Es en mi tan cruda guerra

Ver en vos algun desuio

Que ni soy vuestro ni mio

Ni estoy en cielo ni en tierra.

Todo bien se me destierra,

1S comigo.

es enemigo,

Bien y mal m’
Quédo mal esta

88



[fls. 92 v.-03.]

N.* 54— Ya cantan los gallos
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Ya cantan los gallo

Amor mio y vete,
§ amafece.

Cata

Vete alma mia,

Mas tarde no esperes,
No descubra el dia

Los nuestros plazeres.

Cata g los gallos,

Segun me parece,
Dizen que amaiiece.
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Gtade,

Z vossa vota

Sempre fi

Mas agora,

Nag sois vos minha sefiora.

No tempo  mais folgaua,

Mor engano recebia,
Se com raza

6 me queixaua,

Co contrairo me vencia.
O quam mal vos conhecia,

Mas agora,

Nag sois vos minha sefiora.
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57— Passame por Dios bardro
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Passame por Dios bargro,
Dagquella parte del rio,
Duelete del amor mio.
Que si pones dilacion
5 En venir a socorrerme
No podras despues valerme
Segun crece mi passion.
No quieras mi perdicion
Pues en tu bondad confio
10 Duelete del amor mio.
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N." 59— Llenos de lagrimas tristes
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Llenos de lagrimas tristes,

Tiene mis ojos amor,

Y el coragd de dolor.
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N.° 60— Oigan todos mi torméto [fls. 98 v.-g9.]
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Oigan todos mi torméto,
Y quié libre esta d’amor,
Escarméte en mi dolor.

Sepan todos como peno,
5 Con tormento muy cruel,
Que cuerdo se llama aquel
Que se mira en mal ageno.
Aung parezca bueno
Lo que promete el Amor,
10 Escarmente en mi dolor.
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Doleos de min,

No me deis la fin,

Basten mis enojos.

Miradme mis ojos,

Aung sea riendo,

Del qu’esta muriendo.
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N 62— Mirad § negro amor, y § nonada
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Mirad en g paro el sefior Cupido.

Nifio chiquito, pobre, y sagaioso,
Rapaz vengado estoy de tus locuras,
Aqui me pagaris el mal § as hecho,
Rabiosa flecha te traspasse el pecho.
El arco y las saetas ha dexado,

Y desto por el mundo va corrido,
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N.* 63— A la villa voy - [fls. 101 v.-102.]
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A la villa voy,
De la villa végo,
Si no son amores,
No s¢ g me tengo.

5 Tengo mi cuidado
Con dolor crecido,
Y es aborrecido
De mi el ganado.

Llena de dolores

10 La vida sostengo,
Si no son amores,
No sé que me tengo.
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Notas 4 transcricao

Nenhuma das Cancdes que meti em partitura tem qualquer indicagdo sébre o
andamento, facto explicdvel por ndo ser uso, na época em que foram compostas,
indicar o movimento 4 cabeca do trecho como hoje se faz, e porque nenhuma das
composi¢des pertence a qualquer género de misica puramente instrumental.

Néo havendo a mais pequena amostra das primitivas indicagbes de movimento,
que como se sabe eram os nomes das dangas — corrente, folia, galharda, gavote,
pavana, sarabanda, etc.,—tem de se concordar que se levanta na frente do intér-
prete magno e complicado problema, e tdo complicado, que ndo dei conta de que
fosse tratado por qualquer transcritor de musica coetinea da que € objecto déste
trabalho.

A-pesar do melindre do caso, ndo resisti ao impulso de o tratar em curta disser-
tagdo.

S

Estudando Morphy, na pdg. xxxr de Les Luthistes espagnols du XVIe Siécle,
vé-se que em Mudarra (1546) o sinal do tempo imperfeito significa de-pressa e o
do tempo imperfeito de permeio corresponde a mais de-pressa.

¢Mas como ter confian¢a nisto, se Narvdez (1538) d4 ao sinal do tempo imper-
Jeito de permeio o significado de vagaroso? (%)

(1) «...breueméte dire de los ti€pos con que se sefialard las obras que ay en este libro /v
como an de tafier las proporciones y del copas que an de lleuar en las fantasias y obras cGpuestas:
para que conozcan quddo la musica ha de yr de espacio /o apriessa tafida: que esto sera segun
con el tiépo que se sefialare al principio.

( Cdpas se llama la distdcia y espacio que ay de vn golpe a otro / Ay dos maneras de copas
mayor y menor el mayor cétiene en si dos del menor § se dize cpasillo: del qual nos seruiremos
en este libro porque es mas facil y claro de entender: y a esta causa todo lo q agora se cdta es a
copasillo que es el valor de vn semibreue o dos minimas / o quatro seminimas / o de ocho corcheas
G qualquiera destos numeros haz& vn cpasillo.

( Este compasillo se sefialara al principio de cada obra: cé vno destos dos circulos @ é
que se llamd tigpos. El primero denota g el cépasillo se ha de lleuar algo a priessa para  parezca
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Diante desta discordancia dos notdveis wihuelistas, em obras publicadas a oito
anos de distincia, e de outras a que ndo faco referéncia por dizerem respeito a sinais
que ndo foram empregados no cédice, s6 encontro uma teoria quinhentista que se
me afigura muito proveitosa.

Diz assim:

«Y para conformidade de las bozes y rectamente cantar todo numero de figuras
tenemos tres maneras de cdpas. La primera es de compas vnidad: que es quando
passare vn semibreue en vn compas s en espacio de vn golpe a otro segun los
lactidos del pulso moderado -s. ni de vagar ni de priesa. La segunda es de compas
binario: que es quando pasaren dos semibreues en yn compas: el qual es mas largo
que el primero al doble. La tercera es de compas ternario: que es quando pasaren
tres semibreues en vn compas: el qual es mas largo que el segundo la mitad: y mas
quel primero dos vnidades». (Cfr. Mateus de Aranda, 7'ractado de canto mesu-
rable: y contrapiicto, caderno a, pag. g).

O Mestre que subiu em 1544 & Cdtedra da Universidade para ler a cadeira de
musica ¢ que na Sé de Coimbra desempenhou o lugar de Mestre de Capela, cargo
que também tinha exercido na Sé de Evora, adquiriu os seus conhecimentos de-
miisica prdtica em Itilia, como remate da sua formacdo intelectual iniciada com
as doutrinas de muisica especulativa que em Alcald de Henares recebeu do sébio
Dr. Pedro Ciruelo (*).

Era incontestivelmente um musico muito douto e o que éle escreveu e hd pouco
transcrevi, bem se pode tomar como ponto de partida para o fim que tenho em vista
— o andamento.

Aqueles a quem ndo seja dado atingir o sentido da obsoleta linguagem de
Aranda e tenham de fazer a interpretagio das Cangdes, tém de ter presente que os
compassos preenchidos por uma semibreve, por duas ou por trés, devem ter uma
execucdo com base na indicagdo metrondmica @ =72, indicagdo que surge, pas-
sados quatro séculos, ao ter em conta que o estado normal do pulso ¢ bater 70
a 72 vezes por minuto. Desta doutrina conclue-se que o compasso de = € mais

e 2

SR, 2 +f - .
rapido do que o de >, e que o de T € mais vagaroso do que o de +; mas as

bien la obra § se tafiere. El seglido dde estuuiere se lleuara el copasillo muy de espacio porq asi
lo requiere la obra por la cGsondcia / o diminuci6 § tedrar.

(Cfr. a reprodugdo fac-similada do Prologo de Los seys libros del Delphin de Misica,
in-Coleccion de vihuelistas espaiioles del siglo XvI. Estudio y transcripcion de las ediciones ori-
ginales por Eduardo M. Torner. Cuad. r. Narvdez — El Delphin de Miisica, Madrid, Centro de
Estudios Historicos).

£ de notar que a teoria de Narvdez tem éco, passadas qudsi trés geragGes, no nosso Padre
Antonio Fernandes quando, na fl. 19 v. da Arte de Mysica de Canto Dorgam, Lisboa, 1626, diz:
«A verdade he que neste Tempo imperfeito de pormeio assi se ndo ha de cantar nunca de
compassinho, senad de compasso largo (...) & nelle se ha de cantar deuagar & graue, porque
nelle entram mais figuras ao compasso, que no de compassinho assi C ».

Mas hd mais: Jodo Vaz Barradas Muito Pam e Morato, a pég. 42 das Flores musicaes, Lis-
boa, 1735, alude a certa tradi¢do ao afirmar: «A este Tempo cortado, ou de premeyo, chamad
alguns compasso largo, ou compasso ao breve, por ser medida nelle assim a tal figura: e se lhe
faz o compasso com vagaroso movimento, para dar lugar a se cantarem as dobradas figuras que
nelle vas, conforme se demostra com a virgula decima para baixo, sem embargo que no uso
moderno se pratica muy differentemente, porque com a virgula, querem se faga o movimento do
Compasso com mayor velocidade».

(x) E pelo proprio Aranda que se sabe a fonte dos seus conhecimentos musicais. (Cfr. o
Prélogo do Tractado de cato llano, Lisboa, 1533).
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expressGes mais rdpido e mais vagaroso é que ndo podem ser realmente tomadas,
quanto ao tempo, na mesma propor¢io que as fracgGes indicam. Se tal se fizesse,
algumas Cangdes teriam interpretagio bem contraria a indole dos seus versos.

Ponho aqui entrave ao ponto de vista, puramente mensuralista, que tomei de
Aranda, ndo s6 porque entra em jogo o cardcter da letra, mas também porque tenho
presente que Francisco de Montanos, por volta de 1587, aconselhava: «Y la parte
mas essencial (para compor bem) es hazer lo que la letra pide, alegre 6 triste, grave
6 ligera, lexos 6 cerca, humilde ¢ levantada. De suerte que haga el effecto que la
letra pretende para levantar 4 consideracién los 4nimos de los oyentes» ().

E fdcil reconhecer que as obras escritas segundo tais indicagdes e que por
conseqiiéncia tinham um fundo expressivo, nio podiam estar sujeitas a movimento
determinadamente inflexivel e rigidamente isécrono ().

Este preceito de estética musical foi usado pelos intérpretes de madrigais, como
se depreende das recomendacdes feitas por Jerénimo Frescobaldi no prefacio de suas
Toccate e partite d'intapolatura di cembalo (lib. 1, Roma, 1614-15), aos futuros exe-
cutantes de suas obras. Diz-lhes que se ndo deixem escravizar pela rigidez do com-
passo e incita-os a que procedam, no instrumento, & maneira dos cantores de madrigais
«que modificam o andamento ao sabor de seu sentir e do sentido da letra» ).

Em 1637, o famoso organista e compositor voltou ao assunto e a sua doutrina
deu notdvel relévo o grande mestre d’Indy (4).

Estudado o assunto com o desejo ardente de fazer luz em problema tdo contin-
gente e depois de meditadas as doutrinas dos Mestres do passado, tirei as ilagGes
seguintes :

a) Dos valores musicais empregados entre duas linhas de divisdo (compasso)
nasce o andamento, que serd tanto mais vagaroso quanto maior for o numero de
unidades (semibreves) empregadas. Desta forma, os valores ficam intimamente
relacionados com a sua duracdo;

b) tomada sempre a semibreve como base e supondo a indicagio metrond-
mica @==72, por analogia ao bater normal da pulsacio humana, as Cancées trans-
critas em compassos com o denominador 1 tém de ser mais vagarosas do que as de
compassos com 0 denominador 2. A Cancdo N.° 63, em %, sera executada com base
nas escritas em %, visto que € por tais fracgGes que se traduz a proporcdo de sesquial-
tera que no séc. xvi se indicava por C3 (°);

(1) in-Tratado de compostura, inserto em sua Arte de Misica, theorica y prdctica, cuja pri-
meira edi¢do foi publicada por Diogo Fernandez de Cordova y Obiedo, em 1592, mas cuja aprovagio
e licenga tém a data de 158;7. Cit. por Rafael Mitjana — La Musique en Espagne (art religicux et
art profane) —in Encyclopédie de la Musique et Dictionnaire du Conservatoire, vol. 1v, pag. 1973.

(2) Vem dar reforgo a esta verdade o louvor dado por Cristovdo Mosquera de Figueroa
a Francisco Guerrero, na introdugdo de Canciones y Villanescas espirituales (Veneza, 1589), por
fazer «concordar con la musica el ritmo y el espiritu de la Poesia, con ligereza, tardanza, rigor,
blandura, estruendo, silencio, dulzura, aspereza, alteracion, sosiégo, aplicando al vivo con las
figuras del canto la mesma significacion de la letra». (Cfr. Ensayo, de Gallardo, t. m, c. 135).

(3) Cfr. Miguel Brenet — Dictionnaire pratique et historique de la Musique, Paris, 1926,
artigo Mesure.

(4) Cfr. Cours de Composition musicale, deuxiéme livre — premiére partie, pag. 125.

(%) Esta sigla ja usada no séc. xv, foi muito empregada no séc. xvi. Mais raramente, a
propor¢do de sesquidltera indicava-se por frac¢des; prova-o a teoria:

( «La proporcié de tres minimas en vn cépas. se sefiala con otros dos numeros que son
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¢) a duragdo de cada tempo dum compasso em relagdo a outro de factura
diferente, nem sempre pode ser rigorosamente proporcional as fracges que o
indicam; a isso se opdem razbes de ordem estética, resultantes da unido da
musica & indole dos textos poéticos. Tal duragdo deve nascer do resultado anali-
tico das obras no seu conjunto poético-musical. Nao se esquecendo a época em
que tudo foi criado, e lendo-se e semtindo-se a beleza do verso, antes de tentar
qualquer ensaio para o canto, se os intérpretes tiverem musicalidade elevada, o
andamento hi-de surgir justo, exacto, qudsi por milagre, a auxiliar a nova vida das
vetustas Cancdes polifénicas que em boa hora encontrei.

&5

N.° 1 — Quedo triste receloso. Na parte superior estd o tnico emprégo, em
todo o Cancioneiro, da clave de sol em 2.°; a musica que corresponde aos com-
passos 4 e 15 provém de notas pretas; a parte inferior estd em clave de dé em 4£.°
e tem notas pretas na musica correspondente aos compassos 4, 8, 12 e 17 ().
As linhas de divisdo dos compassos 6, 10 e 19, figuram no original. A parte da
fl. 39 v., que se perdeu, devia ser a parte superior; mas pela distdncia a que
se encontram as duas partes da fl. 4o, verifica-se que a parte desaparecida € a
parte intermedidria, depois da qual seguiria o resto da letra.

N.° 2 — Quierese morir Anton. Claves do agudo para o grave: dé em 1.9
dé em 3. e dé em 4.%; nestas claves foram também escritas as obras que levam
os N 9, 27, 30, 34 e 64. A breve do compasso 6 da parte superior estd,
no original, seguida dum ponto que ndo pude aproveitar; o dé, no segundo
tempo do compasso 8 da parte intermedidria, é pOsto pelo transcritor, visto
ter havido falta do copista. As linhas de divisdo dos compassos 7, 14, 21 e 34,
foram escritas no cédice. Embora a musica dos compassos 7-13 da parte inter-
medidria permita cantar a palavra amores como trissilabo, distribui-a como sendo
dissilabo — a-mor’s; assim, fica de harmonia com as outras partes que impoem esta
divis@o silabica.

Na forma de compor do musico anénimo, € interessante notar o particular
encanto que resulta da aplicagdo dos siléncios no fim de cada verso e nas trés
partes ao mesmo tempo, método empregado na encantadora Cantiga — Que he
o § vejo—e na Elegia— Aquella voluntad § se d rendido — que levam os
N.* 32 e 64.

Sébre a quadra da Cantiga por que comega esta formosa composigdo a trés

estos. % tres a dos que es proporcion sexquialtera / y significa que como yvan dos minimas
al compas vayan tres.

( La tercera proporcion se sefiala c6 estos numeros. i seys a quatro que asi mismo es
sexquialtera /y se ha de entender que como se lleuauan quatro seminimas en vn compas lleuen
seys seminimas ».

(Cfr. Narvéez, EI Delphin de Miisica, na citada reprodugéo fac-similada).

(1) Os valores que traduzem as notas pretas vio colocados, na transcrigdo, entre paréntesis.
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vozes, registo que se encontra, com ligeiras variantes, no Cancionero llamado Villete
de Amor: cipuesto por Baptista Montidea, seguida de trés Voltas diferentes da que
acompanha o texto musical.

Gallardo, no t. 1, c. 458 do Ensayo, publicou a quadra:

Dicen que estd malo Anton
De amores de Mirabella;
Dicen que es del corazon,

Y es el mal de amores della.

como fazendo parte das Coplas y chistes muy graciosos para cantar y taiier al
tono de la vihuela, de Gaspar de la Cintera.

A referida quadra, classificada de Cantiga velha e seguida de duas Voltas,
forma a Cantiga XXIII das Poesias inéditas de P. de Andrade Caminha, publicadas
por José Priebsch (Halle, 1898).

Finalmente: na fl. 113 do exemplar de Las Obras de Gregério Silvestre, poeta
Jamoso, que vi na Bib. Geral da Univ. de Coimbra, ¢ que segundo nota manuscrita
parece ser a edigdo de Lisboa, de 1592, deparou-se-me a quadra :

Quiere se morir Anton

de amores de Mirabella,
dizen que es del coragon

y el al fin de amores della.

Estd seguida de cinco oitavas sendo t6da a poesia designada por Cancion, ndo
havendo uma s6 palavra reveladora de que a quadra inicial ndo pertenga a Gre-
gério Silvestre, poeta, compositor e organista portugués (1520-1570). Este quinhen-
tista s6 escreveu em castelhano 4 semelhanca de Jorge de Montemor. Sua obra
poética raros a consultam e do seu talento de compositor nio se conhece qualquer
documento em Portugal.

N.® 3—Secardme los pesares. Esta letra encontrei-a, com variantes, a pdg. 637
do t. 1, do Cancionero Castellano del siglo XV ordenado por R. Foulché-Delbosc,
tendo entre a triade e a Volta, mais duas Voltas. Tem & cabega os dizeres: Otro
villancico de Garci Sanchez de Badajoz, e é quisi igual 4 que encontrei no Espejo
de enamorados, rarissima espécie bibliografica existente na Bib. Nac. de Lisboa
(Reservado, 218 vermelho). Eis o que extrai da fl. 18:

Secaron me los pesares
los gjos y el coragon
que no puedo llorar non.

Los pesares me secaron
el coragon y los ojos
mis lagrimas y enojos
ya mi salud acabaron
muerto en vida me dexaron
traspassado de passion
que no puedo lorar non
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Y de estar mortificado
mi coragon de pesar
ya no esto para llorar
si no para ser llorado
esta es la causa cuytado
esta es la triste ocasion
que no puedo llorar non

Al principio de mi mal
lloraua mi perdimiento
mas agora ya esto tal
que de muerto no lo siento
para tener sentimiento
tanta tengo de razon
que no puedo llorar non

Jin.

Ao Mote de Garci Sdnchez de Badajoz, féz o nosso Sé de Miranda uma Volfa
e D. Carolina Michaélis de Vasconcelos, na primeira parte da Nota 53 de Poesias
de Francisco de Sda de Miranda, escreveu:

«Secaron me los pesares. Segundo K. Vollméller (Grober mr, 82 e 85) a
cantiga de Garci ou Graci Sanchez de Badajoz nao estd no Canc. Ger. de 1511,
mas sim no Canc. d'Oxford a fl. 330 v. Acha-se ainda no Canc. Ger. de 1557 a
fl. 229 v. e n'um pliego suelto citado por Salvd (Cat. N.° 27) como tambem no
Canc. d’Evora (N.° 16), onde o mote diz: Sacaron-me los pezares Los ojos por el
coragon etc. Foi reimpresso modernamente por C. M. (Antologia p. 29). O mesmo
mote foi glossado por Fr.c de Port. (Div. y hum. versos p. 61 Secaron-me los
pesares Los ojos del corazon).»

Em aditamento as notas: «A glossa de D. Fr.c® de Port. que ji assignaldmos,
nos ,,Div. y hum. versos* acha-se repetida na Arte de Gal., a p. 79. O mote 14
diz, porém: ,,Sacaron me los pesares Los ojos y el coragon‘‘.»

Posso acrescentar que na fl. 119 dos Discursos sobre a wida, e morte, de
Santa Isabel Rainha de Portugal, & outras varias Rimas, de Vasco Mousinho de
Castelbranco (Lisboa, 1597), hd uma Glosa de duas oitavas ao citado Mote,
designado por Ageno. :

Do verso 4 pode-se dizer que existe em legitima poesia nacional: «No comego
de meu mal», primeiro verso da segunda Volta da Cantiga «Ui ho cabo no comegoy.
Cfr. Bernardim Ribeiro e Cristévao Falcao — Obras. Nova edigdo conforme a
de Ferrara preparada e revista por Anselmo Braamcamp Freire e prefaciada por
D. Carolina Michaélis de Vasconcelos (Coimbra, 1932) vol. 1, pag. [298], 2.* edigdo.

Acérca da musica:

A pég. 359 do Canc. Mus. — ed. Barbieri (*) estd uma composicdo de Escobar
(é o N 133), musico que Barbieri ndo chegou a identificar. De passagem fago
notar no séc. xvi, em Portugal, um André de Escobar, que viveu em Evora como
charamela da Sé e depois em Coimbra como mestre dos charamelas da Sé e da

(1) Forma abreviada para designar o Cancionero musical de los siglos XV y XVI transcrito
 comentado por Francisco Asenjo Barbieri.
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Universidade, e ainda Nicolau de Escovar, tangedor de harpa e musico da camera
de D. Jodo m, mencionado na pdg. 622 do t. vi das Provas da Histéria Genea-
légica da Casa Real Portuguesa, de D. Anténio Caetano de Sousa.

A composigdo ora publicada é a trés vozes como a do Can. Mus. — ed. Bar-
bieri; no original déste N.° e do N.° 15, do agudo para o grave, as claves de dé
em 2% dé em 3.° e fa em 4.°; a composi¢do do Can. Mus. citado, ¢é igual nas
partes extremas, mas a parte intermediaria ¢ apresentada pelo transcritor na clave
de dé em 4.°. Comparando as partes, nota-se que a minha transcri¢do tem de
comum com a do Canc. Mus., compassos aqui e ali (a parte superior é a que tem
maior numero) ndo chegando a apresentar, no conjunto, 50 °/, de musica igual.

Facto importante a notar: na parte superior que transcrevi, as notas dé e sol,
sdo sempre naturais, mas no Canc. Mus. sio acompanhadas de sustenidos nos movi-
mentos cadenciais. KEscobar empregou, no fim das partes, o tipo de cadéncia a que
me refiro na nota N.° 4.

¢ Qual das composi¢oes é mais antiga?

¢ Como explicar tdo grandes variantes?

Assalta-me o seguinte pressentimento: houve um musico que, conhecedor do
texto musicado, se propds reproduzi-lo, mas incapaz de o escrever tal qual era,
apenas fixou no pentagrama os fragmentos que a sua outiva tinha retido.

N.° 4— Todo me cdsa y me pena. A escrita original a particr do grave
para o agudo, é em clave de fd em 4.5 dé em 4.% e dé em 3.9 sistema empre-
gado para o N.° 48. O sol do compasso 32, da parte intermedidria, figura no
cédice como minima, sem duvida por o copista ter pdsto uma cauda na semibreve.
O primeiro 7 do compasso 26 da parte inferior, substitue o 7¢ do caligrafo. As
linhas de divisdo dos compassos 8, 14, 20 e 34, existem no original.

Com o Y do verso 6, o metro estd comprido; embora haja da minha parte
o desejo de manter o texto poético com a maior fidelidade, aqui fiz a supressdo da
citada letra ao distribuir o texto pelas partes. Foi a exigéncia da musica da parte
superior que me levou a proceder assim.

Relativamente a letra da Cantiga, anoto:

V. M. de Castelbranco, na ob. cit. na nota anterior tem, a fl. 124, a Glosa do
Mote alheio :

Todo me cansa y da pena
no se que remedio escoja
que si la vida me enoja

tan poco la muerte es buena.

Andrade Caminha encerrou a segunda décima da Elegia XXI— Penas amo-
rosas, uma «elegancia portuguesa» no dizer de D. Car. Mich. de Vasconcelos, com
os dois primeiros versos da quadra. Tomando esta, a que chamou Cantiga vélha,
de companhia com outra a que deu a mesma designag@o, cujo principio ¢: «Donde
estds que no te veo?» féz-lhe uma interessante Glosa. Mas a quadra por que se
inicia a composi¢do a trés vozes, mereceu particular atengdo ao rival amoroso de
Camdes, pois tomou-a como motivo para duas Voltas (*). As duas produgdes que

(1) Estas Voltas foram recolhidas neste Cancioneiro (Cfr. N 24 da 2. Parte e respectiva
nota).
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acabo de citar estdo na ed. Priebsch; a Elegia XXI, nas Poesias de Pedro de
Andrade Caminha (Lisboa, 1791).

N.° 5—De vos y de mi Jxoso. Tema célebre glosado a fl. Lxv verso, do
Cancionero de todas las obras de Juan del Engina: con otras cosas nueuamente
afiadidas, e a fl. 84 v. da ob. cit. de Gregorio Silvestre (Cfr. nota N.° 2).

No Cancioneiro Geral publicado por Garcia de Résende, 1v, 171, vem a nona
de Rui Lopes que faz parte das Cousas de folguar; do seu principio:

De vos, & de mym gueixoso
o tenor ouuy cantar,

pode-se concluir que a parte do tenor seria a parte melédica mais importante da
obra a que Rui Lopes se referiu, ao dar a sua contribuicdo ao engragado episédio
Das pdcadas dos cantores. :
Foulché-Delbosc publicou, na pdg. 563 do t. m do Canc. Cast. del siglo XV
uma décima de Pinar, onde hd os versos: 3

 vuestra merced despues
cantara con gran reposo
con altas boges a tres:

De vos y de mi quexoso;

estas referéncias jd provam a celebridade do texto que vivia apoiado na musica, mas
a literatura nacional ainda dé azo a mencionar que na tragicomédia Cortes de Jiipiter,
representada em 1521 nos Pagos da Ribeira, Gil Vicente pos a Lua a dizer:

cantarlhe ha hum desditoso
de vos y de mi quexoso
de yos porque sois esquiua.

(Copilagam de todalas obras,
ed. fac-similada folio cLxvir verso—2.% col.).

Até hd pouco tempo, em Portugal, creio que sé se conhecia a composi¢do a
trés vozes, com o texto citado, de Jodo Urrede (¢ o N.° 77 do Canc. Mus. — ed.
Barbieri) a qual também foi recolhida a fl. 47 (antiga numeragdo lij) do cédice 7/1/28
da Biblioteca Capitular y Colombina de Sevilha, designado por Cantinelas bul-
gares (1), e que pertenceu a Fernando Colombo, filho do navegador Cristévio
Colombo. O texto de Sevilha difere da transcrigdo de Barbieri, pela auséncia
absoluta de sustenidos, irregularidade no emprégo do bemol em i, e por ndo ofe-
recer motivo para se mudar a segunda parte para compasso bindrio.

A minha descoberta revela uma composigéo a trés vozes diferente da de Urrede,

(1) Tenho reprodugdo fotogrifica déste codice, e bem merecem aqui agradecimento o
Sr. Oficial bibliotecdrio D. Avelino Estelan e o nosso Cénsul em Sevilha, Sr. Anténio de Cértima,
pelos cuidados que tiveram, no periodo da guerra de Espanha, para me fazerem chegar as méos
tdo importante documento o qual, com titulo ficticio, ¢ um Cancioneiro no mesmo estilo do Canc.
Mus. — ed. Barbieri (titulo de origem: Libro de Cantos) e da parte musicada do que descobri
com o rotulo: Romances.
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embora a letra seja quési igual; isto é consolador, sem mesmo saber, ao certo, a
que musica se referiram Rui Lopes, Pinar e Gil Vicente, e sem assinalar por forma
irrefragdvel a qual das composi¢des se aludiu no Teatro Vicentino.

As claves do texto musical ora publicado sd@o, no original, as mesmas dos
N.* 10, 19, 23, 43, 47, 49 ¢ 63: dé em 1.” para a parte superior, dé em 3.“ para
a intermediaria e fd em 3.° para a inferior. Figuram na escrita primitiva, as
linhas de divisdo dos compassos 7, 15, 21 e 34, e a présa s6 foi grafada na parte
superior.

N.° 6 — No andes tan aborrido. Nada encontrei relativo a esta pega que
foi escrita em claves de dé em 2.% 3.% e 4.% analisando de cima para baixo, método
empregado nos N.” 13, 20, 21, 32, 41 e 51. Foram empregadas quatro linhas de
divisdo; as dos compassos 4, 8, 12, e 20. No compasso 6 da parte intermediaria,
a primeira nota estd em lugar dum sol.

A letra foi, desta vez, escrita por baixo da parte intermedidria, sendo esta parte
langada ao alto da fl. 44 v. (pégina esquerda do livro aberto) particularidade ndo
conforme com a prdtica, pois em tal lugar usava-se escrever a parte destinada a
voz mais aguda.

N.° 7— No piensé § a d’acabar. A forma de escrita, emprégo das claves de
Ja em 3.4, dé em 3.* e dé em 2.% partindo do grave para o agudo, foi a mais empre-
gada no codice; estdo nas mesmas claves os N.” 16, 18, 22, 29, 31, 33, 35 a 4o,
42, 58 e 6o. Existem no original as linhas de divisao dos compassos 4, 8, 13 e 31;
a primeira destas linhas estd colocada dentro do primeiro verso da triade do Vilan-
cete, circunstincia que abala a doutrina de que a linha de divisao era destinada,
no principio do séc. xv1, a separar cada verso duma poesia cantada.

No tocante & letra, os versos 2-3 ndo sa@o alheios ao sentido de:

Ay! que gran sin razon,
que mal tan fuerte!
Que este remedio

solo en la muerte.

que constitue o final da Villanesca — Ay de mi!, musicada por Estévdo Daza
e publicada no Libro de musica en cifras para Vihuela, intitulado el Parnasso
(Cordova, 1576), valiosissima espécie existente na Bib. Nac. de Lisboa. Este
exemplar, que tem a cota Reservado 376, prefo, ndo estd mencionado por
Don Guilherme Morphy no Essai d’une Bibliographie des livres de tablature
pour le Luth et la Guitare inserido in — Les Luthistes espagnols du XVI¢ Siecle.

O fidalgo artista transcreveu para esta obra a citada Villanesca; € a pentltima
composigdo do vol. 1r.

N.* 8 — Perdi a esperdca. As duas vozes mais elevadas estdo escritas em
clave de d6 em 2.% e a outra em clave de dé em 4£.%; da mesma forma os N.* 14,
177 e 52. Na parte inferior, a présa foi escrita por cima da nota que estd no principio
do compasso 19, mas eu coloquei-a no compasso 13.

No primeiro verso, a musica exige que se cante es-p’rd-ca em vez de es-pe-ra-ca;
a ultima palavra dos versos 3 e 10, canta-se no compasso g como dissilabo e no com-
passo 15 como monossilabo.
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A letra, classificada de Cantiga, encontra-se na pdg. 39 do Cancioneiro de
y > pag
Evora, de Hardun, ue a copiou do cédice =, fl. 13 v., omitindo o verso 7; o
) s q P 17 ’ 75
que estd no cédice eborense, € isto:

Perdi a esperanca
Sficoume o aRegeo
do mal § me veo

Jd me vj en dias
q de comfiado
nd dera hit cuidado
por mil alegrias
Mas minhas porfias
Ja gora a Regeo
pelo mal § me veo

Este Vilancete, e ndo Cantiga, ¢ lico menos perfeita do que a da fotogra-
vura n.° 2.

Nas Obras de Luiz de Camoes, pelo Visconde de Juromenha, 1v, 141, existe o
verso «Do mal que me veio» fazendo parte da redondilha que principia —Fai o
bem fugindo; é comum ao verso 3.

N.° 9— Lo § queda es lo seguro. Do Espejo de enamorados, fl. 18:

Lo que gda es lo seguro
que lo que comigo va
desseando os morira.

Mi anima queda aqui
sefiora en yuestra prision
partida del coragon
del dolor con que parti
mas los ojos con que os vi
¥ el cuerpo que nos vera
desseandos morira.

Sin.

Sdo versos de Garci Sénchez de Badajoz que Foulché-Delbosc arquivou no
Canc. Cast. del siglo XV, t. 11, pag. 638.

Menéndez y Pelayo, na sua Anfologia de Poetas liricos castellanos, vi, cccxx,
tem matéria que interessa a &ste assunto; ei-la:

«De Garci Sdnchez hay en el mismo Cancionero (refere-se ao Canc. Mus. — ed.
Barbieri) tres villancicos, puestos en musica por los maestros Escobar y Penalosa.
Uno de ellos, el que comienza:

Lo que queda es lo seguro;
Que lo que conmigo va
Desedndoos morird. ..
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alcanzé mucha celebridad, siendo glosado por D. Pedro Manuel de Urrea en su
Cancionero (1513); vuelto a lo divino por el bachiller Alonso de Proaza; y aso-
nado por diversos musicos, entre ellos Enriquez de Valderrdbano en su Silva de
Sirenas (1547)».

As composi¢bes do Canc. Mus. — ed. Barbieri, com o texto de que estou tra-
tando, sdo o N.° 745 de Escobar e N.° 746 de autor anénimo; aqui, a parte de
tiple 2.° é comum, com pequena variante, ao Ziple de r145. Ambas sdo a trés vozes
como a que transcrevi, mas na parte superior da minha transcri¢do pode-se notar
a particularidade muito curiosa de, aqui e ali, dar ares por aumentagdo da linha
melédica que constitue qualquer das partes citadas do Canc. Mus. — ed. Barbieri;
a obra de Valderrdbano, citada por Menéndez y Pelayo, ndo a vi, mas suponho que
ndo tem, na parte consagrada ao cantor, qualquer relagdo com a que publico, visto
Barbieri, no comentirio do N.° 745, alegar: «la melodia es diferente de la de
Escobar y de la del anénimo que va 4 continuacion ».

Trés linhas de divisdo foram postas no cédice e recairam nos compassos 8, 15
e 29 da transcricdo. A présa so foi escrita na parte intermedidria.

N.° 10— Antonilla es desposada. Ponho sob os olhos do leitor, a letra da
composi¢do a trés vozes do N.° 384 do Canc. Mus. — ed. Barbieri:

Antonilla es desposada;
Hagotelo, Juan, saber.—
jJur'a diez, no puede ser! —

No seas tan rebellado,

Que yo la vi desposar;

Y mucho de su cantar

Vi el lugar regocijado;

Y .a Toribio el desposado

Vi atestado de placer. —

1 Jur'a diez, no puede ser! —

A los grandes brinquejones
Que daban en el portal,
Nos entramos yo y Pascual
Por medio de los garjones.
Comimos pica-tostones

Y diéronnos d beber. —
jJur'a dieg, no puede ser!

Barbieri ndo encontrou estes versos em qualquer publicagdo, e eu também ndo
sei a quem pertence o texto que ora ponho em publico, o qual tem alguma ana-
logia com o que transcrevi para esta nota.

O verso 4, encontrei-o pela seguinte forma: « Mira Iuan lo que te dixe », como
principio do Villancico a quatro publicado na fl. 109 da obra de E. Daza que citei
na nota N.° 7.

O original por mim transcrito tem as linhas de divisdo dos compassos 5, 11
e 19. Os quatro compassos da parte superior que acompanham o verso — Anfo-
nilla es desposada — sio semelhantes no ritmo trocaico (———w——-) com termi-
nagdo de valor longo de trés unidades () ao principio da melodia do tenor da
composigdo de Tordesillas que tem o N.° 34z no Canc. Mus. — ed. Barbieri ;
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depois da primeira suspensdo, o caligrafo pds dois guides, mas s6 o debaixo se
apresenta com utilidade.

O ld do terceiro tempo do compasso 20 da parte intermedidria, substitue um
dé, do cédice, nota inadmissivel porque, se para a composi¢do se tomou a parte
inferior como base, & maneira de cantus firmus, a parte intermedidria sé pode
formar com ela intervalos de terceira, quinta e oitava. Se a parte intermedidria
¢ que foi a origem do contraponto, a parte inferior também s6 pode formar os
citados intervalos. E teoria clara da Conclusion sexta do Tractado de canto mésu-
rable: y contrapiicto de Aranda (Cfr. caderno ¢, pégs. 8-g).

Os pontos das breves das partes superior e inferior do compasso 4, de tddas
as breves do compasso 10, assim como os das partes superior e intermedi4ria do
compasso 18 (*), estdo a mais no original; tais pontos eram desnecessirios na
escrita do séc. xvi, em vista das referidas breves serem seguidas de figuras de
igual valor.

A présa s6 foi escrita nas duas vozes mais elevadas.

A primeira palavra do verso 3, que na métrica ¢ dissilabo, tem de se cantar
ora dissilabo ora monossilabo.

N.° 11— Bendito sea aquel dia. No cédice falta a fl. 50, onde por certo se
escreveram duas partes mais graves do que a da fl. 49 v.; a voz que se salvou, foi
originariamente grafada em clave de d¢ em 2. e revela estro duma melancolia encan-
tadora. A repeticdo por extenso dos compassos 11-18, enriquecida com requinte
melismdtico no compasso 22, ndo se pode negar poder de seducdo.

Nada encontrei sobre esta musica, aplicada a uma forma poética ndo repetida
neste Cancioneiro e que denota processo da escola do Marqués de Santillana.

Nas Poesias de Andrade Caminha, ed. de 1791, vé-se a Elegia XXI— Penas
amorosas, ser encerrada com 0s versos:

Bendito sea aguel dia
Que nacid mi pensamiento

o0s quais sdo inicio da poesia musicada de que s6 resta uma das vozes. A poesia
completa encontrei-a no rarissimo Espejo de enamorados, jé citado; & espécime
curioso dos sentimentos antagénicos, bemdizer e maldizer, que merece ser reprodu-
zido por causa da raridade do livro onde se encontra.
Eis o texto completo:
Bendito sea aquel dia

que nascio mi pensamiento

mi congoxa y mi tormento

mis enojos.

Benditos sean mis ojos
porque tan alto miraron
& los vuestros que causaran
mi desseo.

(1) Quando na transcrigdo ndo figurem os pontos do codice, a que faco referéncias, tenha-se
em vista o que disse em N. B. da nota marcada com asterisco, por baixo do texto da composi¢do
IN2-r,

Jd1I2.



Bendito el mal gue posseo
mi sufrimiento doblado
mi congoxa e mi cuydado
a tan crescido.

Bendito sea el oluido
que tengo d qualguier gloria
sino sola la memoria
de mis males.

Béditas sean mis sefiales
que de muerto tengo en veros
v la muerte por guereros
se me ofrece.

Bendita mi fe que cresce
quando mas males sostiene
y el desmayo que me viene
quando os miro.

Beditos sean los sospiros
que os embio yo jamas
¥ aquel dolor sin compas

que ya comigo.

Todos mis males bedigo
pues nadie tal bien alcanca
no maldigo la esperanga
pues no es mia.

Maldigo que no querria
los ojos con § os vi primero
v aquel mal tan lastimero
que me heistes.

Maldigo que no supistes
amar ni ser bien querida
sino de ser omicida
de tal suerte.

Maldigo triste la muerte
porque no viene a matarme
 de tal pena librarme
que padesco.

Maldigo que no meresco
sufrir ya tantos dolores
por seguir yuestros amores
con tal guerra.

Maldigo porque no fuyo
de seruirte ya sefiora
por no verte matadora
tan esquiua.
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Maldigo porque cativa
hize yo mi libertad
de tu graue crueldad
con que me hieres.

Maldigo qui¢ @ mugeres
pone su fe y esperanca
pues al fin el bien que alcanga
es ser perdido.

Maldigo qnto he seruido
' quanto seruir pudiera
pues quie bi€ sirue no espera
bien ninguno.

Fin.

No Gero serte importuno
en maldizer mis congoxas
pues que vn punto no afloras
tu porfia.

N.° 12— Ado estds alma mia. Em virtude da falta da fl. 50, no verso da qual
deviam estar as duas partes mais elevadas, apenas resta a parte que publico e que no
original esta escrita em clave de dé em 4.%; a letra também estd incompleta, porque
na forma tipica do Vilancete a triade deve ser seguida da Volta de sete versos.

O Vilancete XXXVI de Andrade Caminha, da citada edi¢do de Priebsch, abre
da seguinte maneira:

A este Vilancete Velho :

Adond’ estds, alma mia,
Que mucho desseo verte
Antes que venga la muerte ?

As trés Voltas que seguem, nada tém com a letra do cédice da Bib. Publia
Horténsia.

N.° 13— Pues quexar sé. Na parte intermedidria foi mister acrescentar, na
transcri¢@o, a semibreve do compasso 4. Os primeiros cinco compassos tém relagdo
com o inicio de N.° 3r7 do Canc. Mus. — ed. Barbieri, obra de J. del Enzina:
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Pondo de parte o susterido para os dés, no contralto, e a parte do tenor com os
seus cinco lds; colocados os dois lds do contrabaixo & oitava superior e notando-se
que os bemois da clave ndo produzem efeito nas notas transcritas, vé-se que a
maneira de operar na agregagéo das partes foi igual.

O verso 2 existe no final da Egloga V11 de J. del Enzina, escrito assim: «Que
no le ha de aprovechar» e foi empregado sete vezes.

A Carta escrita de Africa a wn amigo, da qual o principio é: «Por usar
costume antigo» e publicada no vol. 1v de Obras de Luiz de Camées (*), por Juro-
menha, termina a sua 24.® e ultima estrofe com os versos:

Pues que sufrir e callar
Conviene a mi pensamento.

¢ Teria o caligrafo escrito Es em vez de Pues, no principio do verso 5? Talvez. ..

E interessante analisar a forma musical em comparagao com a maneira de musi-
car as Cantigas e os Vilancetes. Nota-se a auséncia da divisdo parcial, sem duvida
motivada pela forma poética — Sextilha — que somente se regista uma vez no Can-
cionetiro.

N.° 14— Despososse tu amiga. E a primeira vez, neste Cancioneiro,
que posso assinalar a entrada sucessiva das vozes. Tal processo ndo foi somente
utilizado pelo anénimo compositor, no principio, mas também ao pér em musica
a Volta do Vilancete que alguma relagdo parece ter com o texto:

— “Desposd-se tu amiga,
Jodo pastor!’
— Ay que si, por mi dolor’.
etc.,

publicado por Hardung, a pags. 46-47 do Cancioneiro de Evora.

O principio desta composicdo a trés vozes apresenta, olhado no seu aspecto de con-
junto, semelhanga com o N.° 24— Por amores me perdi, e nio sio isentos do mesmo
reparo os N.” 779 de Millan e 720 de A.° de Mondejar, do Can. Mus.— ed. Barbieri.

Os trés versos acima transcritos, foram musicados em vinte e seis compassos
por Valderrdbano e publicados, sob a musica em cifras, no Libro de miisica de
vihuela intitulado Silva de Sirenas (Valhadolid, 1547), de que Morphy disse conhe-
cer apenas dois exemplares, o da Bib. de Barbieri e o da Bib. Imperial de Viena.
Pela fotocépia da fl. xxmmr (lib. 2.%), e pela transcricio de Morphy (2), verifiquei ndo
haver mais texto poético e que a musica nada tem com a que ora vem a lume.

N.° 15— Mas deueis a quié os sirue. Com a rubrica A Este Vilancete de
Badajog, o Vilancete XVIII de Andrade Caminha, da edigdo Priebsch, é como segue:

Mds deyeis a quien vos sirve
Sin esperanga ninguna,
Que a quien sirve con alguna.

(1) E sabido que ndo esta provada a autenticidade camoniana desta Carta.
(2) Cfr. Les Luthistes espagnols du XvIe Siécle, pag. 148.
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Esta triade ¢ seguida de duas Voltas diferentes da que foi musicada.

Nada se me deparou que se relacione com a musica. A présa foi escrita Unica-
mente na voz mais aguda; na mais grave, o copista pds a indicacio do tempo imper-
Jeito de permeio em vez do tempo imperfeito. Em lugar de speraca que estd sob a
musica da parte superior do cddice, pus esperdca, ao distribuir a letra pelas vozes;
fica assim melhor para a musica e para a métrica.

N.* 16 — Nadie se duela de mi. Infrutifero todo o trabalho que tive para
dizer alguma coisa no dominio da identificacdo.

A primeira minima do compasso g da parte intermedidria, estd no original
como semibreve.

N.° 17 — Quié c6 veros pena y muere. Ao distico:

Quien con veros pena y muere
Que hard quando no os viere ?

chamou Andrade Caminha, Cantar Vélho o qual, seguido de trés quintilhas, forma a
Cantiga XXIV da edigdo Priebsch.

A parte superior ndo tem bemol depois da clave, mas o copista escreveu, ap6s
a linha vertical para separar o primeiro verso do segundo, um bemol na quinta linha
que serve evidentemente para o sz do compasso 5 da transcrigio.

Na parte intermedidria nfo foi possivel, a0 meter em partitura as trés partes,
aproveitar o ponto escrito em seguida & segunda nota do primeiro compasso. Nio
existindo no original o bemol apés a clave, também o nio coloquei na transcrigdo,
por nunca aparecer, nesta parte, a nota si. Isto leva-me a dizer que os mais anti-
gos exemplos que conheco, de desigualdade no numero de acidentes, em seguida a
clave, os encontrei na magnifica obra de Coussemaker 1’Art harmonigue aux XIle
et XII° siécles, ao analisar composigGes de Pérotin, o Grande. Exemplos dizendo
respeito a sustenidos, s os vi neste autor; mas pelo que toca a bemois, o Fasci-
cule I de Trois Chansonniers Francais du XVe siécle (Chansonnier de Dijon),
0 Odhecaton de Petrucci, o Canc. Mus. — ed. Barbieri, as Cantinelas bulgares,
da Bib. Capitular y Colombina de Sevilha, e por certo muitas outras obras dos
séculos xv e xvi, fornecem vérios exemplos para a deducdo seguinte : quando em
qualquer composigdo que exigia o cantar por bemol, havia uma parte sem a nota
que devia ser afectada pelo acidente, julgava-se tal acidente inutil e por ésse motivo
ndo se escrevia em seguida & clave, como nas outras partes.

Embora as partes intermediédria e inferior, tenham no compasso g a indicagdo
do tempo imperfeito de permeio, mantive o mesmo compasso do principio, porque
os pontos de divisdo colocados quédsi no fim das partes extremas, entre duas semi-
breves que estdo no meio de duas breves, claramente demonstram a existéncia da
medida terndria.

Ndo foi grafada a présa na parte intermedidria.

Os antigos cantores das partes extremas talvez cantassem no compasso g a
primeira palavra do verso 3 como bissilibica — bi-u'rd. Preferi nio encurtar o
verso e fiz o desdobramento, das breves do compasso 11, que vai dentro do parén-
tesis recto.

Finalmente: a tranqiilidade do contraponto sildbico, denominagdo de Henrique
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Expert para a «simultaneidade do canto e das palavras em tddas as vozes» (*)
¢ quebrada pelos compassos 10-12 da parte intermedidria onde as notas se sucedem
como no principio do tiple do N.° 417 do Canc. Mus. — ed. Barbieri.

N. 18 — Que sétis corags mio. O Espejo de enamorados a que me
referi nas notas N.* 3 e z7, contém na fl. 15 v., uma poesia do «coimen-
dador escriva» do teor seguinte:

Que sentis coragon mio
no degis
que mal es el que sentis.

Que sentiste aquel dia
quando a mi seiiora vistes
que perdistes alegria
o descanso despedistes
como a mi nunca boluistes
no dezis
donde estays que no venis

Ques d vos 7 @ mi nos hallo
coragon quien os agena
ques d vos que aungue callo
vuestro mal tambien me pena
quien os ato tal cadena
no dezis
que mal es el que sentis.

Sin.

Na pdg. ccexxxiv, do t. vi, da Ant. de Poetas lir. cast. de Menéndez y
Pelayo, vem a transcricio da poesia do Comendador Escrivd, um valenciano que
foi «Maestre Racional» do Rei Catélico e seu Embaixador na Santa Sé, em 1497,
e dela salta a vista (mesmo sem ler) que qudsi todos os versos comegam em
forma interrogativa. Tal facto ndo se d4 noutra publicagdo que vi, o Cancio-
nero General editado em Antuérpia, em 1557, onde a interessante produgdo foi
incluida.

A impressdo mais antiga do texto, parece ser a mencionada por Salvd, ao
descrever o N.° 27 do seu Catdlogo.

A parte superior foi transposta da clave de dé em 2. (o copista empregou, por
lapso, a clave de dé em 3.% no principio da Volta). Na parte intermedidria hd uma
linha de divisdo, a do compasso 7.

As trés partes apresentam o emprégo de pontos de divisio e algumas notas
pretas.

Pratiquei, nas partes extremas, o desdobramento das breves para melhor aplicar
a letra (Cfr. compasso 16).

(1) Cfr. A propos de la musique frangaise a Pépoque de la renaissance — in Encyclopédie de
la Musique et Dictionnaire du Conseryatoire, vol. u, pag 1273
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E porque nada sei sdbre o autor da musica tdo profundamente melancolica que
até parece digna de ter inspirado os versos de Gil Vicente:

La musica deue ser
su madre dela tristura.

( Copilacam, ed. fac. sim.,
folio cxxx1 verso — 2.2 col.)

anoto que, no t. v, do Ensayo de Gallardo, estd registada sob o N.° #7186, a seguinte
raridade livresca:

« Alto. Recopilacion de Sonetos y Villancicos a cuatro y a cinco, de Juan
Vazquez. 1560. (Al fin.) Impreso en Sevilla en casa de J. Gutierrez, impresor
en Cal de Génova, con licencia del Sefior D. Juan de Ovando, provisor de Sevilla».

Segundo a descricdo de Gallardo, a fl. 22 v. tem a « Tabla de los Villancicos y
Canciones » na qual figura, em nono lugar, o verso: « Qué sentis, corazon mio», 0
qual impde uma andlise da referida parte de Alfo e dos cadernos (ou partes) para
tiple, tenor, baixo e 5.* parte, existentes na Biblioteca do Paldcio Medinaceli, de
Madrid, para se averiguar que relagdo hd entre a composicdo a trés vozes déste
Cancioneiro e a de Jodo Vazquez, compositor da escola andalusa que no dizer do
eminente Filipe Pedrell «colocado en plena mitad del siglo xvr se adelanta con todo
el poder de su genio a épocas recientes» (*).

N.° 19— Hagme amor el mal g puedes. O bemol aplicado ao si do com-
passo 7 da parte superior, existe no cédice logo depois da linha que separa os dois
primeiros versos, isto ¢, antes da nota dd; hd mais duas linhas que separam versos:
30 as que se encontram nos compassos 13 e 26 da transcrigdo.

Pelo que toca & letra, corri Ceca e Meca sem resultado.

N.° 20 — Por§ me nad ves Ioana. E certo que éste nimero no constitue
exemplo rigoroso de faborddo, mas a insisténcia das terceiras e das sextas nas duas
partes superiores, demonstra que o autor nio menosprezou tal sistema na compos-
tura do Vilancete.

S6 existe uma linha de divisio separando os versos 4-5, e traduzi por suste-
nido, para os fds do compasso 14 da parte superior, o sinal muito semelhante &
cruz dupla de Santo André que estd assinado na 5. linha da ultima pauta da voz
mais aguda (Cfr. fotogravura n.° 3). Pode parecer um pouco desconcertante &ste
sustenido, para quem se coloque dentro da época, mas sem duvida foi escrito em
tal lugar para ter influéncia na nota que vem quasi em seguida.

No referente ao texto poético, encontrei o verso g na inspiradissima composi¢do
de Jodo Vazquez — Duélete de mi, seiiora (*), assim: «El dia que no te veo», mas
nfo posso assinalar a prioridade de tal verso em idiomas diferentes.

(1) Cfr. Cancionero musical popular espaiiol, t. 3.°, pag. 38.

(2) Publicada pela primeira vez em Villancicos y Canciones de Juan Vazques, a tres y a
cuatro (Ossuna, 1551). Miguel de Fuenllana, gloria de Espanha e musico da cAmera do Rei de
Portugal D. Sebastifio, transcreveu-a para vihuela e inseriu-a no seu Libro de musica para vihuela,
intitulado Orphénica lyra (Sevilha, 1554). Em notagdo moderna, apresentou-a Morphy em Les
Luthistes esp. du XVIe s., pag. 208, e Pedrell sob o N2 70, no t. 3. do Canc. mus. pop. espaiiol.

e Hogh



N.° 21— Por wna sola vez. Quanto & forma poética, é a mais formosa
produgdo que tenho lido das que tém em vista o tema Alcar os olhos, ao qual ji
se encontra referéncia nos N.* 175 do Cancioneiro da Vaticana e 571 do Cancio-
neiro Colocci-Brancuti (hoje Cancioneiro da Bib. Nac. de Lisboa) no verso: «se
os meus olhos vir un pouc’al¢ar», que faz parte da poesia xxm das Cantigas
d’ Amigo dos Trovadores galego-portugueses, edicio de José Joaquim Nunes.

O vélho tema encontrei-o, embora com versos diferentes, no Cancioneiro de
Luiz Franco — Ms. 4413 do Fundo geral da Bib. Nac. de Lisboa; no Cancio-
neiro de Evora publicado por Hardung, e no Cancionero del Excellentissimo Poeta
George de Monte Mayor, o portugués Jorge de Montemor, famoso autor da Diana
e «cantor contrabaixo» na capela da Infanta D. Joana (), filha do Imperador Car-
los v, que casou com o Principe portugués D. Joo e foi mai de D. Sebastigo.

Ainda tomei nota de ter sido utilizado por Gregorio Silvestre, e nao sao estranhas
ao tema de que se trata, as regras de Dom Jodo Furtado de Mendonca que Andrade
Caminha glosou e das quais falarei em nota relativa a Glosa de Alco los ojos mirddo,
que principia por: Quando estd mi pensamiento (Cfr. nota N.° 22 da 2. Parte).

Na obra de Jodo Vazquez mencionada ao fazer a nota N.° 18, existe uma com-
posi¢do cujo principio é: «Por una vez que mis ojos alcé». Embora dada a estampa
em 1560, ja tinha sido transcrita, oito anos antes, para canto e zihuela; esta trans-
crigdo saiu na fl. xit e xu verso (lib. 2.°) do Libro de muisica de vihuela que Diogo
Pisador publicou em Salamanca, em 1552. Mandei reproduzir a referida trans-
cricdo na Biblioteca Nacional de Paris e pela fotocépia vejo, a-pesar-de ndo ter
méo de mestre no delicado labor da transcrigdo de musica em cifra, que a parte
destinada ao cantor assim como o acompanhamento, nada tém com a obra que ora
faco conhecer.

Da fotocdpia que tenho presente, extraio a seguinte letra:

Por yna yey que mis ojos alce
dize que yo le mate

Como al Cauallero no le di herida
diz€ que yo le mate

Buelta

Ansi vaya madre virgo ala vigilla

pela qual se vé que sé os dois primeiros versos se relacionam com o texto da par-
titura vocal, objecto desta nota.

N.® 22 — Seftora aung no os miro. Nada vi relacionado com a letra ou com
a musica.

As linhas de divisdo dos compassos 9, 13, 21 e 40, existem no original com o
significado de separacdo de versos.

Nao se grafou a présa na parte intermedidria; no compasso 18 desta parte, o

(1) O documento sdbre &ste lugar desempenhado pelo nosso poeta e musico, foi publicado
por Narciso Alonso Cortés no seu trabalho En torno a Montemayor. Cfr. Revista da Universidade
de Coimbra, vol. x1, pags. 192-199.
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Ja é do transcritor para substituir o 7 do copista. Despreze-se a ligadura do com-
passo 11 para 12, a0 cantar o Verso Io.

N.* 23— Tu gitana § adeuinas. Houve emprégo de notas pretas nas trés
partes e ndo foi posta a présa na parte intermediéria.

As linhas de divisdo dos compassos 5, 9, 13 e 21, existem nas duas partes
mais elevadas do cddice, mas a parte inferior s6 tem linhas correspondentes aos
compassos 5, 13 e 21

A Cantiga LXI de Andrade Caminha, da edicdo Priebsch, comega com a qua-
dra déste nimero, mas escrita e pontuada da seguinte maneira:

Tu, gitana, que adevinas,
Me dize, que no lo sé:
Si saldré d'esta ventura
O si en ella moriré?

As duas Voltas que seguem, nada tém com a letra musicada.

N.* 24— Por amores me perdi. Nenhum provento tirei de tddas as investi-
gagbes feitas para identificar éste numero.

As duas vozes mais agudas estdo no original em clave de d6 em 3.% e a mais grave
em clave de fd da mesma linha. E forma de escrita comum ao ntimero imediato.

O copista empregou, na parte intermedidria, o sinal do tempo imperfeito até ao
fim da primeira parte, e depois o fempo imperfeito de permeio; para a parte inferior
empregou sempre a primeira destas indicagdes, mas eu tive em conta, ao efectuar a
transcricdo, o fempo imperfeito de permeio no qual foi grafada a parte superior.

A pausa de minima no compasso 14 da parte inferior, ao tentar a transcrigdo
incidiu no inicio do compasso; afigurou-se-me falta do copista e por isso pus a
pausa no lugar do i e esta nota no lugar da pausa.

Nio se estranhard que a palavra amores seja cantada, na parte inferior, pri-
meiro como trissilabo e depois como dissilabo.

N.* 25— Las tristes lagrimas mias. Nao encontrei a letra, tal e qual, em
qualquer parte, mas posso fazer as seguintes referéncias :

A 15.% estrofe da Carta escrita de Africa a um amigo, citada no decorrer da
nota NV.° 73, termina com 0s versos:

Las tristes lagrimas mias
En piedras hazen seiial.

A triade, foi glosada por V. M. de Castelbranco e esté publicada na obra que
mencionei déste autor na nota N.° 3. Gregério Silvestre féz-lhe uma Glosa ao
divino, da qual deu conta Justo Garcia Soriano em Una antologia hispanolusitana
del siglo XVI (Cfr. Boletin de la Real Academia Espaiola, t. xu, pag. 541) mas ndo
disse estar impressa na edigdo das suas obras que jé citei no fim da nota N.° 2 (1).

(1) O estudo de J. G. Soriano foi reproduzido, em 1928, no 16.° vol. da Revista de Historia.

A fonte do trabalho, é o codice 11;2‘19_98 da Biblioteca de la Real Academia de la Historia.



Joaquim Romero de Cepeda e Cristévdo Veldzquez de Mondragén, também
se serviram da triade como Mote para fazerem Glosas (Cfr. Gallardo, t. 1v,
c. 257 e 993 do Ensayo) e ainda encontrei na fl. 400-400 v., do Ms. 8920 da
Bib. Nac. de Lisboa, a Glosa de autor andénimo que foi recolhida neste Cancio-
neiro (Cfr. N.° 19 da 2. Parte).

Na parte musical houve duas faltas do caligrafo: deixou o si existente no com-
passo 21 da parte intermedidria, como semibreve, em lugar de minima; na parte
inferior ndo escreveu a pausa que se vé no compasso 44 da transcrigdo.

O desdobramento da minima do compasso 50 da parte intermedidria, justifico-o
com o facto desta parte conter, desde o segundo tempo do compasso 3g até 51, a
mesma musica que na parte superior vai desde o segundo tempo do compasso 27
até 39.

Hé uma Cancion de Valderrdbano, inserida em sua Silva de Sirenas, fl. xxv
(lib. 2.°), contendo somente os trés versos:

Las tristes lagrimas mias
en piedras hazen sefial
' en vos nunca por mi mal.

Pela fotocdpia do texto musical e poético que tenho A vista, feita na Bib. Impe-
rial de Viena, afirmo: a Cancion de Valderrdbano, debaixo do aspecto musical, ndo
tem relagdo com a obra a que esta nota se refere.

N.® 26 — Perdido polos meus olhos. Nas Poesias inéditas de Andrade
Caminha, publicadas por Priebsch, lé-se a pig. 12:

A Este Vilancete
de Dom Afonso de Meneses :

Perdido polos meus olhos,
Ndo tenho vida com eles,
Nem posso viver sem eles.

As duas Voltas de Caminha sdo diferentes da que encontrei musicada. ¢ Serdo
os dez versos do Vilancete déste Cancioneiro, do citado Dom Afonso de Meneses ?

Pela primeira vez, nesta colecgdo de obras musicais, as trés partes foram desti-
nadas as claves de d6 em 1.% 2. e 3.% processo que se repete no N.° 2.

As linhas de divisdo dos compassos g, 15, 22 e 35, tiveram em principio a
utilidade de separar os versos.

N.° 27— Cuydados meus taé cuidados. Este falar de cuidados, em sentido

interrogativo, ndo foi unico no séc. xvi; mas €, quanto a mim, o mais belo para
cotejar com o Vilancete alheio aproveitado por S4 de Miranda:

Que vos farei meu cuidado
Onde vos trarei metido
Que nac sejais entendido?

(Ed. principe, fl. 157).
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ou ainda:

Cuidados do meu cuidado
quando me aveis de deixar
pera tanto ndo cuidar?

do delicadissimo Bernardim Ribeiro — in Fragmentos de um Cancioneiro do
seculo XVI, publicado por Epifanio Dias na Revista Lusitana, 1v, 176.

No original hd quatro linhas de divisdo — as que figuram nos compassos 7, 10
17 €30,

)

N.° 28 — EI § ama no descasa. Na Orphénica lyra de Miguel de Fuenllana,
hd um Madrigal que tem por primeiro verso: «Mi corazon fatigadon, onde corazon,
por coracd, se ndo opde a que se julgue éste verso diferente do verso 4. Ndo me
foi possivel manusear a obra de Fuenllana, de que apenas se conhecem seis exem-
plares em todo o mundo; a citagdo faco-a perante o que Salva deixou escrito no seu
Catdlogo, ao descrever o N.° 2575. O ecrudito biblidgrafo ndo se apercebeu de
«Mi corazon fatigado» ser o incipit das Coplas (seis décimas) de Boscan, determi-
nando dexar vnos amores (*). Pela transcricio que féz, vé-se que na Orphénica lyra
s6 hd as duas primeiras décimas, faltando o verso 8 & primeira, e o verso 2 & segunda.

As duas partes superiores estdo escritas nas claves de d6 em 1.% e 3.%; a mais
grave em clave de fd em 4. disposicdo adoptada para o N.° 45. Em tddas as
partes foram escritas as linhas de divisdo dos compassos 7, 10, 15-¢ 32.

Uma curiosidade digna de nota: do fragmento melédico dos compassos 10-14,
da parte superior, exala-se a beleza da frase mais elevada do primeiro verso do
N.° 2 — Quierese morir Anton.

N ¢ 29 — Testou minha ventura. Nenhum verso encontrei que pudesse rela-
cionar com esta Cantiga.

No original, a parte superior estd escrita em clave de dé em 3.% a partir do
compasso 30; trata-se dum érro do copista, sem duvida, e por isso transcrevi lendo
na clave do principio—d¢ em 2.%; na ultima palavra do texto que acompanha esta
parte, também houve falta do caligrafo ao escrever descaso; substitui por descargo,
em conformidade com o que estd escrito no lugar destinado ao resto da poesia.

As linhas de divisdo dos compassos 9, 17, 24 e 38 existem no original. O si do
compasso 40 da parte intermedidria, estd substituindo o dé existente no manuscrito.

A suspensdo do compasso 32 ndo ¢ sujeita a regra mencionada na alinea ) da
andlise da notagdo do cédice (queira ver pdgs. 19-20); aqui, o intérprete deve fazer
apélo a sua sensibilidade para uma execugdo perfeita, ndo desprezando a maneira,
muito especial e bem conhecida, de dizer a expressdo: Sabe Deus. . .

Se o desconhecido compositor teve em vista traduzir com a suspensdo a reti-
céncia dimanada de tal maneira de dizer, ndo se pode negar que o efeito foi bem
achado.

N.° 30— Ia naé6 podeis ser cotentes. Se porventura se tratasse do célebre
Mote «Ja n@ao posso ser contente», citaria nos quinhentistas o 1.° Conde do Vimioso
D. Francisco de Portugal, Bernardes e Camaes, e nos seciscentistas Rodrigues Lobo.

(1) Cfr. Las Obras de Boscan, y algvnas de Garcilasso de la Vega, (Antuérpia, 1597), fl. 3g.
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No Cancioneiro de Luiz Franco existe, a fl. 98, uma Glosa de pensandouos
estou filha (o sentido cantar a maneira de solau deixado por Bernardim Ribeiro na
Menina e Moca) onde a segunda décima abre por:

Lembrame a gloria pasada
padego o mal presente

versos que € interessante comparar com os dois versos finais da Cantiga musi-
cada.

As linhas de divisdo dos compassos 5, g, 13 e 21, existem nas partes extremas;
mas para a parte intermedidria o copista deixou as correspondentes aos compas-
SOS#bs 0 -ea I

A présa s6 foi escrita na parte superior.

O ld do terceiro tempo do compasso 8, da parte inferior, é da responsabilidade
do transcritor.

N.® 31— Parti ledo por te ver. Envestigando no Ensayo de Gallardo, topei
no t. 1, c. 408, noticia de «En el mar de mis pesares», ser variante do segundo
verso musicado, e um dos fonos varios do Ms. da Bib. Nac. de Madrid, que tem
por rétulo — Algunas poesias de Valentim de Céspedes.

As partes tém as linhas de divisao que no trabalho transcrito pertencem aos
compassos 8, 13, 18, 22 e 32; s6 por lapso de escrita deve ter passado em claro a
linha do compasso 22 na parte superior.

N 32— Que he o § vejo. E uma bela poesia, que pode sofrer confronto
com as melhores do Cancioneiro Geral de Garcia de Resende, bem digna da linda
musica que a acompanha.

Todas as partes tém, por trés vezes, notas pretas. A parte inferior tem, antes
da pausa de minima do compasso g, um bemol assinado em s7, o qual interpretei
como necessdrio para todos os sis que seguem.

Para os compassos 26-28 nao pus sperdacas, conforme estd por baixo das notas
da parte superior; pratiquei a divisao silabica es-pe-rd-cas, obrigatéria na métrica,
com o desdobramento do valor dos compassos 27-28. As ligaduras dos compas-
SOs 11 para 12 e IQ para 20, rejeitem-se para cantar o Verso Il.

N.° 33— De vos, e de mi naceo. Nada se me deparou pela poesia dos
séculos xv e xvI que se relacione com esta Cantiga, onde me parece haver indicio
de ter andado a-par das trovas feitas sobre o Cuzdar.

Na primitiva notagdo s6 existe uma linha, separando os versos 5-6, na parte
superior. A présa ndo foi grafada nas duas partes mais graves.

N.° 34— Toda noite e todo dia. S6 sei dizer isto: o verso «todaa noyte, &
todo dya», foi empregado por D. Jodo de Meneses num Mote glosado a D. Leonor
Pereira (Cfr. Canc. Geral, 1, 135, verso 14).

No tocante & musica: o ritmo dos compassos 14-17, ¢ o mesmo dos primei-
ros quatro compassos do N.° 77 e da repetigdo do V. 39. Na parte superior, ao
comegar da segunda parte, o caligrafo ndo cortou o semicirculo que antecede o
numero trés; escusava de ter pdsto qualquer indicagdo, como féz nas outras partes,
visto que a sigla da medida terndria, posta no principio, tem acgao até final.
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Na parte intermedidria, a breve do compasso 17 da transcri¢do tem, no origi-
nal, um ponto & frente que ndo é necessdrio, em vista da breve ser perfeita.

Na parte inferior exclui um 7€, semibreve, entre o segundo 7¢ e o primeiro dd,
do compasso 8. Além disso, vendo na mesma parte que a musica do compasso 20
dava agregacio pouco coerente com a escrita musical quinhentista, modifiquei para
0 que se vé na partitura; feita esta modificagdo e olhando ao conjunto, fui levado a
uma substituigdo de valores no compasso g, certo de tal substituigdo dar ao aspecto
geral verdadeira unidade de contraponto silabico empregado pelo anénimo compositor.

N.* 35— Con mi dolor y torméto. Impossivel falar da letra déste nimero e
dos trés que lhe vio seguir.

Como na parte intermedidria o copista omitiu a musica para os compassos 16-20,
proponho para execugdo futura as notas dos referidos compassos assinaladas por uma
chavéta.

A musica e a medida do verso 2 exigem esperdca em vez de sperdca.

N.* 36— Que dizen allé Paschual. Na parte intermediéria, o copista ndo
escreveu, em seguida ao semicirculo cortado, o trés semelhante ao 7 minusculo
gotico; com tal falta, ficou em seguida a clave a indicagio da medida bindria em
vez da medida terndria.

Para o compasso 15 da parte inferior, o original dd uma semibreve seguida de
breve ; ndo concordei, modificando para o que se vé na transcricio.

Para impedir agregagGes de mau gosto e final que contrastava fortemente com
a primeira parte, substitui um d¢ escrito no cédice, pelo fd que ocupa o primeiro
tempo do compasso 19 da parte superior da partitura.

N° 37—Se do mal § me Greis. Ha linhas a separar os versos; sio as
actuais linhas de divisdo dos compassos 5, g, 13 e 21.

Na parte intermedidria, o segundo r¢ existe como semibreve no original ; falta
do copista em ndo ter posto cauda na figura, para dar a minima que tive de empregar.

Esta composi¢do emparelha, pela sua frescura e beleza, com a que principia
por: Que he o g vejo (Cfr. N.° 32). Uma e outra estdo destinadas a obter éxito
imediato, pois que seu efeito ¢ aliciente. Enxergo-as animadas pelo sopro da musa
popular.

N.° 38— 1Ia § viueis tad ausentes. Unicamente tenho a mencionar que o
original contém quatro linhas a separar versos, as quais se encontram nos compas-
sos 7, 13, 19 e 29 da transcricdo.

N.* 39— Na6 podem meus olhos veruos. Este verso existe na lingua cas-
telhana: «No pueden mis ojos veros», como primeiro verso da Volta duma Cancion
de frey Yiiigo de Mendoca que vi na pdg. 120 do t. 1, do Canc. Cast. del siglo XV
ordenado por Foulché-Delbosc.

Os compassos 3-4 e 8-9, derivam de notas pretas em tédas as partes do origi-
nal que também conserva linha diviséria dos versos do distico.

No compasso 13 da parte intermedidria, o 7€ estd substituindo um i; com esta
emenda, a cadéncia (outrora chamada cldusula) fica de harmonia com agregacoes
semelhantes (Cfr. V.° 22, compassos 46-49, e N.° 59, compassos 35-36).

Os compassos 11-14, tém de ser cantados trés vezes; sem qualquer indicagdo
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para assim proceder, fui levado a tal pela forma poética, ndo repetida neste Can-
cioneiro, que tem o seguinte esquema:

distico: a a quintilha: b b b a a

intimamente relacionado com a compostura em contraponto silébico que, em resultado
da interpretacdo indicada, também se presta a andlise ritmica de 5+ 5 +- 4 compas-
sos (estes 4 executados trés vezes) o que d:

a a, musica para o distico;
bbb aa, musica para a quintilha.

N.* 40 — Obriga vossa lideza. Nos dois primeiros versos h4 o perfume de:

Obriga o primor que tem
Lindeza tdo extremada

que faz parte da primeira Volta, escrita por Camées, ao Mote — Menina, nao ser
dizer (Cfr. ed. Juromenha, 1v, 71).

Trabalhei muito para identificar a dama Bajonesa, inspiradora da Cantiga, mas
nada consegui.

O tesouro de Veneza foi citado: 1.°) nos Embargos Danrrig da mota pera se
né entreguar o colar a Vasco abul ffeitos a rraynha dona Lyanor, in-Canc. Geral;
2.°) no Auto de Rodrigo e Mendo de Jorge Pinto; 3.°) no Auto do Filodemo de
Camges. Julgo tal referéncia, ligada ao que hoje se chama Tesouro de S. Marcos de
Veneza, magnificéncia sem par com origem na quarta Cruzada que demonstra o amor
dos Imperadores bizantinos pelas obras de Arte e ainda pelas reliquias de todo o género.

O caligrafo ndo deixou a présa na parte inferior e apenas empregou, nas trés
partes, uma linha a dividir pelo meio a quadra da Cantiga.

N.* 41— Sefiora bem poderey. No tocante A letra, ndo tenho referéncias a
fazer a éste numero, onde foram empregadas quatro linhas separando versos — as
actuais linhas de divisdo dos compassos 5, 9, 13 e 21. O dé no compasso 16, da
parte inferior, ¢ emenda minha ao 7¢ do original.

Os primeiros quatro compassos da parte superior podem-se relacionar, quanto ao
ritmo, com o incipit do tiple do N.° 712, de autor anénimo, do Canc. Mus. — ed. Bar-
bieri:

g T 1L T 1

1 1 = I

Pues que  no os do - leis del mal

N.° 42 — No veros y dessearuos. Sem ter encontrado o mais pequeno ele-
mento a coincidir com qualquer verso, assinalo o género guintilhas (sem Mote), musi-
cado pela primeira e tnica vez, por desconhecido compositor que féz a separacio
dos versos com as quatro linhas de divisdo que ocupam os compassos 6, 11, 17 e 22.

N.* 43— 1Ia dei fim a meus cuidados. As linhas de divisdo dos compas-
sos 8, 15, 20 e 31, em tddas as partes, provém do original, mas a parte inferior

ainda tem uma linha que pertenceu ao compasso 4. Nada mais posso anotar.
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N.° 44— Adique no me pidais cuéta. No Canc. General, edigdo citada na
nota N.° 18, a fl. cexxxij vem, depois dum Villancico de Serrano:

Otro Villancico

Aitgue no me pidays cuéta
como mi vida gaste
o senora os la dare.

Compre caros pesamietos
sembrelos en vuestro oluido
lo que dellos ha nacido
son angustias y tormentos.
De tal cuenta tales cuentos
siempre jamas contare
pues que mi ventura fue.

Con muy cotinua querella
cogi vn poco desesperanca
fue tan breue su tardanca
que no pude gozar della.
Mas aungue me vi sin ella
ni por esso no mude
mi fe ni la mudare.

Tantas lagrimas gastando
qu'el cuento dellas se pierde
sin degir que se os acuerde
porque ni como ni guando.
Que si os quiero yr acordddo
el mal gue por vos passe
tarde o nunca acabare.

Fin,

La fortuna for¢adora
forgo mis fuercas for¢ando
esperando y desseando
la muerte de ora en ora.
Pues ved mi cuenta sefiora
y vereys que os alcance
lo que pediros no se.

E, sem duvida, o texto que deu origem & composigdo a trés vozes onde se nota
aprecidvel contérno melddico, principalmente na parte superior, compassos 15-18.
Também encontrei no Canc. Geral, v, 342:

Hynda que me ndo pecays
a conta de minha vida,

como principio das trovas onde Garcia de Résende dd conta da sua vida a um
amigo.
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Tanto esta Cangdo polifénica, como as que tém os N.%° 47, 51, 53, 54 e 57,
fornecem um tipo de cadéncia assaz curioso, pelo movimento de oitava ascendente
na parte inferior, isto €, na voz mais grave. A forma desta cadéncia assentava nas
seguintes regras para as composicoes a trés vozes: a parte inferior, saltava & oitava
alta da nota que ficava sempre a quinta inferior da parte intermedidria; esta, tinha
movimento obrigado de segunda descendente; a parte superior, subia de segunda, ou
imediatamente, ou depois de ter feito ouvir uma nota de curto valor, & guisa de
ornato, um grau abaixo.

Nas cinco composi¢des designadas pelos numeros acima impressos, verifica-se
que ao movimento de segunda maior descendente, da parte intermedidria, se opde
na parte superior o movimento de segunda menor ascendente; por tal motivo € que
apliquei o sustenido, nos compassos 13 e 21, & nota dd.

H4 que registar novo emprégo de claves: do agudo para o grave, as claves de
dé em 2.% e 4.% e fd em 4.%, modo de escrita comum aos N.% 50, 54 e 56.

No verso 2 cante-se passé e ndo passe.

E natural que o verso 3 se tivesse cantado com a divisdo sildbica «Yo sfio-ra os
la da-ré», mas eu desprezei a sincope na segunda palavra e distribui: «Yo se-no-lio/s
la da-ré».

N.° 45 — Mil vezes llamo la muerte. O erudito Barbieri, ao publicar o Can-
cionero musical de los siglos XV y XVI, referiu que o cédice da Biblioteca do Real
Paldcio de Madrid —fonte do seu trabalho apontada por Gregério Cruzada Villaamil—
estava com falta de 54 folhas, e dando noticia das «obras indicadas en el Indice ori-
ginal, pero que no existen, por falta de las hojas correspondientes», prestou servigo
digno de encarecer. E que, pela resenha das pags. 49 a 54 do seu monumental
trabalho, sabe-se que a fl. clxxiij continha um Villancico com o incipit «Mil veces
llamo la muerte» e pode-se suspeitar que o texto musical e poético fésse comum ao
da fotogravura n.° 6, por mim encontrado na Bib. Publia Horténsia.

Com o principio, relaciono ainda o verso «mil vezes a morte chamo», o qual se
encontra num Filancete de D. Francisco de Portugal, 1.° Conde do Vimioso (Cfr. Canc.
Geral, 11, 2775, verso 13).

O dltimo verso da triade, igual ao ultimo da Volta, tem variante em Gil Vicente:
«Por mas que la vida pene» principio do Vzlancete cantado por trés Sereias, no 7riunfo
do Inverno (Cfr. Copilacam, ed. fac. sim., félio cLxxx — 2.2 col.).

Ha no original pequena amostra de notas pretas, correspondente a segunda metade
do compasso 3 da parte intermedidria; ainda nesta parte: a breve do compasso 12,
¢ redugdo a metade do valor grafado pelo copista; a pausa de semibreve do com-
passo 16, € da responsabilidade do transcritor.

O ré do compasso 16 da parte inferior estd substituindo um 7; nesta parte, a

escrita —=E— ¢ errénea; devia estar a terceira figura desligada por causa da letra.
A feitura desta Cancdo revela obra de mao de mestre; a técnica, digna dos
mestres flamengos do fim do séc. xv e primeira metade do xvr, foi posta inteligente-
mente ao servi¢o da inspiragao satidosista peninsular.
N.° 46 —Vna amiga tégo hermano. Tem de comum com o N.° 375 do
Canc. Mus. — ed. Barbieri, a letra e a musica; ¢, por conseguinte, produto musical

e poético de Jodo del Enzina.
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Eis as variantes da transcricdo de Barbieri:
0

a) parte superior — compassos 11-12 %, 17-19
/] |
y (A e e T T 7
s == E e no compasso 20, sensivel formada
%. 76—

pelo transcritor; toda a parte estd em clave de dé em 2.9;
b) parte intermedidria — compasso 12, breve com ponto de aumentagao;

c) parte inferior — abre com %; no compasso 10, a segunda

semibreve € um fd na linha de clave, e no compasso 17, a tltima minima ¢ um ré
na 3.2 linha.

A composic@o a trés vozes por mim transcrita, apresenta as claves de d6 em 1.4
e 4.% e fd em 4.% (de cima para baixo) disposigdo unica neste Cancioneiro, e notas
pretas nas trés partes.

A figura do compasso 13 da parte superior, falta no original ; o mesmo sucede
com a musica do compasso 12 da parte intermedidria, e semibreves do compasso 21
desta parte e parte inferior.

Em vista do texto poético deixado pelo caligrafo, nio chegar para ir ao princi-
pio e terminar na primeira suspensdo, acrescentei-lhe os trés versos que véo subli-
nhados, seguindo o texto do Canc. Mus. — ed. Barbieri, pelo qual se vé ter Enzina
ainda escrito mais dezanove Vol{as.

N.° 47 — Quié te traxo el cauallero. Trata-se da obra de Jodo del
Enzina que figura sob o N.° 82 no Canc. Mus. — ed. Barbieri, donde trans-
crevo a triade e a primeira Volta:

¢ Quien te trajo, caballero,
Por esta montaiia escura? —
14y, pastor! que mi ventura. —

1Jur’al cuerpo de San Polo
Qu'estoy asmado de il
¢ Quien t'arribé por agui
Tan lagrimoso y tan solo?
Yo cuidé gu’eras Bartolo,
Un pastor de Estremadura,
Qu'aprisca en aquella altura.—

Repare-se no verso 4 «... cuerpo de San Polo», para bem interpretar a defor-
midade fornecida pelo texto do cédice que utilizei.
Variantes na musica transcrita por Barbieri:

a) parte intermedidria — compasso 2, ligadura do segundo para o terceiro

tempo; compasso 5 a oitava inferior;
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b) parte inferior —compasso 2, ligadura do segundo para o terceiro tempo;

compassos 4-5 % o— = ﬁf e compasso 14, dé a oitava superior

da nota anterior.

Ao transcrever a parte intermedidria, tive de aplicar o ponto de aumentagdo do
compasso 9. Os valores dos compassos 4-5 das partes extremas, procedem de notas
pretas.

A parte superior ndo oferece qualquer variante, comparada ao texto do Canc.
Mus. — ed. Barbieri, mas coisa bem digna de se mencionar ¢ o facto do texto musi-
cal, nos seus primeiros catorze compassos, ter raiz numa melodia das Cantigas de
Afonso o Sdbio—a que tem o N.° 242 no volume La musica de las Cantigas e
que o profundo arabista e musicégrafo Julido Ribera transcreveu do Codice J. b. 2.
do Escurial. Menciono isto, mas ndo me cabe a honra da descoberta; tal identifica-
¢do, feita antes de ter aparecido o cimélio por mim transcrito, deve-se a Edmundo
Arménio Correia Lopes que, em 1926, no singular Cancioneirinho de Fozcoa,
tratou néo s6 da citada identificagdo, mas ainda demonstrou o parentesco da melodia
medieval com melodias cantadas no séc. xx pelo povo transmontano, em Vila Real
e Vinhais.

N.* 48 — Vamonos Iuan al aldea. Nos compassos 29-30 da parte superior,
as notas Ild-sol-sol substituem fd-mi-mi, por concluir que o caligrafo escreveu as
notas a terceira inferior.

Na parte intermedidria introduzi a semibreve do terceiro tempo do com-
passo 2; na parte inferior, o fd do segundo tempo do compasso 16, estd substi-
tuindo um sol.

Nas duas partes mais graves do original hd amostra de notas pretas; e na
breve do compasso 6 da parte inferior, houve necessidade dum desdobramento,
impdsto mais pelo verso 10 do que pelo verso 2 onde se podia praticar a sincope
v’remos.

N 49— La vida y la muerte juntas. Este verso esti mencionado nas
«obras indicadas en el Indice...» a que fiz referéncia na nota N.° 45. Isto leva
a crer que a composi¢do da fotogravura n.° 7 seja igual a que esteve na fl. clxxxiiij,
uma das 54 félhas desaparecidas.

O mi do compasso 14 da parte intermedidria, substitue um fd; o sol do com-
passo inicial da parte inferior, também representa emenda a outro fi. Nas partes
extremas houve comedido emprégo de notas pretas.

O copista escreveu ao fundo da fl. 88, um guido; por éle se vé que o exe-
cutante da parte mais grave devia atacar um dé a quinta inferior, mas o exame das
duas laudas seguintes, onde ndo existe a palavra residuum nem a mano indica-
trice (*) como era de uso na época, prova que a parte ficou incompleta.

As notas impressas sob a chavéta nos compassos 24-26 da parte inferior sdo,
segundo o meu modo de ver, as que faltam no preciosissimo cimélio. Ao recons-

(*) Entenda-se tal designativo pelo indicador tipogréfico: 35>
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tituir, ndo tive em vista a leitura baseada no elemento acorde, sdbre o qual sé
com muita prudéncia se pode falar pelo que respeita a técnica de todas as obras
dispostas em partitura. Olhei & agregagdio de trés melodias diferentes e pelo que
toca ao sabor exquisito das minimas das duas partes superiores do compasso 24
(lembro para se ndo esquecer a época em que as Cancdes foram escritas) convém
elucidar: estas notas, a-par-de outras do mesmo género nesta composi¢do, e ainda
as que figuram por aqui e por ali na parte musical déste Cancioneiro, devem ser
incluidas na categoria de «véritables échappées, lesquelles ont une existence recon-
nue et classées sous le nom de Nofes changées, procédé étrange qui consiste &
remplacer purement et simplement la note naturelle par une autre sans que
celle-ci ait aucune raison d’étre, sinon la fantaisie du compositeur et le besoin
de varier les contours». (Cfr. Luciano Chevaillier, Les théories harmoniques — in
Encyclopédie de la Musique et Dictionnaire du Conservatoire, 2.* parte, 1.° vol.,
pag. 524).

Foi processo em uso desde Addo de la Halle até fim da Renascenca.

Finalmente: os versos 2 e g reclamaram para o terceiro tempo do compasso 8
da parte intermedidria, uma semibreve em troca da pausa grafada no cédice.

N.° 50— No tienen vado mis males. «Conhego este vilancete do Espejo de
enamorados», disse a insigne romanista D. Car. Mich. de Vasconcelos, nas suas
Nétulas sobre Cantares e Vilhancicos peninsulares e a respeito de Juan del Engina
—in Revista de Filologia Espaiiola, v, 343. Guiado por tdo preclara autoridade,
da fl. 15-15 v. do citado Espejo de enamorados, trasladei:

No tiene vado mis males
que hare
que passallos no podre

Crece tanto la tormenta
de mis tristes pensamientos
que con sobra de tormentos
mayor mal se me acrecienta
no ay quien mis males sienta
que hare
que passallos no podre.

Van tan alto mis amores
que ningun remedio veo
no se atreue mi desseo
a passar tales dolores
o cercado de temores
que hare
que passallos no podre.

Fin.

Ha exactiddo com o texto existente no Canc. General (Antuérpia, 1557).
Mais: em Cincuenta e cuatro canciones espaiiolas del siglo XVI. Cancionero
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de Uppsala. Ahora de nuevo publicadas, acompaiiadas de notas y comentarios por
D. Rafael Mitjana (Uppsala, 19og), publicou-se na pdg. 14:

No tienen uado mis males
Que haré?
Que passar no los podre.

Es impossible passallos

Males que no tienen medio,

Pues para tener remedio,

El rentedio es no curallos.

Mi descanso es desseallos
Porque sé,

Que passar no los podré.

(Juan del Enzina).

Esta poesia, extraida de Villancicos|De diuersos Autores, a dos/y a tres, y
a quatro [y a cinco boges. .., Venetiis, Apud Hieronimum Scotum . MDLVI— espé-
cie descoberta por Mitjana na Biblioteca da Universidade de Uppsala — mereceu ao
erudito historiador da musica de Espanha, o seguinte comentirio: «No Cancionero
General de Fernando del Castillo (Valéncia, 1511) encontra-se uma poesia anénima
que comega com o mesmo mote e estribilho. Consta de duas estrofes diferentes da
transcrita e apresenta a variante de dizer no ultimo verso: “Que passallos no podré,,.
Sob o nimero ro7 do Cancionero de Barbieri figura de novo, posta em musica a
4 vozes por Jodo del Enzina; ¢ de notar que a parte de Tiple da referida composigdo
comega exactamente do mesmo modo que a primeira das duas vozes da nossa, mas
esta semelhanga ndo passa dos primeiros compassos (la-1d = sol-ld = fé-ré, etc.),
o que permite supor que € possivel tratar-se dum primeiro esbd¢o. do mesmo
autor».

No tocante a musica, tenho a dizer: ¢ a partitura N.° 707 do Canc. Mus. —
ed. Barbieri, mas sem a parte do contralto; cotejando, notam-se as seguintes varian-
tes em Barbieri:

a) parte superior, em clave de dé em 1.°— sol sustenido nos compassos 20-21
e talvez por isso, alteracdo ascendente, por conta do transcritor, nos séis que encer-
ram os compassos 6 e 18;

b) na parte inferior, a segunda metade do compasso 4 esta preenchida por
duas minimas: sol-sol.

O emprégo das notas pretas, menos vulgar em medida bindria do que em ter-
ndria, féz-se nesta obra pela penultima vez, nas mesmas circunstincias do N.° 45,

isto é, semibreve e minima [. J J J ] ;
=G =

N.° 51— No m’agrauio de la pena. Em vio indaguei da letra e da musica.
Com respeito a parte inferior, anoto: o fd@ do compasso 7 substitue um sol; na
segunda metade do compasso 17, as notas r¢-mi substituem si-dd, e o fd do com-
passo 18, estd em vez dum r¢.
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N.® 52 — Cogoxa del mal presente. Vi o verso 2, na fl. g v. do Espejo
de enamorados, onde estd uma Glosa, feita por Soria, ao Romance — Duran-
darte, Durandarte, que principia:

Dolor del tiempo perdido
memoria del bien passado;

na quadra de autor anénimo que constitue o N.° 271 do Canc. Mus. — ed Barbieri:

Aungue la pena d’ausente
Me fatiga en tanto grado,
Memoria del bien pasado
Da consuelo al mal presente.

E na fl. 71 v. de Los Stete libros de La Diana de Montemor (ed. de 1602,
em Valéncia), ainda se encontra:

Memoria del bien passado
en medio del mal presente

com a designacdo de Villancico pastoril antigo. Isto demonstra que falar de lem-
brancas, glérias e bens passados, paralelamente a males presentes, constituiu lugar
comum na poesia quinhentista.

No presente Cancioneiro, esta alusio ndo ¢ unica (Cfr. N.° 30) e no Canc.
Geral, 1, 149, é digna de assinalar em pensamento idéntico, a Cantiga dum des-
conhecido Ferreyra, glosada pelo assaz conhecido poeta do Neiva:

Cogoxas, tristes cuydados,
pensamientos desy guales,
llorando presentes males,
macuerdan byenes passados.

Mudangas, que no pensse,
ny tu penssar las deurias,
me hd{ell ver que yvere
muy cedo el fin de mis dias.
Anssy que los oluidados
my’s seruicios desy guales,
llorando presentes males,
macuerdan bienes passados.

O dé que estd no primeiro tempo do compasso 18 da parte intermedidria, figura
no original como ¢, sem duvida por lapso do copista.

O elemento « Coér» na semibreve e minima, a semelhanga dos N. 45 e 5o, féz
aqui seu térmo.

No comégo da segunda parte da composigdo, a voz mais aguda tem por baixo o
verso 8, e a voz intermedidria apenas as primeiras quatro palavras do mesmo verso;
¢ disparate que s6 se pode atribuir a uma distracgdo do copista.
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N.? 53 — Todo plager me desplaze. Do agudo para o grave, foram empre-
gadas as claves de d¢ em 1.% 2.% e 4% processo adoptado para o N.° 65.
A parte inferior do original, fornece para os compassos 10-11, isto:
b=
TR — = modifiquei para o que se vé na transcri¢do, por motivo
T S =

que as imitages explicam. A pausa do compasso 17 estd em vez duma pausa de
semibreve; o d¢ na segunda parte do primeiro tempo, do compasso 19, substitue
discordante si bemol, e no compasso 20, o fi ao bater do segundo tempo, rectifica
o sol erradamente escrito pelo copista. _

A idea que dd origem &s imitagGes a que aludi, ndo ¢ estranha, nas suas pri-
meiras seis notas transpostas a segunda maior superior, ao principio da parte de
canto de Corten espadas, afiladas lenguas malas, que Morphy transcreveu da Silva
de Sirenas de Valderrdbano (Cfr. in-Les Luthistes esp. du XVILe s., pig. 169, o

.+

Soneto a manera de ensalada contrahecho al de Cepeda).

N.° 54— Ya cantan los gallos. Eis a diferenca dos versos que acompanham
a musica a quatro vozes do compositor Vilches, registada sob o N.° 473 no Canc.
Mus. — ed. Barbieri.

Ya cantan los gallos,
Buen amor, y vete,
Cata que amanece.

Que canten los gallos,
Yo ;como me iria
Pues tengo en mis brazos
La que mas queria?
Antes moreria
Que de aqui me fuese,
Aungue amaneciese.

Faco notar que esta Volta constitue bem ajustada resposta de enamorado &
Volta «Vete alma mia» ora publicada com musica a trés vozes, e ainda o caso
interessantissimo do Mote e as duas Voltas, terem perfeito reflexo nos lindos versos:

—Cantan os galos prd dia:
ergue-te, meu bem, e vai-te.
— Como m’ei d'ir, queridiiia,
como m’ei d'ir e deixar-te?

que o Prof. Rodrigues Lapa classificou de cadordvel alborada galega» ao tratar do
género de poesia chamado alba (Cfr. Das origens da poesia lirica em Portugal na
Idade-Média, pig. 135).

Barbieri notou no Cancionero de Fray Ambrésio Montesino, impresso em Toledo
por 1508, um Villancico d lo divino, que devia ser cantado com a melodia do tenor
da composi¢do de Vilches (N.° 273 acima citado). Ora éste tenor estd quasi inte-
gralmente reproduzido, como parte intermedidria, na composicdo por mim transcrita,
mas a quarta justa inferior.

O tiple da transcrigdo de Barbieri tem por remate quatro compassos que trans-
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portados, também ao mesmo intervalo, ddo os compassos conclusivos 11-13 da parte
superior da partitura por mim transcrita.

A nota da segunda suspensdo da parte intermedidria, lé-se r¢é na escrita ori-
ginal, érro que emendei para dé. O si do segundo tempo do compasso 18 da
parte inferior, ndo foi possivel utilizd-lo com o ponto de que estd acompanhado no
codice.

Voltando & letra: topei com o verso inicial no N.° 85 do Romancero de Bar-
celona (pdg. 161 do t. xxix de Rewvue hispanique) e registo que o escudeiro Aires
Rosado, da farsa Quem tem farelos, cantava:

Cantan los gallos
yo no me duermo
ni tengo suefio

(Coprlacam, ed. fac. sim.,
folio cxcur verso—2.® col.)

mas ndo se sabe qual a melodia utilizada por Gil Vicente em semelhante passo.

N.° 55— Sempre fi; vossa votade. Quési no fim da Primeira Egloga de
Bernardim Ribeiro, Pérsio diz: «No tépo § eu mais penaua» — Cfr. pdg. [170],
vol. 1, da edigdo citada na nota N.° 3. E certo que éste verso termina em sentido
anténimo do verso 4, mas julguei util a referéncia.

E a unica composi¢do escrita nas claves de dé em 2.% e 4% e fd em 3.%. Nao
fiz caso da indicagdo do fempo imperfeito de permeio, da parte superior do original,
e transcrevi com a indicagdo das outras partes.

Comparando os compassos 15-18 com 16-19 da composigdo imediata e com 12-14
do N.° 49, e ainda os compassos 11-14 do N.° 70 com 29-32 do N.° 19, e 8-12 do
N.° 19 com 20-24 do N.° 27, infere-se que, ou havia férmulas certas e sabidas na
compostura ou entdo ndo existia, da parte do compositor, muito respeito pela obra
de outrem. ..

N.® 56 — Romerico tu § vienes. A musica é de Jodo del Enzina e foi publi-
cada, pela primeira vez, no Canc. Mus.— ed. Barbieri (é o N.° 240) para tiple, tenor,
e contr.[atenor?], mas grafada no fempo imperfeito de permeio. Langou mio dela
Rafael Mitjana, para o seu trabatho La Musique en Espagne publicado na Encyclo-
pédie de la Musique et Dictionnaire du Conservatoire, e Filipe Pedrell transcreveu-a
com transposi¢do A quarta justa superior, no t. 3.° do Canc. mus. pop. espaiiol,
elucidando que em 1501 (sem divida houve gralha: é 1561) era citada no Cortesano
de Luiz Milan, o famoso »thuelista que esteve em Portugal e a quem D. Jodo m deu
pensdo de sete mil cruzados.

O sol do compasso 23 da parte superior, parte onde Julido Ribera viu uma
«versién un poco amplificada» do tema melédico de Tres morillas me enamoran
(Cfr. La musica de las Cantigas, pig. go, e tiple do N.° 17 do Canc. Mus. —
ed. Barbieri) assim como o sol do compasso 10 da parte intermedidria, encontram-se
sob a influéncia de sustenido na transcricdo de Barbieri, a qual apresenta pequenas
variantes na parte intermedidria que acabo de citar.

No compasso 24 das partes extremas pratiquei o desdobramento das semibreves
para a palavra »ida; mas na repetigao, a palavra hager do verso 6 ndo o exige.
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Notem-se agora as variantes na letra disposta por baixo da musica do mencio-
nado N.° 240:

Romerico, ti que vienes
de donde mi vida estd
las nuevas della me da.

Dame nuevas de mi vida
jasi Dios te dé placer!
si ti me quieres hacer
alegre con tu venida.
que despues de mi partida
de mal en peor me va
las nuevas della me da.

Barbieri, na parte consagrada d poesia, publicou mais cinco Voltas, e apon-
tando algumas variantes, nao somente diz que o texto se encontra impresso como
anénimo em um pliego suelfo de letra gotica intitulado Glosa del romance de
Don Tristan, que Gallardo publicou no seu Ensajo, como ainda fornece indicagdo
de Bohl de Faber o ter reproduzido na sua Floresta, e Durdn em seu Cancionero
¥ Romancero.

Posso acrescentar que a triade e trés Voltas, existem entre as Coplas y cancio-
nes de arte menor contidas no Tesoro de los Romanceros y Cancioneros espaitoles,
histéricos, caballerescos, moriscos y otros, recogidos y ordenados, por Eugénio de
Ochoa, pdg. 291, sob a indicagdo: LVIL. — (Andnimo).

«Ansi Dios te dé alegria», variante do verso 5, faz parte do Vilancete pastoril
— Porque no miras Giraldo, de Camdes (Cfr. ed. Juromenha, 1v, 87-88).

N.* 57 — Passame por Dios bardro. Mais outra obra comum ao Canc. Mus.
—ed. Barbieri na musica e na letra. Desta, diz Barbieri que Gallardo a copiou
para o seu Ensayo, t. 1, c. 819, dum pliego suelto, com o titulo citado na nota
anterior, que existiu na Biblioteca de Campo-Alange. As doze Voltas publicadas por
Gallardo sdo diferentes das do cédice utilizado por Barbieri, o qual s¢ tem seis.

Salvé, anotou no seu Catdlogo, ao descrever o N.° 32, que viu um pliego suelto,
s. L. n. a,, e com letra gética, que atribue a Rodrigo de Reinosa, com o seguinte
titulo:  Coplas de vnos tres pasiores Martin e Miguel e Ants co otras de Alegre
Juy. e otras de pasesme por dios bargro.

A mim, ndo me repugna acreditar que a toada desta composicdo tenha vindo &
mente de Vicente Espinel, bom cultor de musica, ao escrever «Pasé de la otra parte
del rio» na Vida de Marcos de Obregon (Cfr. t. 1, pig. 239, da edigdo Clasicos
Castellanos).

O nosso Andrade Caminha, acrescentou

A Este Vilancete velho:

Passesme por Dios, barguero,
Dessotras partes del rio,
Duelete del dolor mio!

duas Voltas em castelhano que constituem o Vilancete XXV da edicdo Priebsch.
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Da musica de Escobar, compositor jd citado nas notas N.* 3 e 9, hd que notar:
Barbieri apresenta a transcrigdo, com o N.° 277, no fempo imperfeito de permeio
seguido do mimero trés, mas o manuscrito de que me servi tem o circulo cortado
seguido do mesmo algarismo (Cfr. fotogravura n.° 10).

A transcricdo de Barbieri ¢ para tiple, tenor e contr.[atenor?] e tem, em
todas as partes, um bemol depois da clave, sistema por mim adoptado na trans-
crigdo visto ndo me conformar com os sis naturais que se me depararam, salvo
os sis do compasso 21 da parte intermediaria, e nisto estou de acoérdo com
Barbieri que para éles propds bequadro. Os compassos 8-10 do contr.[atenor?]

e H

==

T 3 T . . .
e — —=—Fo—+ constituem variante digna de nota.

=L

Foi esta a tnica obra onde tive de manejar o ponto de alteracdo e por isso
explico que as breves do compasso 21 da parte superior e dos compassos 4 e 17 da
parte intermedidria, resultaram das semibreves que tém o débro do valor por estarem
sob a influéncia da alteracdo, influéncia que existe quando em medida terndria trés
figuras menores se encontram entre duas figuras maiores. Sendo a alteracdo indi-
cada por um ponto colocado na frente da primeira das trés figuras menores, a
reprodugio em fotogravura déste numero demonstra que tal alteragdo foi omitida
pelo copista qudsi no fim da parte superior e eu tive de adivinha-la.

A escrita em claves de dé em 1. e 4.% e fd em 3.% de cima para baixo, teve
aqui seu unico emprégo.

Foram empregadas duas notas pretas na parte intermedidria.

O desdobramento praticado nas duas partes superiores, no compasso 18, s6 €
util para na repetigdo se cantar o final do verso 6.

N.® 58 — Yo tacosejo Paschual. Ndo encontrei elementos para completar o
texto poético. A musica dos compassos 29-41, submetida a repeticdo e seguida de
nova execugdo dos compassos 1-28, d4 para uma Volta de 7 versos e mesmo de 8;
neste caso, o texto seria & maneira da forma ndo muito vulgar, triade e oitava, a
que pertence o N.° 27 — Cuydados meus taé cuidados.

As partes superior e intermedidria, tém as linhas de divisdo que se encontram
nos compassos 8 e 15, e a parte inferior, as linhas dos compassos 8 e 36. A semi-

breve do compasso 35 da parte superior, ¢ modificagdo da breve dada pelo texto.

N.° 59— Llenos de lagrimas tristes. E mais uma obra que devia figurar
entre as 54 folhas desaparecidas do original utilizado por Barbieri (Cfr. o que escrevi
nas notas N.” #5 e 49) o qual disse:

Llenos de lagrimas tristes
Tengo mis ojos, amor.
Y el coragon de dolor

é de autor anénimo e foi publicada no Cancionero de Enamorados, recopilado por
Jodo de Linares e impresso em Barcelona por 1573. Acrescento: dos trés versos
que vdo a acompanhar a musica, dd noticia Gallardo no Ensayo, t. 1v, ¢. 1417, a0
mencionar obras de Rodrigo de Reinosa; e por «Lleno de ldgrimas tristes», era
designado um Villancico da obra Chiste nueuo co seys Romances |y siete Villancicos
viejos etc., de Francisco Argtiello, que Salvd registou no seu Catdlogo, sob N.° 4.
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Nesta composicdo musical hd uma circunstdncia muito interessante: é o facto
das trés vozes terem sido escritas na clave de dé em 2.* e moverem-se, nas suas
cantorias independentes, dentro da extensdo duma oitava justa (ld, a ldss da escala
geral dos sons) com excepgdo da que estd ao fundo da chavéta, a qual necessitou
de mais uma segunda maior para o grave.

O dé no segundo tempo do compasso 6 da parte intermedidria é da mdo
do transcritor, e o primeiro m¢ do compasso 27, da mesma parte, substitue o d¢
fornecido pelo texto.

Cotejando a parte inferior da fotogravura n.° 11 com a transcrigdo, pode-se
avaliar do trabalho que tive para meter as trés partes em partitura, concluindo que
o copista repetiu os compassos 11-14 e primeira metade do 15, e omitiu a musica
assinalada com uma chavéta nos compassos 31-32, isto €, a repeticdo dos compas-
sos 29-30. No compasso 4 desta parte, o ponto de aumentagdo substitue uma
minima, por me parecer mais natural, e no compasso g realizei o desdobramento
da semibreve em duas minimas.

N.® 60— Oigan todos mi torméto. Reproduzo do N.° 241 do Canc. Mus. —
ed. Barbieri, a seguinte letra:

Oyan todos mi tormento,
Y quien libre std de amor
Escarmiente en mi dolor.

Sepan que ando ya perdido
De amores de una seiiora,
Y quiere que muera agora
Sin haberlo merecido.
Pues por habella servido
De tan cruda muerte amor,
Escarmiente en mi dolor.

Esta poesia ¢ seguida de mais sete versos, os quais nada tém com o texto do
cimélio que me propus estudar, e foi musicada a quatro vozes por A.® de Mondejar
—talvez Afonso de Mondéjar, Capeldo e cantor da Capela da Rainha Catdlica pelos
anos de 1502 a 1505 —e por Gabriel, que Barbieri identificou com Gabriel Mena,
musico e poeta também conhecido por Gabriel o Misico, o qual, no dizer de D. Car.
Mich. de Vasconcelos, foi «um dos musicos mais afamados dos Reis Catdlicos e
poeta do Cancionero General».

Salvd, no N.° z2 do seu Catdlogo, indica que em 1535 foi impressa, em Medina
del Campo, certa obra de Luiz del Castillo, onde foi inserida uma Glosa de la can-
cion: «Oyan todos mi tormento». Devo ainda dizer, que a Glosa de Los g priuais
con los Reys, N.° 17 da 2.* Parte déste Cancioneiro, ¢ iniciada pelo verso por que
abre esta nota.

As trés partes formando a composicdo musical que ora vem a publicidade, ndo
tém nada com a composigdo de Mondéjar; mas ndo se pode dizer 0 mesmo em rela-
¢do & composi¢do de Gabriel, N.° 242 do Canc. Mus. — ed. Barbieri, desde que se
submeta a exame bem atento a parte mais aguda das duas composi¢Ges.

A minha transcricdo ndo tem a présa na parte superior devido a ndo existir no
original.
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N.* 61— Ojuelos graciosos. Traduzida a primeira palavra, éste verso apa-
rece em O pastor peregrino de Rodrigues Lobo:

Olhos graciozos

de taé boa estrea
Nao nos ha na villa
como nesta aldea.

(Obras Politicas e Pastoris,
t. 11, pig. 22, ed. de 1774).

Quando principiei a transcrigdo musical perante o transunto por mim feito do
cédice, notei que as notas da parte superior, notada em clave de sol em 2.9, produ-
ziam erros grosseiros com as outras partes notadas em claves de dé em 3. e 4£.%;
isto levou-me a analizar o original e, comparando a clave da referida parte com a
clave de sol da fl. 40, verifiquei, com certo espanto, que a clave de sol estava escrita
sobre a 3.% linha! (Cfr. fotogravura n.° 12).

Porfiei na busca de tal clave, correspondente em leitura a clave de dé em 1.%;
do resultado, as minhas nétulas indicam que foi empregada por Diogo Pisador, no
Romance — Passeava se el rey moro (Cfr. a reprodugdo fac-similada do texto
impresso em casa do autor, em 1552, in-Les Luthistes esp. du XVI.e s. de Morphy,
pag. x1); na parte de discanirs de Gaudete, gaudete Christus est natus, 24.* com-
posigdo de Piae Cantiones de Teodorico Pedro Rwtha, livro de canticos impresso,
pela primeira vez, em 1582 (Cfr. reprodugio fac-similada do citado Gaudete, na des-
crigdo do N.° 189 do Catalogue des Imprimés de Musique des XVI.e et XVILe sié-
cles da Universidade Real de Uppsala, publicado em 1911 por Rafael Mitjana);
e no Benedictus Sancti Jacobi do Cédice del Papa Calisio II, da Catedral de
Santiago de Compostela, cédice que é do séc. xut (Cfr. Frederico Olmeda — Memo-
ria de un yiaje d Santiago de Galicia 6 exdmen critico musical del Cédice del
Papa Calisto II, perteneciente al archivo de la Catedral de Santiago de Compos-
tela, pag. 8 — imp. em Burgos, no ano de 18g5).

O desdobramento que deixei no compasso 22, em todas as partes, ¢ impdsto
pela palavra enojos do verso 7.

N.° 62— Mirad § negro amor, y § nonada. Ignoro se o texto poético, de
forma diferente das produgdes anteriores, estd completo ou se é apenas fragmento
de obra que na@o consegui encontrar.

O 7ré com suspensido do compasso 24 da parte inferior, ndo existe no original.

N.* 63— 4 la villa voy. Andrade Caminha, o poeta portugués mais vezes
citado neste trabalho (), designou a quadra:

A la villa voy,

De la villa vengo,
Si no son amores
No sé que me tengo

(r) No artigo Caminha e a musica, publicado por Sousa Viterbo na Mala da Europa
de 17-12-18g4, 1&-se: «Caminha, se nfio cultivou a misica como o seu amigo e eminente lirico
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por Cantiga alhea e féz-lhe duas Voltas, produgéo que forma a Cantiga LXXXI das
Poesias inéditas, da ed. Priebsch. Na 2.* Parte déste Cancioneiro, o N.° 32 prova
ter havido mais um poeta anénimo que escreveu duas Voltas tomando a citada
quadra por Mofte.

A semibreve com ponto de aumentagio do compasso 12, da parte superior,
estd no cédice como minima, em vez de breve preta como nas outras partes.  Na
parte inferior substitui dois fds pelos dois mis do compasso 4, ¢ para a primeira
minima do compasso g, ndo foi possivel utilizar o ponto de aumentagdo escrito pelo
copista.

No principio da segunda parte desta composigdo, as trés partes tém, em vez
do primeiro verso da Volta que segue a quadra, o verso «A la villa fueron» da
primeira das Voltas carinhosamente recolhidas na 2.% Parte hd poucachinho men-
cionada. Visto nada faltar a Volta musicada, que estd escrita no espago sem pautas,
destinado & maioria do texto poético, ¢ evidente que o copista se enganou; mas éste
engano ¢ indicio, na minha maneira de ver, da composicdo ter sido cantada ndo s6
com a Volta escrita no lugar consagrado & poesia e a musica, mas também com as
Voltas que figuram na parte s6 consagrada a poesia.

N.° 64— Aguella yoluntad § se d rendido. O terceto companheiro da musica
déste niimero ¢ o primeiro duma Elegia de D. Manuel de Portugal, a quem Sd de
Miranda dedicou a Egloga — Encantamento — e que mereceu de Camdes os versos:

Tereis gloria immortal,
Senhor Dom Manoel de Portugal.

(Ode VII, ed. Juromenha, 11, 275).

Esta Elegia vem mencionada no livro de D. Car. Mich. de Vasconcelos,
O Cancioneiro do Padre Pedro Ribeiro; a pig. 124, a douta escritora disse
encontrar-se no Cancioneiro de Luiz Franco, repartida em duas parcelas, com o
principio na fl. 135 v. e o fim na fl. 67. Eu encontrei-a de fl. 107 a 113 v. do

cédice cxwz da Bib. Pub. e Arq. Dist. de Evora e, porque a julgo inédita, aqui a

transcrevo (¥):

Jorge de Montemor, tinha uma predilecgdo especial por esta artej era, como se diria hoje, um
amador distinto». Em abono de tal gosto musical, Sousa Viterbo publicou os Epitdfios dos musi-
cos Francisco Mendes, Rodrigo Vélho e Luiz de Vitéria, os Vilancetes dirigidos as cantoras Maria
de Parma e Catarina da Costa, e ainda uma Oitava «a sr.* Leonor da Costa, mandando-1lbe umas
trovas para cantar». Em vdo se preguntard: com que musica?

D. Car. Mich. de Vasconcelos, in-Romances Velhos em Portugal, pig. 36 da 2. ed., classi-
fica-o de «musico apaixonado» e remete o leitor para o seu trabalho Pedro de Andrade Caminha,
Paris, 1got. Tive esta obra sob os olhos, mas ndo a soube ler por estar impressa em alemdo.
¢ Que surprésa haverd nela para os musicologos portugueses que nunca mencionaram Caminha
como musico? j

(1) O texto, fotografado em mas condigdes, ofereceu dificuldades de leitura; as palavras que
néio pude ler, vdo em tipo romano dentro dum paréntesis recto e pertencem ao Cancioneiro de Luiz
Franco.

A quem tenha surprésa com a falta de pontuagdo, lembro que tratei de fazer reprodugdo fiel
da escrita do codice eborense.
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VERSOS DE DOM SMANOEL

PORTUGCAL

Aguella woluntad § se ha rendido
al puro resplandor daguellos oyos
por quien todo lo al pongo en oluido

Te offerecere los ultimos despoios
S g en tag estrecho passo y espantoso
la uida no podra con sus enojos

Solia tu semblante peligroso
llegarme al morir tan dulcemente
que el mas biuo tormento era repozo

10 Aora contemplando ausente
no alla do respire el alma mya
uencida de tan crudo accidente

El soberuio dolor con mano fria
lo intimo del pecho y mas sentible
15 do te tengo trastornar noche y dia

Mas como no le sea a el posible
dalli un punto apartar essa figura
a los oyos me izo inuisible

Traspuzo como sol tu hermogura
20 por esos orizontes apartados
dexome tu ausencia con noche escura

Por alla amaneces los poblados
los montes alegrando y los sotos
las aues y las gentes y- ganados

25 Por te uer correran los mas remotos
Pastores y los otros conuezinos
acolmadas las manos de sus uotos

Por ti se moueran los uerdes pinos
' los robles antigos la montaiia
30 los rios bolueran de sus caminos

Que sy la dulce bos fuer¢a tamaiia
notro tiempo alcanco de amor mouida
g hara tu hermosura tan estraiia

Pues toda la 7 el cielo repartida
35 en tantas partes tiene abreuiada
a ty sola por el fue concedida
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La frente g del sol es coronada
los oyos que en color uencen el cielo
con gragia § los mueue desusada

Agquella proporcion del claro yelo
con 7 el hermoso gesto es fabricado
en que amor reposa de su buelo

Con tan suaue estilo declarado
tu misma hermosura ast se tiene
§ pensarla loar nos es uedado

Sentirla solamente nos conuiene
pues conuiene callar lo § padesco
que tan claro en tus oyos te contiene

Aora no los uiendo desfallesco
sintiendo acrecentar si los miraua
aguel fiero dolor de § peresco.

Y aun § el graue mal me inficionaua
por esos claros oyos lo biuia
¥ de mi misma muerte no me artaua

Breue era la ora en § te uia
la uida me era breue p.a uerte,
deseaua un contino y- nueuo dia

Contra my- coniurados dotra suerte
los ados por my daiio lo l:ordenaron
mas graue y- peligroso § la muerte

Con el duro exercicio te lleuaron
la (proa?) el dulge rio diuidiendo
los uientos contra my- tanbi€ soplaron

El curco mas uelox al lefio asiendo
por de my te apartar aun mas presto
quedando y-o tendido aqui muriendo

Mas tu desto oluidada en § me as puesto
de las nimphas agrestes conduzida
a lo intimo del monte j- mas repuesto

Tratando aora embeuecida
los sieruos seguiras  descuidados
em si recibiran tu cruda herida

5 de la aguda punta trespasados
tras ellos a ti misma fatigando
por los ualles incultos y- apartados
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Que fuente allaras § en llegando
no reciba en sy tu gesto hermoso
tan biuo al natural te lo mostrando

O sy aquel duro pecho desdenioso
el agua tiernamente lo ablandase
pues el fuego no puede furiozo

y tu misma hermosura te llegase
tan cerca del calor en § me inflamo
g amor tu uoluntad esprimentase

La nieue de tu seno a la llama
deretida haria dulge fuente
al § a ti solo teme y solo ama

Correria regando el pecho ardiente
y acordada la bos con el sonido
cantaria de ty suauemente

Mas no de aguel tormiento g he sentido
el estraiio temor y el sobresalto
de morir a las manos de tu oluido

No cantaria aquel estraiio salto
que me yz0 emprender my suerte dura
llegada de la cumbre a lo mas alto

Agquella esperanga 7 en la hondura
del miserable estado es derocada
hagiendola caer de tanta altura

Cantaria la mano delicada
poderosa de alcarla en un momiento
cantaria la uida sosegada

Sin temer el furor del regio uiento
de ira de infortunio i muerte lheno
ni del mar espantoso el mouimiento

estarias en un ualle umbroso [ameno]
tus cabellos de oro esmaltando
de las flores cogidas en tu seno

Nel medio del heruor del sol tratado
el agoa con tus manos estarias
0 quanto mas te uiese mas te amado

Nel cantar de las aues oirias
sobre todas a ty daren el uiento
 su dulge linguaie entenderias



s Entre sy repitiendo el suaue cato
hasta § bien pasada ya la siesta
pisando deste suelo el uerde mato

Dexaras lo sombrio y la floresta
por la fresca ribera alli uezina
120 a que el suelto ganado no molesta

Boluiendose la maguina divina
en la lustrosa tes del agoa clara
ueras el sol con ella § se inclina

Dexando su manada a ellas chara
145 las naiadas saldran del hondo frio
de sus dones a ty ninguna auara

Ado se bolueran ¢6 (ruego?) i brio
despues de bien mirado lo g suena
de ti por la hondura de su rio

130 La fuente de § mana en ancha uena
siempre corra abundosa y librem.te
pues tu nombre por el asi resuena

Y siempre primauera este prejente
asistiendo contino a su frescura
135 las flores y- la hierua le sustente

Hagziendose la noche ya escura
el monte exercicio de ty amado
emprenderas boluiendo a la espesura

El arco fidilicissimo colgado
140 dagquel hermoso cuello § sustenta
lo que tanto de my es deseado

Quan hermosa iras y quan contenta
a preseguir el iauali furioso
quan amorosa iras a aquella afrenta

145 Por no serte el camino trabajoso
delante la asperesa ire rompiendo
contino en te agradar estudioso

Sus cabellos de prata espargiendo
la luna por el monte ya erguida (*)
150 templada claridad nos offreciendo

(1) monte yra erguida, é emenda feita no codice a: aire desparyida.
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Nel dudoso silencio sera oida
el aue tenebrosa § guimiendo
en su noturna quexa es delenida

Con breues interualos diuidiendo
agquella senzilles del llaiio uierso
a tierna soledad (nos?) commouiendo

llegando por la uia a lo sitmerso
y mas hondo del monte alli guiada
subiras sin temor de caso aduerso

En la engina de antes sefialada
que toda la ueras de su madura
 sabrosa bollota rodeada

Sentada estaras en la anchura
de su antigo tronco acommodado
con my proprio cochillo y por natura

o solo de te uer aficionado
estare de la luna al rajo blando
en un ramo de agquellos reclinado

De ty lo mas § umano contemplando
enbeuecido todo en my descurso
hasta g lo interrompa todo en llegando

Con receloso y trocado curso
el puerco antigo cautelojo en uano
de la ultima herida sin recurso

Daguella aguda flecha con tu mano
nel arco y en su cuerpo enbeuida
pasandole el serdoso escudo y sano

El triste  por ser intertenida
su suerte busca el ceuo odioso
lo dexa con dolor y con la uida

Mas la soberuia testa al colmilloso
quitada clauaras con buen deseo
Yo en te aiudar no peresoso

En la enjina erguiendo aguel tropheo
a la casta Diana selebrada
pues § propicia para ty la ueo

Quedara p.a siempre reseruada
la robusta frondosa y uerde enjina
de todos los pastores uenerada
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Y uiendo que la luz se auezina
a tu alegre morada bolueremos
q asi reposar el animo inclina

Nel antro cauernozo entraremos
¥ la aliaua del cuello te quitando
la cuerda de tu arco afloxaremos

Tu el cuerpo trabaiado reclinado
en un cuero estraiio de color manchada
estaras luengamiente repogando

Qual Diosa de caga fatigada
sus oyos entrego al duro suefio
que tan hermoza fuese recostada

Y o blando sonare el [hueco lefio]
g casi no sera de ty oido
con § llamar tu nombre al monte [ensefio]

Quantas ueses el echo ha repetido
tu nombre § llamado yo tenia
nel pecho nela boca nel oydo

flerida con bos clara respondia
y flerida llamaua tiernamiente
el triste coragon § parecia

Con la agoa fria de la dulge fuente
que la cauerna tiene alla en su seno
do blanda lluuia murmurar se [siente]

Despertando en aquel lugar ameno
refrescaras la nieue de tu gesto
que de biua color de rosa es lleno

Alli el blanco leche uendra presto
la misma ora para ty mugindo
¥ todo lo § no fuere compuesto

La fruta § nel monte aure cogido
¥ la que ha coltivado docta mano
en las plantas G ia tiene enxerido

Vendra lo mas sabroso y lo mas sano
que dispierte al gusto la biuesa
con alegre siruicio humilde y llano

Dexaremos del monte la asperesa
a tiempos con el ocio la ablandando
pues suele uariar naturalesa
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A el mar nos iremos ya trocando
230 la frequentada casa trabajosa
por exercicio deleitoso y blando

En la estendida praia deleitosa
escoieras la concha amarilla
y la de oro mesclada con la rosa

235 La umida arena de la orilla
sera de nuestros pies luego estampada
mas la honda uendra luego a cobrilla

Veras sacar la red § rodeada
trae gran parte de los prisioneros
240 7 el abundoso mar le tiene dada

Algunos en bolar ueras ligeros
por huir de los lacos peligrosos
y rendidos los otros mas groceros

A la tierra los traen temerosos
245 de aogarse en nuestro aire puro
como nos de su hondura recelosos

O ado miserable cruel y duro
ado en libertad unos sospiran
los otros el morir tienen seguro

250 De la arena odiosa se retiran
a el humedo seno de la antigua
patria los tristes pord ya sospiran

Huiendo de la mano inimiga
unos se saluan y otros son asidos
255 q no les aprouecha su fatiga

Sin cuento alli ueras los conocidos
¥ otra infinita muchedumbre
cuios nombres ya mas fueron oydos

Dexada la marina a la cumbre
260 yremos de la serra deleitosa
¥ amena en su esiraiia pesadumbre

De las antiguas peiias cuia hermosa
uista asi el animo recrea
que lo aparta de toda otra cosa

265 Por ellas descuidada se pasea
la yedra y asi ama su duresa
que con ella se abraga y se recrea
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Benigna se mostro naturalesa
alli en la templanga quando llueue
270 ¥ quando el sol impide su bellesa

El agua de cristal y fresca nieue
por rochas y por ualles deramada
con que yamas el calor se atreue

Las uarias pefias de color nublada
275 cuia sombra realcando la uerdura
hase ser de mal lexos deuisada

Naguella interpuesta espesura (1)
que en la sierra ueras a cada parte
de arboles § planto alli natura

280 Con istudio parece ingenio, y arte
que compuso consigo itiend
lugares en que puedas recrearte

A unas pefias yremos g en las uiendo
a tratallas prouocan el sentido
285 do perpetuas aguas uan corriendo

En llegando oiremos el bramido
del solitario cieruo cuidadoso
en su fiero deseo enbeuecido

A § amor la bos mueue querelloso
290 por la tu fugitiua compaiiera
el misero animal hecho seloso

Si herirlo quereras la delantera
presto sera tomada pues § uiene
oluido de si por la carrera

295 Verloas § de lado se detiene
com por recebir muerte piadosa
 librarse del mal § asi lo tiene

Pues de agquella pasion muere selosa
a la qual no yguala cosa alguna
300 mas § la misma hierua uenenosa

Mui heruiente 7 el sol dentro en su cuna
do alla se reclina y se lleuanta
mas brauo § la mar en su fortuna

(1) espesura, depois de terem riscado hermosura.
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De gquien temblando el animo en quanta
pena se uea solo aquel lo sabe
gque por ella sospira gime y canta

Mas no queriendo ser molesta y graue
A aguel que siendo bruto se lamienta
remedio le aplicando mas suaue

Del uerte dexara y como sienia
uenir el emboscado jnimigo
sus pies lo libraran daquella afrenta

Mas no de la  en sy lleua consigo
qRensoy

- a las peiias que alli ueras delante

yras a reposar en su abrigo

Do ueremos el mar dende lleuante
hasta do apaga el sol su lus amada
por que a otros la encienda y la lleuante

De alli sera la tierra deuisada
el espantoso mar § la rodea
en forma de samponha toda elada

Por la qual lleuantada gran pelea
todo echo esquadron brauo espunoso
porq la terra soiusgada sea

Las fuer¢as rodeando furioso
ya mas oluida la espantosa gerra
contra el Monte constante y aninoso

En llegando sus ases a la tierra
con tal impito hiere y rigor
que las rocas altissimas atierra

Su furia ablandara el resplandor
de tu nueua hermosura a § hobedece
la hermosisima madre del amor

Ver la as que en gran concha te aparece
de color de rubi y en iugo unidos
delphinis § de amor alla enternece

De sus cabellos doro uan asidos
los monstruos marinos y enlasados
los § son en el mar obedecidos

El 7 todos los rige ya dexados
los umidos asientos (ua rendido?)
las nimphas y los uientos a sus lados



Ella con su tridente lo ha regido
con que gouierna aquel § de su fuego
345 toda la agoa del mar no ha defendido

Apos Neptuno thetis uendra luego
Nereo eolo y el uieio occeano
con sus hijos humildes a su ruego

Las nimphas con los uientos mano a mano
350 seguiendo aquel triumpho glorioso
auido en el mar como nel llano

Alegre estaras en tu reposo
mirando todo esto embeuecida
mostrando mas en uer tu gesto hermoso

355 De my sera en el reconocida
agquella suiecion tan uoluntaria
con g riges mi alma y my uida

Tus ojros me daran licion tan uaria
g en ellos uere todo lo uisible
360 - aun lo en § nuestro ser desuaria

De lo alto diuino e inuisible
dentro en ellos uere tan claro indicio
7 lo estraiio sera alli criible (1)

Y siendo de agradarte alli my officio
365 de todo lo restante no aure cura
sintiendo 7 te aplase my seruicio

Desuelece la noche luenga escura
el que todo lo guiere y todo manda
7 imbidia no aure a su uentura

370 Ni al § de un polo al otro se desmanda
a la baxa codicia submetido
J del mundo rodea la otra banda

No quieras pues faltar al § rendido
espera de tu mano la sentencia
375 en duros sobre saltos consumido

Dexa expirementar ya tu clemencia
a my § con dolor fiero y estraiio
tantas ueses prouaste la paciencia

(1) criible, foi-lhe riscado o prefixo in.
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g si tan grande amor se buelue en daiio
380 ya oluido por ty es condenado

uerse ha en my un caso tan estraiio

g no pueda y-a mas ser oluidado

Sinis

A execugao integral déstes 382 versos, exige que os 3o compassos de musica se
cantem 127 vezes!! Ndo sei se o gosto da época suportava tal execugdo; o que sei,
é que tamanha disparidade s6 encontra paralelo na celebérrima poesia de Jorge
Manrique, Recuerde el alma dormida, a qual tem uma extensdo (480 versos) que
briga com os 23 compassos musicais de Luiz Venegas de Hinestrosa ou com os 38
da composi¢ao de Afonso de Mudarra.

Em pesquisas de teoria sobre repetices de musica com letra diferente, dei
conta que Ronsard, o grande génio da poesia francesa, irmanado na desgraga da
surdez com Beethoven, explicava em referéncia a musica para as vinte e quatro
triades da Ode d Michel de I’Hospital, o seguinte: «Au reste saches, lecteur, que
tous les strophes et antistrophes de I'ode a monsieur de I’'Hospital se chantent sur
la musique du premier strophe Errant par les champs. Et les épodes de I'ode
mesmes sur la musique du premier épode En qui répondit le ciel». (Cfr. Teodoro
Gérold — Monodie et Lied—in Encyclopédie de la Musique et Dictionnaire du Con-
servaloire, 2.* parte, 5.° vol., pag. 2813).

Comentando esta passagem e a musica de Cldudio Goudimel, para a citada
Ode, T. Gérold escreveu: «Il est difficile d’admettre que I'ode entiere ait été chan-
tée; pour des picces aussi longues, on se sera contenté d'une ou de deux triades».

Sou de opinido que se aproveite isto quanto a obra de D. Manuel de Portugal,
e se remate com a quadra (versos 379-382) visto na musica dos compassos 23-30 se
poder aplicar, com a maior naturalidade, o tltimo verso da Elegia.

N.* 65— Venid a sospirar al verde prado. E a tltima poesia musicada da
1.% Parte do precioso livro de mao guardado em Elvas.

Na parte superior, introduzi a pausa do compasso 13; os valores dos compas-
sos 14-18 foram repetidos e riscados com a mesma tinta, o que prova engano do
copista; o dé, no compasso 22, com ligadura para o compasso imediato, existe no
cddice como minima em vez de semibreve.

Na parte intermedidria, ndo teve utilidade a semibreve do original entre o ld
que encerra o compasso 22 e a nota do mesmo nome inicial do compasso seguinte.

Na parte inferior o copista néo grafou a présa, mas em tddas as partes deixou
uma linha a separar os dois primeiros versos; ¢ na transcrigdo, a linha de divisao
pertencente ao Compasso I14.

Da letra, sé posso dizer que € texto diferente de tudo quanto vi sdbre o conhe-
cido tema mal de amores.
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R OMAN CES.

Sibila estd en vna torre

La mds alta de Toledo,

Tan hermosa a marauilla,
Qu’el Amor por ella es ciego.
Pusose entre dés almenas,
Por ver riberas de Tejo,

Y por ver los prados verdes,
Como van de flores llenos.
Por vn derecho camino

Vio venir va cauallero,
Armado de ricas armas,

A guisa de buen guerrero:
En vn cauallo morzillo,

Que bolaua més qu’el viento:
Vna lanca con dés hierros,
Vna adarga ante pecho.
Siete prisioneros trae
Aberrojados con hierro.

En su alcance le viene

Vn apuesto cauallero,

Este es Rogel el mogo,

Muy diestro, aung mancebo:
A grandes bozes diziendo,
En vn cauallo ligero:

Espera perro Christiano,
Espera Christiano perro,
Que estes catiuos que lleuas,
Mi padre es el delantero:
Essotros son mis hermanos,
Y yo soy el menor dellos.
Diogo Ozorio § lo oyera,
Bueluese pecho con pecho,
A los primeros encuentros
Las langas bolaron luego.
Echan mano a las espadas
Con esfuergo, y gran denuedo,
Mas antes de poco espacio
El moro cayera muerto.

.17

[A- 2]
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Buelue riendas al cauallo,
Meti6 su presa en Toledo:
Delante su dama Sibila
Present6 sus prisioneros.

ROMANCE 11

Por el val de las estacas
Passa el Cid al medio dia,
En su cauallo Babieca:

Que gruessa langa traya
Dauale el sol en las armas,
O quan bien que parecia. [ 2 9]
A mano derecha dexa
Castillo de Costantina.

Por en medio de la plaga

Su sena lleua tendida.

Des qu'esto supiera el moro,
A recebir lo salia,

Con trezientos caualleros,

La flor de la moreria.

Bien seas venido 6 el Cid
Buena sea tu venida:

Si vienes buscar muger,
Darte € vna hermana mia.

Si vienes tornarte moro,
Grades mercedes te haria.

Si vienes a ganar sueldo
Doblado te lo daria.

No vengo buscar muger, [A. 3]
Que dona Ximena es biua.
Ni végo tornarme moro,

Que tu fé exalgaria.

Ni tan poco a ganar sueldo,
Que no lo gané en mi vida.
Mas vengo a buscar las pareas,
Que deues al rey de Castilla.
Y6 no deuo nadie al Rey,
Antes el a mi deuia.
Paguesme las pareas Moro,
Sea luego en este dia:

Que si no me las pagares,
Muy caro te costaria:

Que te correré las tierras
Desde Cordoua a Seuilla.

Y te tallaré los panes,

Las bestias los pascerian. [A 3»]
Y te préderé por la barua,
Lleuarté preso a Castilla.
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No te enojes tu buen Cid
Que burlando lo dezia
Que si pareas deuo al rey
Dobladas te las daria.

ROMCANCE . II1.

Riberas de Duero arriba
Caualgan los Samoranos,
Que segun las gentes dizen,
Padre y hijo son entr’ambos.
Palauras de gran soberuia
Entre si yuan hablando,
Que se matarian con tres,

Y no huyrian a quatro,

Y si cinco le saliessen,

No les dexarian el campo:
Con tanto § no fuessen primos,
Ni menos fuessen hermanos,
Ni viniesse el Cid entrellos,
Ni Bermud el su criado,

Ni alguno de los doze,

Ni otro su paniguado.

Opydo lo han siete hermanos,
Que los estan aguardando,
Todos siete salen juntos,

Al correr de sus cauallos,
Las adargas ante pecho,

Las langas van blandeando.
Vierades en poco espacio
Don Ordonez matar quatro:
Don Hernado maté dos,

El vno huyé del campo.
Aqui habla el padre al hijo,
Hijo mio estds llagado?
Esso os pergunto senor,

Que y6 estoy muy bueno, y sano.

Siempre tuuiste hijo

Sieres flaco a cauallo:

Que yo g soy de los sassiéta,
A los pies tengo quatro:

Tu que hazes veinte ocho

De tres vno te a escapado.

ROM.IIII.

Por las riberas de Arlanga,
El gran Bernardo caualga,

[ 4]
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Hijo del conde Saldafa,
Que del Carpio se llamaua.
En vn cauallo venia,

Que mds qu'el viento bolaua.
Vna lanca con dés hierros:
Ante pecho vna adarga.
Toda la ciudad de Burgos,
Con intencion lo miraua.
Miraualo el Rey Alfonso,
Quan hermoso caualgaua.
Des g el Rey venir lo vido,

Con tal gracia qual mostraua:

Pescudando quien seria,
Contra los suyos hablaua.
Vno de dés caualleros,

Es este q aca somaua:

O’ es Bernardo d’el Carpio,
O es Murcia de Granada.
Desque Bernardo vido el rey,
Nel cauallo se pardra

Hincé la langa en tierra
Desta manera hablaua
Bastardo me llaman Rey
Siendo hijo de tu hermana
Quien quiera § tal dixiere
Es de condicion villana

Que mi padre no fue traydor
En casar con tu hermana
Que la merecié mejor

Que ninguno en todo Espana.

A’s lo metido en hierros
A ella en ordem santa
Mal lo pudieras hazer

Si no fuera por tal mana
Castellanos y Leoneses
Morirdn en la demanda
Esse Rey de Saragoga
Nos embiard su compana.
Y si la verdad venciere,
Y6 seré senor d’Espana.
Y se mal me socediere,
Muerto, biuird mi fama.

RONM.V.

Muerto iaze don Alonso,
Que daguilar se llamaua,
Junto la sierra vermeja,

E nel condado de Cabra.

[A.57]
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Siete lancadas tenia,

Todas el cuerpo le passaua.

A su cabega tenia

Vna catiua Christiana,

Que de nifo muy chiquito,

A sus pechos lo cridra.

Las palauras § dizia, [A. 6]
Cielo y tierra lastimaua:
Torciendo sus aluas manos,
Contra don Alonso hablaua.
Desdichado cauallero,

Dios perdone la tu alma,

Que tu muy mdcebo eras,

Y aun t’apiitaua la barua:
Que nueuas iran de ti

A la triste de tu madre?

Que te mataron los moros,

A traicion, y en tierra estrana:
Que no se tenia por moro,
Quien no te daua langada.

ROM.VI-

Cauallero si a Fracia his,

Por Gaiferos perguntad,
Dezidle que su esposa [A-
Se I’embia encomendar:
Dezidle que venga presto,
Que no tengo libertad:

Qu’el me la lleu6 consigo,

De mi propria voluntad.
Dezidle que no me oluide,
Por los amores de alld:

Que sus iustas, y torneos,
Bien los supimos acd.

Y si estas encomiendas

No recibe con soldz:

Darlas eis a Oliueros,

Darlas eis a don Roldan,
Darlas eis a mi sefior,

El Emperador mi padre.
Dirle eis § estoy en Sansofia,
En Sansofia esta ciudad. [A7v]
Que si presto no me sacan,

Mora me quieren tornar.

Casar me quieren c0 su rey moro,
Que estd alen de la mar.

De siete reinos de moros,

Reina me quieren coronar.

~
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Mas amores de Gaiferos
No los puedo Oluidar.

ROM . VII.

Aliarda nel Castillo

Estd, con el moro Galuane,
Mas herido, q contento,
Aung no lo osa mostrar.
Iugando estd a las cartas,
Por méds descanso tomar:
Cadauez G el moro pierde,
Da a Aliarda vna ciudad.
Cada vez § Aliarda pierde,
La mano le d4 a besar.

De puro contento el moro,
Adormecido se ha. ;
Algé los ojos Aliarda,

Que los 4 de vn bel mirar,
Por vnas brenas arriba
Romeros vira asomar,
Descalsos de pie, ¥ pierna,
Las viias corriendo sagre.
Siete libreles consigo,

Para la caga tomare.
Arriba canes arriba,

Que mala rabia os mate,
Que oy tomareis la caca,
Mafiana comereis la carne.
Que voy en busca d’Aliarda,
Si la pudiesse hallar.
Desposado fuy con ella,

Dentro del vientre de mi madre.

Aliarda § esto oyera,
Empecara de gritar.

A las armas moriscote,

Si las ds en voluntad :

Los Franceses son entrados,
Los @ en romeria van.

ROM.VIII.

Moro alcayde, moro alcayde,
El de la billida barua,
Mandaos prender el Rey,
Por la perdida de Alfama.
Y cortaros la cabega,

Y ponella en el alcagoua.

(1.8

[2.8%]
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Por poner a mal recaudo
Vna villa tan honrada.
Puedelo hazer el Rey,

No le tengo culpa en nada.
Que y6 me era ido en Roda,
A bodas de vna mi hermana.
Que si el perdi6 su villa,

Y6 perdi mi honra y fama.
Catiuaréme vna hija,

Que era lumbre de mi cara:
Cien mil dobras doy por ella,
No me las tienen en nada.

Y por mas me magoar,
Quierenla hazer Christiana.
Y vanle poner por nombre,
Dona Maria dalhambra. [A-97]
Casarla an con vn cauallero,
Que sea senor de salua:
Esse marqués d’Ayamonte,
Que mucho la desseaua.

ROM.IX.

Y6 m’estaua reposando,
Dormiende como solia:
Recordé triste llorando,
Con gran pena { sentia.
Llauantéme muy sin tiento
De la cama en § dormia,
Cercado de pensamiento,
Que valerme no podia.

Mi passion era tan fuerte,
Que de mi y6 no sabia.
Comigo estaua la muerte, [ A1 10]
Por tenerme compania.

Lo § més me fatigaua,
No era porque moria:
Mas era porque dexaua
De servir, a quien seruia.
Seruia y6 vna sehora,
Que mds q a mi la querria:
Y ella fue la causadora,
De mi mal sin mejoria.

La media noche passada,
Ya que era cerca del dia,
Salime de mi posada,

Por ver si descansaria:
Fuime para d6 moraua,
Aquella que mds querria:
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Porque y¢ triste penaua:
Mas ella no lo sabia.
Andando todo turbado,
Con las ansias § tenia:
Vi venir a mi cuidado,
Dando bozes, y dezia.

Si dormis linda sefiora,
Recordad por cortesia:
Pues § fuistes causadora,
De la desuentura mia,
Remediad mi gran tristura.
Satisfazed mi porfia.
Porque si falta ventura,
Del todo me perderia.

Y con mis ojos llorosos
Vn triste llanto hazia,
Con sospiros congoxosos.
Y nadie no parecia.

En estas cuytas estando,
Como vi § esclarecia,

A mi casa sospirando,
Me bolui como solia.

ROM . X.

Los Zimbros van cétra Mario,
Guerra le quieren hazer:
Lleuan mugeres, y hijos,
Que pensauan de vencer.
Los viejos yuan con ellos,
Con carros con el comer:
Tres huestes lleuan 16s Zibros,
Tres huestes de gran poder:
Para darles por tres partes,
Que no se puedan valer.
Mario desque aquesto supo,
Empegose a rehazer.

Mandé llamar sus soldados,
Todos sin mas detener.
Desq iuntos fueron todos,
Platica les fue a hazer.

Vos mis famosos soldados,
Vos querais valentes ser:
Que aqui vienen los Zibros,
Para auernos de vencer.
Con estas hablas, y otras,
Nel campo se van a poner.
A los primeros encuentros,
Mario empegé a vencer.

[A. 10 %]

[A. 11 9]
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Muertos quedauan los Zibros,
Y sus mugeres tambien:
Y’algunas que quedaron,
Mario les mand$ dizer:

Qu’el le perdonaria, [A. 12]
Se se dauan al vencer.

Alli hablo vna dellas,

Vna varonil muger:

Vos mugeres de los Zibros,
Ved lo q quereis hazer:
Onde aueis sido sefioras,
Esclauas no querais ser.

Alli todas se han ahorcado,
A los carros del comer.

Las g no tenian sogas,

Con los cabellos tambien.

ROM.XI.

Por aquel postigo viejo,

Que niica fuera serrado,

Vi venir pendon vermejo,

Con treziétos de cauallo. [fl. 12 »]
En medio de los treziétos,
Viene vn monuméto armado:
Y dentro del monumento,
Viene va cuerpo sepultado.
Hernadarias ha por nombre,
Hijo d’Arias gonsalo:
Cauallero g en la guerra,

Fue siempre muy esforgado.
Cien donzellas lo llorauan,
Todas ciento hijas dalgo:
Todas eran sus parientas,

En tercero y quarto grado:
Vnas le llamauan primo,
Otras le llaman hermano,
Otras le llamauan padre,
Otras le llaman cunhado.

Y la @ mas lo lloraua, [A. 23]
Era Vrraca hernades.

O tambié § la consuela,

Aquel viejo Arias gonsalo.
Calledes hija calledes,

Que no es para llorallo:

Que si vn hijo me han muerto,
Aun acd me quedan quatro.
No murié en vicios malos,

Ni a las tablas jugando,

267
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Mas murié sobre Samora,
Nuestra honra resguardado.

ROM . XII.

Al pie d’'vna clara fuente,
Que en cima la sierra estaua,
Vide estar vn hombre muerto,
Ensangrentada la cara. (A 13 v]
De ricas armas armado,
Todas de verus de plata:

La loriga gruessa, y fuerte,
Por muchas partes falcada.
Los ojos verdes hermosos,

Y la naris afilada,

La barua tenia rossa,

Que aun entonces le ap{itaua.
El cabello tenia crespo,

O quanta gracia le daua.
Quatro caualleros muertos,
Que al redor del estauan.
Quando yo triste le vi,

Toda me quedé turbada:

Las entranas mas J nieue:
Alli cab’el me assentdra.
Estauale assi mirando, [ 14]
Con ansia de la mi alma:
Por saber su proprio nébre,
Tambien por saber su fama.
Y y6 en aquesto estando,
Que a todas partes miraua:
Oy vna boz del cielo,

Sin saber quien la embiaua:
Y con boz muy dolorida,
Desta manera hablaua.

Que quieres saber senora,
Qu’es lo § dessea tu alma?
Qu’este cauallero muerto,

Es el Principe de Acaya:

Tu hermano de padre y madre,
Que mids qu’a si te amaua.

ROM . XIII. [A. 14 v]

Nora buena vengais tio
Hermano de la mi madre:
Y a donde le dexastes,

El buen viejo de mi padre?
En las huertas del buen Cid
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Lo maté el moro Aluésaide.
Otro tanto me hiziera,

Si no por mi caualgare.

Por Dios os ruego mi tio,
Por Dios os quiero rogare,
Vuestras armas, y cauallo
Vos me las querais prestare:
Que la muerte de mi padre,
Y6 la entiendo de vengare.

ROM. XIIII.

De don Bernaldino de aya

a la Corte. el qual fue hallado

quando muri6, debaxo de la
almohada de su cama

O borgona, 6 borgona,

Por mi mal fuiste engendrada:

Siete anos te serui,

Sin de ti alcancar nada:

Si no es verme sin hazienda,
Porg la tengo empenada:

Y en libros de mercaderes,
La persona traspassada.

No me hizieron mercedes,
Nica me dieron posada:
Con hazella y dall’a muchos
Por venir en la jornada:

No por{ vine en aquesta,

Ni menos en la passada:

Ni me pesa por dexarte,
Que tu seruicio me enfada:
Que tienes mds cerimonias,
Que tuuo la ley cansada.
Quatro higas al baston,

Y siete a la llaue dorada.
Todos se llaman priuados,
Y los mds no pueden nada.
Los vnos tienen bureo,

Los otros tienen entrada:

Y en consulta, y en mercedes,
No mas § el rey de Granada.
Pesame de mis amigos,
Qu'es mi fina camarada:
Ninguna vi de mas gusto,
Ni la hallé mas honrada.
Amigos, los mis amigos,

Lo postrero § os rogaua,

[A. 13]

[A-15:vi]
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Es, g quddo me partiere
De aquesta vida cansada,

Que no os espante el descurso,

De mi persona vltrajada.
Digais a el rey de mi parte,
(Si dier Sanctojo entrada)
Qu'es cosa muy mal hecha,
Muy terrible, y mal mirada:
Hazer c¢6 los pocos mucho,
Y con los muchos nonada.

ROM.XV.

Triste estd el Rey Menelao,
Triste ¢6 mucho cuidado,
Por lo g el Troyano hizo,
Paris el enamorado:

Que robd la linda Elena,
De su templo consagrado:
Y lleuarase la a Troya,

Y 6 ella se ha casado.
Sabiendolo Agamenon,

Va a consolar su hermano.
Menelao § le viera,
Lleuantose de su estrado,
Rompiédo sus vestiduras,
Y las sus baruas messando.
Por el palacio adelante

Con gran passion va llorddo.
Qu’és de ti la reyna Elena,
Haziendo terribel llanto.
Lleuardte los Troyanos,

A mi pesar, sin mi grado.
Meior me vuiera a mi sido
Nascido no auer, ni estado,
Y no ser Rey en el mundo,
Para verme tan danado.

Yo juro a los nuestros dioses,
Que siempre biua enojado:
Hasta que derribe a Troya,
Y deguelle al rey Priamo.
Y con este juramento

Algo quedé consolado.

Y lo mismo Agamenon
Juré tambié de guardallo.
Tambien lo juré Vlisses,
Que con ellos se ha hallado:
Y promete de buscar
Achiles, el esforgado,

[A. 16 ».]

[f. 17]
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Que sin el no se podia
Vengar el yerro passado.

Y despachan messageros,

Y mucha gente han juntado,
Y con muchos reyes griegos
Para Troya an embarcado.

o
GLOScA

de Garcisanchez sobre el Ro
mance de. Por el mes
era de Mayo.

Si de amor libre estuuiera,
No sintiera mi prision.

Y si fuera donde os viera,
Fuera gloria mi passion.

Lo que méds me desespera,
Mas de todo mi dolor,
Quando siento mas desmayo,
Por el mes era de Mayo,
Quiédo haze la calor.

El g tiene lastimado

El coragon de pesar,

E nel tiempo aparejado
Para mds plazer tomar,
Biue mas desesperado.

Tal estoy en llamas d’amor,
Biuo como Salamidria,
Quiédo canta la callandria,
Y responde el ruysenor.

Y de verme si catiuo,
En todo sin libertad,

Es la vida § yo biuo,
Menos de mi voluntad,
Que la pena § yo recibo.
Qu’en pesares, y dolores,
Veo mis dias gastados:
Quando los enamorados,
Van a seruir a su amor.

E nel tiempo g las flores,
Cubren los campos suaues,
D’estranas lindas colores:
Y comiégan ya las aues

[A. 18]

[ 18 ]

[/ 19]
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A cantar por los alcores:
Todos biuen sin passion.
Todos andan sin cuidado.
35 Si no yo triste cuytado,
Que biuo en esta prision.

En la qual la luz no veo,
No vendo os a vos senora:
Y sin veros, no la creo:
40 Ni la noche sola vn'ora
No la duermo, de desseo.
Y de aquesta occasion
Tal estoy, sefiora mia,
Que no sé quando es de dia,
45 Ni quddo las noches son. [A- 19 ¥]

Ni sé de mi § hazer,
Ni el Amor no me socorre,
Quien podra al peso tener,
El cuerpo en aquesta torre,
50 El alma en vuestro poder.
Destas penas la menor,
Fuera impossible, sufrilla:
Si no fuera vna auezilla,
Que me cantaua el albor.

55 Esta es la breue esperanca,

Qu’en vos senora he tenido:

Que ya por mi mala anddga

La quit6 vuestro oluido.

Y muerto en via lébranca, [ 20]
6o Ya no espero redencion,

Qu’en su muerte desespero:

Matomela vn ballestero,

Dele Dios mal galardon.

GLOScA.

No 17 Oigan todos mi tormento,

Tengan fé, y lealtad,
No hagan mds mouimiento,
Que lidiar con la verdad:

5 Y en ella hazer assiento.
Mirad lo q hecho teneis,
Caminad por buena via,
Tened cuenta en lo q hazeis,
Los g priuais con los Reys

10 Notad bien la historia mia. [A. 20 v]

1660.
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Los G sin nadie nascistes,

Sin nadie aueis de boluer:

No os hagais poco tristes,
Que aueis cuenta de tener,
Del mucho g posseistes.

Ni por arte § ensanche,
Sintan en vos demasia:

Ni para mal tengais mana,
Catad q a la fin s’engana

El hombre, qu’en hombres fia.

Que en esta vida presente

Nadie se deue fiar:

Saluo nel omnipotente,

Qu’el puede remediar [/ 21]
El mal de toda la gente.

Porg en contar mi vida,

El coracon se me quema:

Contola como perdida,

Nasci desnudo, ¥ crieme

En estrecha, y pobre vida.

Crieme con saludad:
Teniendo el pensamiéto
En muy mads altenidad,

De lo § me daua el cuento,
De mi poca mocedad.

" Aung poco tenia,

Nadie me hazia fambre;

O trabajo me mouia.

Per6 la mi nobre sangre [A1. 21 v]
Bien no me lo prometia.

Q-

Ardan mis dulces lebrangas,
Como yo ardo por ellas:
Perdidas las esperangas,
Pierdasse el plazer tras ellas.

GLOScA.

Eya cruel desengano

Da fin a tan gran tormento:
No te plaze el mal § siento.
Duelete de tanto dafio
Trabajoso pensamiento.
Pierdasse todo el reposo,
Amor haga sus mudigas,

267,
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Del muera triste, y quexoso:
Y en fuego tan amoroso
Ardan mis dulces lembrécas.

Pues § solo me queddron,
Por sentir dolor mas fiero:
Vayanse { no las quiero,
Que menos penas sobréron,
Segun el mal de § muero.
Que lembrangas em g siento
Solo dolor con tenellas,
Para q es holgar con ellas:
Ardan en fuego amoroso,
Como yo ardo por ellas.

No biuan, pues yo no biuo:
Su plazer en vano sea:

Mas triste de quié dessea,
Que si Amor le fuera esquiuo,
Que puede querer § vea?
Que yo con amor y fé,

Tras muy firmes cofiancas,
Largo tiempo caminé.

Mas quando bolui, hallé
Perdidas las esperancas.

Luego de conseios vanos

No quise hazer fundaméto:
Recogime al pensamiento:

Y puesto en sus crudas manos,
De muerto ya no me siento.
Que esperangas solo aqui

Me dauan vida € tenellas:
Vayanse aora de mi,

Que ya que las yo perdi,
Pierdasse el plazer tras ellas.

-3

Las tristes lagrimas mias
En piedras hazen senal:
En vos niica por mi mal.

GLOScA.

Si amo el galardon
Por mi culpa le detiene,
Va muy lexos de razon,

(A 22]

[A. 22 v]
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Que no puede el coragon
Sufrir, el mal § sustiene.

El qual estoy padeciendo,
Velando noches y dias,

Y quando el remedio pretédo,
Salen de sangre corriendo
Las tristes lagrimas mias.

Y si a salir le ruego,

Porg me fuerca el amor:
Hazen mi mandado luego:
Salen mescladas con fuego,
Contentas de mi dolor.
Por la causa las namoro,
Con amor muy desigual:
Perd es tan graue el mal,
Que las lagrimas q lloro,
En piedras hazen senal.

Allo en la pefia dura
Dolerse de mi passion:
Tenga vuestra hermosura
Piedad

Por el qual es mejor medio
Tenerme ya por mortal:
Con amor muy natural.

Pues alho en piedras remedio,
Y en vos niica por mi mal.

S9D
GLOSeA

Pensando estoy sefiora,

Que blanduras podria yo aplicarte,

Para ablandarte vn’ora:
Mas q podrd ser parte?

Si lagrimas no pueden abladarte.

Pues si estas, con ser tantas,

Ya mas te abladas, dtes c6 mi llato

Mas dura te lleudtas;
Si a ti mi boz lleuanto.
Cruel pastora q hard mi canto?

O ninfa de diamite,

Mas dura, y bella, quié podrd cétarte?

Como quieres { cante

[A. 23 v.]

[ 24]

(A 247]
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Con suauidad, y arte,
Pues niica cosa mia vi agradarte.

Lo mas § estoy sintiendo,

Que aora mi cétar cduerte € llanto,
Es ver que estds queriédo

Este mi triste canto,

Que coragon aura g sufra této.

Per6 dexando aquesto,

Que puedo yo citarte mi Dionisa?
A que tengas el gesto?

Que canto aura de guisa,

Que végas a tomar en burla, y risa.

No cosas graciosas,

Ya de ti entédido tengo, quito
A ti son enojosas.

Mejor rirds, si canto

Vn mal §q al miido admira, y causa espato.

GLOScA.

Si de mi pensamiento

Se juzgan los cocetos del sentido,
No amé con fundamento,

Ni fue fauorecido,

Quié dixo q l'ausencia causa oluido.

Si no tiene memoria,

Y d’el original lleua traslado:
No espere alcancar gloria,

Y ya por descuydado,
Merece ser de todos oluidado.

Aung en su luz ausente

Ferido, afligido, y apassionado,
Contino estd presente,

Y biue trasformado,

El verdadero y firme enamorado.

No mira los caminos,

Ni la pumbrosa flecha de Cupido,

Ni estrellas, ni los sinos.

Porg aquel g fue rendido,

Esta, quando esta auséte, mas perdido.

[/ 25]
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Algo los ojos mirado,

Y tan largo espacio veo,
De mi bien a mi desseo,
Que los abaxo llorando.

GLOScA.

Quando esta mi pensamiento
Mas ocupado en pensar

En mi descontentamiento:
Apenas llego a esperar
Remedio a mi sentimiento.
Su grauedad recelando,

No viendo vn medio, c6 que
Vaya algun bien esperando:
Por ver si alguno veré,

Algo los oios mirando.

Veo vna sola esperanga,

Y quica vana, y fingida:

Mas mengua la confianca,
Que dure tanto mi vida,

Que passe tanta mudanga.
Que vagaroso desseo

Es este que voy siguiendo ?
Que espero del, o que creo?
Que vello, estoy ya fingiendo,
Y tan largo espacio veo.

Este mi bien desseado,
Apenas lo ve el sentido,

Y aung despues alcangado,
Ya no sera posseido,

Tanto, quanto fue esperado.
Por trabajoso rodeo

Se me promete el remedio,

Y aun lo dudo, quado veo
Tan largos tiempos en medio,
De mi bien a mi desseo.

La vista g de ver cansa

Mi bien tan lexos, y incierto,
Llorar q a vezes descansa,
Toma por remedio cierto,

(. 26 7]

[ 27]
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Mas ni esto a mi mal amansa.
Y assi cdsados mirando,

Lo § a ciegas ven mis ojos,
Se les van representando
Ant’el bien tantos enojos,
Que los abaxo llorando.

$

VILAN CETES.

Para § me dan tormento,
Aprouechando tan poco,

Perdido, mas no tan loco,
Que descubra lo g siento.

El alma de miedos llena,
Toma por buena disculpa,
Sufrir antes tanta pena,

Que caer en tanta culpa.
Puede crecer el tormento,
Que aun quito sufro es poco,
Y sufriré como loco,

Pues que como loco siento.

OTRO.

Todo me cansa y me pena,
No sé q remedio escoia,

Que si la vida me enoia,

La muerte tan poco es buena.

No ay cosa § no pene,

Ni bien ni mal me segura:
El bien pord ya no viene,
Y el mal pord tanto dura.
El remedio desta pena
Espero qu'el tiempo escoia:
Mas la esperanga me enoia,
Porqu’es de recelos llena.

El tiempo passa bolddo,

No se como ya no llega,
Triste, assi me voy casando,
Tras vna esperanca ciega.
Vida de cuidados llena,

A § todo cansa, y enoia:
Que reposo aura g escoia,
Si la muerte no le es buena?

(7. 28]
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OTRO.

De piedra pueden dezir,
Que son nuestros coragones :
El mio en sufrir passiones,
El vuestro en no las sentir.

Si me quexare en mi dano,

De mi q lo sufro y callo: [ 29]

Si de vos § d’ano en ano,
Me traeis sin remediallo.

Sé { es vano mi sufrir,

Sé § me hazeis sinrazones,
No sentis proprias passiones,
Otras no podeis sentir.

Flacas esperdgas siento

De remediar mi tristeza:
Viendo q mi sufrimiéto

No ablanda vuestra dureza.
Daname, tato sufrir,

No me aprouechan razones:
Porg a quié biue en passiones,
Todo le ayuda a morir.

0TRO. [f. 29 %]

Por entre casos injustos

Me an traido mis enganos,

Donde los dafnos son danos,
Y los gustos no son gustos.

Y alli me an dexado estar,
Donde estoy, qual nadie esté,
Solo arrimado a mi f¢,

En la qual me hé de saluar.
No piensen casos injustos,
Ni ausencia de muchos anos,
Hazer § mis grades dafios,
No sean mis proprios gustos.

Peré que cierta certeza

Condenar mi gran paciencia: [A. 30]

Los q les falta esperiencia,

En los casos de firmeza.

Que si gustassen los gustos,
Qu’el firme gusta en sus danos,
Valdrian por desenganos,

Para los casos injustos.
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Grandes dafos no se aliuian
Con incertas esperangas :

Y sospechas, y mudancas
Todos los gustos intibian.
Perseguido de desgustos,

Vi al cabo de mil anos,
Que mis verdaderos dafios
Eran mis fingidos gustos.

OTRO. [/ 30 »]

Muy dulce cosa es miraros,
Mas el que biuir dessea,
Guardese q no os vea.

Porg veros, y biuir,

No puede ser todo iunto:
Que estd en el mismo punto
Dessearos, y morir.

Por esto cumpre huir,

Al que la vida dessea,

De se ver adonde os vea.

OO

Pensamientos donde vais ?

Catad § os despefiareis :

Pues ventura no teneis, [A. 31]
Para que os auenturais ?

Como podré sustentaros

Sin ventura, ni esperaca?
Contra mi desconfianca,
Que anda ya tras derribaros.
Pareceme que direis,
Couardemente hablais,

Pues G no nos ayudais,
Menos nos aconsejeis.

Pensamiento confiado,

Para mi tan trabajoso,

Vos me teneis por medroso,

Yo a vos por desesperado.

No sé donde parareis, (A 31v]
Pero sé § os desmandais,

Y g lo que procurais,

Aun vos no lo alcancareis.
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Bien os tienen pensamiéto
Por liuiano, y atreuido:

Pues tan presto aueis subido,
Do os podra lleuar el vigto.
Pues veamos g hareis,
Quando alla arriba os veais:
Sin ventura en g os tengais,
Ni esperdca en que os fieis.

Si sufris aconsejaros

Pensamientos altaneros,

Pretended entreteneros, [ 32]
Y no de desenganaros.

Porg si os desenganais

E nel altura que os veis,

Muy gran cayda dareis,

Por mas liuianos § seais.

CeAN TIGeA.

Esta que chamad ventura,

Esperalla, he gram baixeza:
Pois senad vem, da tristeza,
Se vem, pouco tempo dura.

O sol iagora na6 arde,

Qu’inda pouco antes ardéra:

Corre o tempo, e chega tarde

O que com elle s’espera.

Rir delle, e rir da vétura, [A. 32 %]
Porg em tudo vsad crueza:

Pois negad para tristeza,

e ddo para pouca dura.

OUVT ReA.

Dizey caualeiro
Ferido d’Amor,
Qué vos fizera pastor?

Tristeza, e tormento,
Semrazdo, ¢ engano,
For¢a de meu dano,
Dor e sentimento.
Meu contentamento
Perdido em amor,
Me faz ser pastor.

ATES,



Fezme o meu cuidado [ 33]
Buscar noua vida,
Que em a ter perdida,
Me ey por ganhado.
15 Surrad e cajado
Tenho por melhor,
Que seruir Amor.

OUTReA.

Tp s Donde vem Rodrigo?
De mondar o Trigo.

Nad me respodestes
A hiia que escreui,
5 Nad vos mereci
O q me fizestes.
Sempre estarei prestes,
A ir com Rodrigo, [A.337]
A mondar o trigo.

10 Nab ey que he desculpa,
A q me mandastes:
Mas sei que matastes,
A quem nad tem culpa.
Esta he a fruita

15 Que colhe Rodrigo,
De mondar tal trigo.

Se pudera crer
Ter de mim lembranga,
Pudera sofrer
20 Tamanha tardanga.
A desconfianga
Que mostra Rodrigo, (. 34]
Nab lhe vem do trigo.

Veio m’apartar
95 De qué quero muito,
O mal he o mér fruito,
Que posso esperar.
S’a vida durar,
Neste bem que sigo,
30 Corro gram perigo.

D’ambos sad desfeitas
Minhas esperancas:
De ti com tardangas,
De mi com sospeitas.
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Qua mal sad aceitas
Escusas Rodrigo, [ 34 ]
De médar o trigo.

VILAN CETE.

A la villa voy,

De la villa vengo,
Si no son amores,
No sé g me tengo.

A la villa fueron
Mis ojos mirando,
Boluieron llorando,
Por otros que vieron.
Ojos me perdieron,
Dellos me mantengo,
Si no son amores,
No sé que me tengo.

De mi mal estrano [ 35]
No ay quié se duela,

Si algué le consuela,

Es con desengano.

Del nascié mi dano,

Y d’el me mantengo:

Si no son amores,

No sé que me tengo.

OTRO.

Yendo, y viniendo,
Fuime enamorado:
Comécé riendo,
Acabé llorando.

En tal sin’o estrella

Me hizo natura,

Que vida segura [A. 35v]
No pienso tenella.

Pues hermos’os viédo,

Ando sospirando,

Comencé riendo,

Acabé llorando.

Queria no amar,

Si no quiero, muero:
Assi qu’el no quiero

F g7



N.° 36.

Ti7°6:

10

Me suele alegrar.

Con si, y no queriendo
Fuy siempre lidiando,
Comencé riendo
Acabé llorando.

OTRO.

Como no me ha de dar pena
Zagales, vna zagala,

Que ni tiene cosa mala,

Ni le falta cosa buena.

Esta zagala siquiera,

Porquig biuo, peno, y muero:
Ya qu'ella a mi no me quiera,

Sepan el mucho § le quiero.
Porqu’es tan alta su gloria,
Quieres ver lo g se suena?
Que ni tiene cosa mala,

Ni le falta cosa buena.

OTRO.

Como te va di Carillo,
Con tu hermosa zagala ?
Muy mal @si Dios me vala.

Como te va g te veo
Triste, flaco, y amarillo?
Vame de suerte Carillo
Que mi muerte ya desseo.
Solo en llorar me recreo
Pord mi cruel zagala

Lo quiere, dsi dios me vala.

OTRO.

Lleua vn pastorzico
Cubierto el cuidado
De muy enamorado.

Vasse este pastor
A ver su pastora,

[/ 36]
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Notas as poesias da 2.* Parte do Cancioneiro

N.* 1—No verso inicial creio haver referéncia & Infanta Sybilla, Sibila ou
Sevilla que, segundo D. Car. Mich. de Vasconcelos, foi «donzela de sangue real ou
qudsi real»; afirmacdo in-Rom. Velhos em Portugal, pig. g9 da 2. ed., a qual
tenho sempre em vista para citagdes futuras.

16 —A Carta escrita de Africa que principia: «Mandaste-me pedir novas»,
publicada por Juromenha no vol. 1v de Obras de Luiz de Camdes, e por Barata no
Cancioneiro geral (19o2) como sendo de Manuel Pereira do Sem (D. Car. Mich.
em Ml. Pra de sem, leu Manuel Pereira de Santarem) inclue na 4.2 estrofe o
verso: «Una adarga ate pechos».

21— Rogel el moco, ndo é nomeado no Romance de Sevilla que o eminente
Mestre Menéndez y Pelayo arquivou na Anfologia de Poetas liricos castellanos,
t. vi, N.° 728. Em seu lugar: «un perro moro moreno».

31 —Em vez de Diogo Ozorio, € citado «Peranzules» na citada Antologia.

N° 2—E versdo diferente, mas néo menos interessante, das publicadas nos
tomos vt e xt da Anfologia de M. y Pelayo, exal¢ando a figura do Cid pela proeza
de pedir o tributo ao mouro Abdalla.

24—E aqui declarado o nome da mulher do Cid (nome completo: D. Ximena
Gomez) facto que se ndo dd nas versdes da Antologia.

N.” 3— Versos 1-4: a fl. 56 v. do Auto de Rodrigo e Mendo de Jorge Pinto,
Rodrigo diz:
Cantarey se nisso estriba
riberas de Duero arriba
caualgan los Samoranos;

pouco depois termina a sua arenga:

& segun dizen las gentes
la miseria son entrambos.

14— Bermud, ndo existe nas versGes do t. vin da Anfologia que venho citando
e continuarei a citar.

21 — Cfr. verso 16 do N.° 17 e 8 do N.° 4

Sébre o emprégo de versos déste Romance, por Camdes e Jorge Ferreira de
Vasconcelos, admire-se a licdo da inesquecivel Mestra D. Carolina, in-Rom. Velhos
em Portugal, pags. 44-45.
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N." 4—No Cancioneiro de Fyora, publicado por Hardung, sob o N.° 74
estd o Romance de Bernaldo del Carpio:

A cabalo va Bernaldo
por la ribera de Alarca,
etc.

Neéle se celebra o mesmo assunto recolhido no cédice elvense, o qual apresenta
também grandes variantes em confronto com o que M. y Pelayo deixou no t. v,
N.° 12, da Antologia.

37 —Em lugar de Castellanos, as versGes que vi tém montaiieses. Castellanos
¥ Leoneses, ¢ o verso inicial do Romance, de autor andnimo, sébre o Conde de Cas-
tela Ferndo Gonzdlez, que faz parte do Tesoro de los Rom. y Canc. Espafioles
(pag. 119) de Eugénio de Ochoa.

N.” 5—Na fl. 46 v. do cédice Til—,‘; da Bib. Pib. e Arq. Dist. de Evora,
deparou-se-me um Romance que abre por: «Muerto iage Durandarte», também for-
mado com 24 versos, mas diferente no assunto. Foi utilizado por Hardung no
Cancioneiro de Evora (N.° 72).

Com principio idéntico, encontrei: «Muerto yace el rey don Sancho» e «Muerto
yace ese buen Cid», mas dissemelhantes no resto.

N.° 6 —E versdo diferente do texto inserido no t. viit, N.° 255, da Antologia
de M. y Pelayo, e do que Menéndez Pidal publicou, por 1910, em EI Romancero
Espafiol. O texto editado por baixo da musica de autor anénimo, do N.° 323 do
Canc. Mus. — ed. Barbieri, tem como 3.° e 4.° versos:

Caballeros, si @ Francia is,
por Gaiferos preguntad

e nas repeticées da musica com outra letra, ocorrem os versos 3-4 e r1-12, com
ligeira variante.

SHi==2 r : = B iy
L Os versos Cauallero si a Francia ides

Por Gayferos preguntad;
Y decilde a su esposa
se lenbia d’encomedar,

existem com muisica a 4 vozes, de autor anénimo, a fl. 32 do Ms. 73230 da Biblioteca
Medinaceli, que J. B. Trend descreveu sob a rubrica Tonos Castellanos (4), no seu
Catalogue of the Music in the Biblioteca Medinaceli, Madrid, publicado in-Revue
hispanique, t. Lxx1, pags. 480-554. Este trabalho & de 1927, mas J. B. Trend, apai-
xonado investigador da antiga musica espanhola, j4 em 1926 tinha publicado a trans-
crigdo da musica no Exemplo 49 do seu livro The Music of Spanish History to 1600.
19 — Sansofia; creio tratar-se de Sanmsueiia (hoje Saragoca) mencionada nos
Versos :
Haciendo su mesma casa
otra torre de Sansueiia,

lloraua la bella Alcinda
hecha nueua Melisandra.

.18 o.



Cfr. em Divinos, e Hymanos versos, de D. Francisco de Portugal, o Romance v1iI,
e ainda o Romance XVI, onde aparece outra vez citado o mesmo lugar.

Em Rom. Velhos em Portugal, pigs. gi-g4, sua autora tratou do célebre
Romance dos amores de Dom Gaifeiros e Melisendra, do qual o admirdvel estro
de Manuel de Falla féz reviver a esséncia em EI Retablo de Maese Pedro.

N. 7— A idea geral parece existir no Romance:
g P

Moriana en un castillo
Juega con el moro Galyvan,

citado por D. Car. Mich. de Vasconcelos na substanciosa obra mencionada na nota
anterior. A douta romanista, no Indice alfabético dos romances citados, na obra
apontada, mencionou: «Arriba, canes, arriba, que rabia mala os mate» e <A las
armas, Moriscote», trés versos empregados no Romance ora publicado (Cfr. ver-
50521, 20 e 31!

Uma das nétulas que tomei, infelizmente sem citar obra, diz-me haver um
Romance de Galiarda.

¢ Teria o copista omitido o G, resultando Aliarda?

31—E verso empregado na 16.* estrofe da Carta que citei em nota ao verso 16
do primeiro déstes Romances, e principio dum Romance vélho do qual D. Carolina
deu excelente licdo, ndo deixando de se referir aos textos musicados por Pisador e
Fuenllana.

31-34—A transcricdo da musica de «A las armas moriscote» para canto e »ihuela,
de Pisador, por Morphy deixada a pag. 181 de Les Luthistes esp. du XVI¢s., é acom-
panhada do texto:

A las armas moriscote
Si las has en voluntad,

Que si te entran los franceses
Los que en romeria van

sendo o ultimo verso repetido com musica diferente.

Da composicdo de Fuenllana, também para canto e wihuela, sdbre o mesmo
assunto, hd transcricdo na ob. cit. de Morphy, a pag. 197, valorizada pela repro-
dugdo fac-similada do original, dada a pdg. xtr. Neste documento lé-se: Romdce
viejo de bernal; a esta indicagdo segue-se a musica em cifra, com o texto:

A las armas moriscote

si las has de voluntad :

los Franceses son entrados
los § en romeria van
entrd por fuéte rabia
salen por sant Sebastian.

As partes de canto nas composicdes de Pisador e Fuenllana, tém de comum
as primeiras cinco notas, circunstincia pela qual deduzo terem os dois zihuelistas
conhecido a musica de Bernal, compositor que ndo posso dizer, ao certo, quem seja.

Segundo a minha maneira de sentir, a obra de Pisador, de que hodiernamente
féz edigdo discografica L’Anthologie sonore, é superior a de Fuenllana por melhor
traduzir o sentido bélico da letra.
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N.* §— Oferece muitas variantes no confronto com o Romance fronteirico
«De cémo el rey de Granada mand6 prender al alcaide que perdié la plaza de
Alhama, conquistada por el marqués de Cadiz» que tem o N.° 84 no t. viu da
Antologia de M. y Pelayo, e com o Romance II de la pérdida de Alhama inserido
no Tesoro de los Rom. y Canc. Espaiioles (pag. 370) por E. de Ochoa.

1-2— Citados no Auto da Ave-Maria de Anténio Prestes, pdg. 55 da 2.* ed.,
mas em vez de «billida barua» esta «barba vellida».

N’ g—FE de Jodo del Enzina. Feita a comparagdo com o texto que vi no
Ensayo de Gallardo, t. v, c. 797 (também existe no t. 1, c. 884) verifiquei estar
completo, mas com grande diferenca na ortografia e na pontuag@o.

33-40— Estes oito versos devem estar metidos entre aspas, pois que figuram
assim na cit. ob. de Gallardo, e também no Canc. Mus. —ed. Barbieri onde o
texto, musicado por Enzina, foi completado por Barbieri com auxilio do Cancionero
do imortal poeta e musico fundador do teatro espanhol.

N.* ro—Nada encontrei relativo a éste Romance sdbre os Cimbros os quais, com
a sua invas@o na Itdlia, deram motivo a uma das maiores glérias do consul Caio Mério.

N.° 11 — Acompanha, com ligeiras variantes, tdda a idea do «Romance de
Fernan D’Arias, hijo de Arias Gonzalo» que encontrei no t. viu, N.° 50, da Antolo-
gta de M. y Pelayo, onde faltam os versos 11, 12 e 26. Na versdo de E. de Ochoa,
pdg. 158 do T'esoro de los Rom. y Canc. Espaiioles,também os versos 11-12 ndo existem.

1-4—E notdvel a ligio de D. Car. Mich. de Vasconcelos a respeito déstes ver-
sos nas Cartas de Africa «camonianas ou pseudo-camonianas». Cfr. Rom. Velhos
em Portugal, pig. 48, onde também foi citado o emprégo do primeiro verso, na
Eufrosina de Jorge Ferreira de Vasconcelos.

N.” 12— Somente encontrei no Ensayo de Gallardo, t. 1, c. gg2:

Al pié de una clara fuente
De cristal y fina plata,

Al pié de una clara fuente
Que riega un pradillo verde.

Além do verso inicial, tudo ¢ discrepante.
5—Cfr. com o verso 11 «Armado de ricas armas» do primeiro déstes Romances.

N.” 13— Com o principio déste curto Romance, pode-se comparar: «Nora
buena vengais a la villa», «Nora buena vengais a la aldea» e «Nora buena vengais
a la tierra» dum Vilancico do natal de 1645, cuja letra foi revelada por Rodrigues
Lapa in-Das origens da poesia lirica em Portugal na Idade-Média, pig. 193.

Segundo J. B. Trend, in-Catalogue of the Music in the Biblioteca Medinaceli,
Madrid, no Ms. 13231 — Tonos Castellanos (B), a composigdo a 3 vozes «La zagala
mas hermosa» de autor anénimo, contém uma Volta comegando: «Norabuena vengais,
Abril» a-propésito da qual Trend manda conferir verso idéntico in-La Santa Juana
de Tirso de Molina, e ainda: «Norabuena vengais al mundo» in-Pastores de Belen
de Lope de Vega; «Norabuena Casilda venga» in-Santa Casilda do mesmo autor;
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finalmente: «Norabuena quedes, Menga» in-Aufo pastoril castelhano de Gil Vicente,
apontando de seguida as composi¢des N.* 369-370 do Canc. Mus. — ed. Barbieri.

N.° 14— Talvez perante a versio principiando: «Oh Belerma, oh Belerma por
mi mal fuiste engendrada» é que D. Car. Mich. de Vasconcelos terd escrito: «De
contrahechuras, como a de Bernardino de Ayala, O Borgofia, o Borgoiia, nio me
ocupo agora» (Cfr. Rom. Velhos em Portugal, fim da nota 6, da pdg. 106). Nada
mais encontrei nas obras que pude consultar da notivel Senhora.

N.° 15— O sentido dos versos 1-2 nio anda muito desviado de:

Triste estaba el rey Dayid
Triste y con gran pasion,

principio do Romance musicado por Mudarra e dado & estampa em 1546, ano da
publicagdo de T'res libros de miisica en cifras para vihuela.

Por 1567, havia um Romance com referéncia a Tréia; citou-o Jorge Ferreira
de Vasconcelos, ao escrever: «Cantavam a violas darco, e dogayna duas donzelas
muy concertadamente ho seguinte Romance; que eram os cantos que entdo mais se
usavam.

ROMANCE

Diante os muros de Troya
muy ufano passeava,
etc.

Em quanto as donzelas assi cantavam com muyta melodia e graga. . .» in-Memo-
rial das Proezas da segunda Tdpola Redonda, pag. 215, da 2.* ed. (1867).

N.° 16— Acompanha verso a verso, com ligeira troca de palavras e grande
diferenca na pontuag@o, o texto apresentado por Foulché-Delbosc, in-Canc. Cast. del
siglo XV, t. 11, pag. 652.

Os versos 8-9, 26-27, 35-36, 44-45, 53-54 e 62-63, existem com grandes variantes
no texto do N.° 69 do Canc. Mus. — ed. Barbieri, composicdo a 4 vozes, de autor
andénimo, talvez utilizada no Teatro Vicentino.

Para conhecimento da origem, redaccées, variantes, etc., Cfr. D. Car. Mich. de
Vasconcelos — Rom. Velhos em Portugal, pdgs. 155-157.

N.° 17— E Glosa dos oito primeiros versos do XIII Romance sdbre Don Alvaro
de Luna, recolhido por E. de Ochoa, a pag. 231 do Tesoro de los Rom. y Canc.
Esparfioles. Nesta obra, o texto oferece variantes com o publicado por Gallardo
(Ensayo, t. 11, ¢. 1161-1162) donde reproduzo os versos que serviram para a Glosa:

Los que privais con los reyes
Notad bien la historia mia:
Mirad que a la fin se engaiia
El hombre que en hombres fia.
Naci desnudo, y criéme
En estrecha y pobre vida;
Mas mi noble y alta sangre
Por mostrar do descendia.
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1 — Comega por éste verso, linda composi¢do a 3 vozes da 7.% Parte déste Can-
cioneiro (Cfr. nota N.° 60).
9-10 e 19-20 —Empregados por D. Francisco de Portugal na carta a um amigo,
mas da seguinte maneira:
Los que priuais con amor
mirad bien la historia mia;
catad que a la fin se engaiia
el hombre que en muger fia.

(Prisdes e solturas duma alma, pag. 42).

N.” 18 —Tedfilo Braga, in-Poefas palacianos, ao referir que a afeicio pela
poesia da parte de D. Joana, irm@ de D. Afonso v, fora causa duma lenda de seus
amores com Jodo Rodriguez del Padrén diz, a pdg. 105, ter Padrén ainda cantado:

Ardan mis tristes membrangas
Como yo ardi por ellas,
Pues perdi la esperanca
Pierda-se el placer com ellas.

Uma centuria depois, a Cantiga vélha:

Arcan mis dulces lembrangas
Como yo ardo por ellas,
Perdidas las esperancas
Pierdase el plager tras ellas,

foi citada pelo quinhentista Andrade Caminha, e para ela escreveu uma Volta
(Cfr. Cantiga LXVII da ed. Priebsch).

Além da Glosa ora publicada, hd outra que principia pelo verso 1 e acaba com
0 Verso 4.

¢ Serdo iguais ?

Szl T 12—26—8
Pode averigui-lo quem consultar o cédice —————

- da Biblioteca de la Real
Academia de la Historia, estudado por Justo Garma Soriano ja citado em nota
N.° 25 da 1.% Parte.

39— Semelhante a «Que de muerto no me siéto», verso 7 do texto musicado que
designei com o N.° 3.

N.” rg—Remeto o leitor para a 7.° Parte, nota N.° 25, onde se verifica a
popularidade da triade tomada como Mofe.

27-28 —No original falta parte do verso 27 e todo o verso 28, mas o caligrafo
deixou espago em branco para se poder completar o texto que talvez ndo tivesse
sido compreendido ao efectuar a cépia (Cfr. fotogravura n.° 13).

Gragas a ter encontrado esta Glosa, na fl. 400-400 v., do Ms. 8920 da Bib. Nac.
de Lisboa, apés uma Elegia de Francisco de Andrade, pode-se preencher a falta do
copista. O texto da Bib. Nac., além da falta dum verso, ndo estd igual & versdo do
codice elvense, e, por ésse motivo, dou a sua reproducdo com acrescentamento do
v. 17 (tipo romano metido em paréntesis recto) e ponho sublinhado o que € util para
preencher a falta dos versos 27-28:

18 4.



20

25

30

MOTE

Las tristes lagrimas mias
En pedras hazen sefial
J en uos nunca por mi mal

GLOScd

Si Amor El galardon

por mi Culpa le detiene

ua muy lexos de Razon

g no puede El Coragon

sofrir El mal § sostiene

El qual estoy padegiendo
uellando noches y dias

y quando el Remedio pretiendo
salen de sangre Corriendo

las tristes lagrimas mias

Y si al salir las Ruego
quando me fuer¢a EI Amor
hagen mi mandado luego
[Salen mescladas con fuego,]
contentas con mi dolor

por la Cauza las adoro

Con Amor mui natural

pero es tan graue El mal

g las lagrimas g lhoro

En piedras hagen seiial

Alho mi sana pena (pudura?)
dolores de mi passion

mas Con uuestra hermojura
piedad mi coragon

no la ue por mi uentura

por el qual es mejor medio
tenerme ya por mortal

con dolor muy desigual

pues alho En piedra Remedio
v En uos nunca por mi mal

N.° 20— Em Estudos Camonianos. 1I: O Cancioneiro do Padre Pedro
Ribeiro, de D. Car. Mich. de Vasconcelos, a pdg. 75, estd mencionado o v. 5,
com o qual ¢ designada uma FElegia do nosso poeta e musico Jorge de Montemor.

Os seis versos que poeta desconhecido glosou, encontrei-os em Los Siefe libros

de La Diana (ed. de Valéncia, 1602).

comengcaron luego a cantar desta manera.

Syluano. Sireno.

Si lagrimas no pueden ablandarte

cruel pastora, que hara mi canto,

pues nunca cosa mia vi agradarte!
Que coragon aura que sufra tanto

g vengas a tomar en burla y risa
vn mal § al miido admira y causa espdto!»

A fl. 169 v., lé-se: «... y los pastores
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Depois de alguns tercetos, seguidos de didlogo em quintilhas e oitavas, hd
novamente tercetos com uma quadra por conclusdo; isto parece néo respeitar a
forma da Elegia, mas seguir a maneira da Egloga.

N.* 21 —Nas quatro quintilhas estd glosado o primeiro quarteto do célebre
soneto de Boscan «Quien dize que I'ausencia causa oluido» que vi a fl. g1 v. de
Las Obras de Boscan, y algvnas de Garcilasso de la Vega, ed. de 1597.

Hd outra Glosa, mas ¢ aos primeiros oito versos; escreveu-a Andrade Caminha
(Cfr. Poesias, pag. 224, ed. de 1791).

O verso 5 pode ser citado: 1.°) Camdes — Carta I (de Ceuta), in-Lirica de
Camées (pég. 368 e Lvir no Apéndice) ed. critica de José Maria Rodrigues e Afonso
Lopes Vieira; 2.°) Rodrigues Ldbo— Primavera, in-Obras Politicas e Pastoris,
t. 1, pdg. 120, ed. de 1774; 3.°) no Romance pastoril n.° XV, dado a pag. 191 do
Tesoro del Parnaso Espaiiol, de Manuel Josef Quintana.

Finalmente: seja-me permitido ainda mencionar que o Catalogue of the Music
in the Biblioteca Medinaceli, Madrid, de J. B. Trend, d4 conta do tnico exemplar
conhecido e completo de Villancicos i Canciones de Iuan Vazqueg a tres y a qua-
tro, Ossuna, wmpL1, onde estd uma composicdo a 3 vozes (soprano, tenor e baixo),
inspirada no texto de Boscan. O erudito catalogador e comentador da notavel colec-
¢do musical do Duque de Medinaceli néo féz, para esta composi¢do a 3 vozes, a
citagdo do autor da poesia, um dos mais insignes poetas do Siglo de Oro.

N.” 22— O Mote e respectiva Glosa, formam a Glosa XIII das Poesias inédi-
tas, ed. Priebsch. Aos quatro versos glosados chamou Andrade Caminha: Regras
de Dom Jodo Furtado de Mendonca. Na ed. Priebsch notam-se, em confronto com
éste texto, divergéncias na ortografia e na pontuagdo, e no v. 23 tem nello por vello.

O Mote, com as seguintes variantes:

Alce mis ojos mirando

Y tan grande espacio veo,
de mi bien a mi desseo
que los abaxe llorando,

foi glosado pelo notével autor da Diana, iniciando a Glosa por: «Pensar que acaso
mire». Cfr. Cancionero del Excellentissimo Poeta George de Monte Mayor (Sala-
manca, 1579), 2o qual ja me referi no decorrer da nota da formosa composigdo N.° 21
da 1.% Parte.

N.” 23—Por motivo de existirem os versos 1-4 nas Redondilhas de Camdes,
disse Juromenha, 1v, 448: «E mote antigo que muitos glosaram, e entre outros,
Montemaior, como se p6de ver nas suas poesias em castelhano».

No cédice -2 da Bib. Pub. e Arq. Dist. de Evora, a fl. 61 v. hé, «a esta can-
tiga», uma Voltzz de Dom Simdo da Silveira, e a fl. 78 v. outra de Jorge da Silva;
uma e outra foram publicadas por A. F. Barata no Cancioneiro geral.

O referido Mote estd ao cimo da Cantiga XIX da ed. Priebsch, tantas vezes
citada. Andrade Caminha acrescentou-lhe duas Voltas, a primeira das quais é
comum & do cédice elvense; por esta razdo, copiei da ed. Priebsch a segunda
Volta e publico-a nesta nota para completar o texto do original de que me servi.

.
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Ei-la:
Mas la fuerca del dolor

Temo que me dé osadia
Para mostrar un amor
Que ha vencido el alma mia.
Mucho puede un gran tormento,
Y este no puede tan poco
Que no me haga como a loco
Dejzir todo lo que siento.

N.° 24— Os versos 1-4, com uma Volta diferente das impressas na pdg. 172,
saidas do estro de Andrade Caminha, foram musicados por autor anénimo; como
ja lhes fiz referéncia ao escrever a nota da composicdo N.° £ da 1.“ Parte, para 14
remeto o leitor e acrescento, para elucidacdo da origem do Mote, que D. Car. Mich.
de Vasconcelos, ao tratar do cantar lirico do fim do séc. xv, «Tiempo bueno, tiempo
bueno» in-Rom. Velhos em Portugal, a pdg. 162, nota 1, disse: «Tenho em conta
de variante da copla final de Z7empo bueno o Mote alheio:

Todo me cansa y da pena;
no sé que remedio escoja,

que si la vida me enoja,
tampoco la muerte es buena».

N.° 25—Todo o texto existe na Cantiga LXIV do poeta Andrade Caminha,
ed. Priebsch. Para o Mote, aqui designado por Cantiga vélha, escreveu o mesmo vate
mais duas Voltas— Cantiga XCIII da cit. ed. — mas a Cantiga ji ndo foi chamada
vélha, mas sim alheia, facto para motivo de confusdo na destringa da origem popular
ou palaciana.

1-4— Encontram-se no Tesoro de los Rom. y Canc. Espaiioles de E. de Ochoa
(pag. 248) N.° XXVII das Coplas y canciones de arte menor.

N.° 26— «E o gride Duque de Sessa, diz& g fez este mote», escreveu Miguel
Leitdo de Andrada em Misceldnea do Sitio de N. S.® da Lug, Didlogo xvim, pag. 570
da ed. principe, ao citar os versos 1-4 déste N.°, os quais abrem a Glosa XVII de
Andrade Caminha (ed. Priebsch) e a Glosa & mote a certo preposito que li a
pég. 197 de Poesia vdria, vol. com a cota 4-7-12-307, da Bib. Geral da Univ. de
Coimbra. Este livro, com falta de frontispicio, foi de Jodo Pedro Ribeiro e tem
uma nota a elucidar que seu autor foi Baltasar Estago. Creio tratar-se do livro
Sonetos, Cancdes, Eglogas e outras rimas (Coimbra, 1604.).

N.° 27—Dos seis numeros sujeitos a rubrica Vilancetes, s6 €ste pertence a
tal género; os N.” 23, 2.4, 25, 26 e 28, tém a forma da Cantiga e nesta categoria
devem ser considerados os N.% 32, 33 e 34, a-pesar das indicagdes: Vilancete,
Otro, Otro. Ignoro o porqué desta confusdo ndo sé neste como noutros Cancio-
neiros, mas ainda em poesias de alguns autores quinhentistas.

Nada encontrei que tenha relagdo com os dez versos.

N.° 28—Versos 1-4: formam a Cantiga alheia que serviu de Mote para a
Glosa XVI de Andrade Caminha, da ed. Priebsch.
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Encontram-se também no Didlogo vi, da Misceldnea de M. Leitdo de Andrada,
e com a Glosa iniciada por «Bolued a mirar la cuenta», na fl. 25 v. do Ms. 1080
da Bib. Geral da Univ. de Coimbra, que tem a indicagdo: «A jornada de Africa de
elRey D. Sebastian» — Cfr. Catdlogo de Manuscritos, cédices N.** 822 a 1080,
pdg. 212 —e ainda em Vdrias Rimas ao Bom Jesus de Diogo Bernardes, pdg. 179,
ed. de 1770.

Embora o verso 1 tenha ares de «pensamjento ve do vas», incipit da compo-
sicdo a 4 vozes da fl. 63 (numeragdo moderna da antiga fl. Ixxj) de Cantinelas
bulgares da Bib. Capitular y Colombina de Sevilha, e do N.° g9 do Canc. Mus.
— ed. Barbieri, o resto em tudo € diferente.

N." 29— a Cantiga XLV de Andrade Caminha, da ed. Priebsch, com dis-
corddncia na pontuagdo e na ortografia.

N.” 30— Exala, sem duvida, o perfume da poesia quinhentista.

4—Cfr. «Tristeza, pena e tormento» verso 172 da Egloga I de Bernardim
Ribeiro, ed. de Marques Braga.

15—Nio foi somente maneira de dizer, no campo da poesia; na prosa de Jodo de
Barros, ocorre: «e o surrdo e cajado de David, levantado em cetro real». Cfr. Pane-
girico da Infanta D. Maria, pég. 176 de Panegiricos, ed. Cldssicos Sd da Costa.

N.° 31— Com o primeiro verso, comegam as Cantigas das serranas na Egloga
dos vaqueiros de Rodrigues Lobo.

Do Mote, classificado de Cantiga vélha, langou mao Andrade Caminha. A pro-
dugdo déste poeta (o Vilancete LVIII da ed. Priebsch) mantém para o distico a a,
seis Voltas com o esquema b ¢ c b b a a.

O mais formoso Vilancete (ndo Cantiga como indica a palavra Optra,
designagao também errénea para o N.° 30) da 2.* Parte do Cancioneiro, tem
quatro Voltas obedecendo ao mesmo sistema no centro das quais outra Volta da a
variante b ¢ b ¢ ¢ a a. Fste pormenor, aliado a uma medida ritmica mais espon-
tanea do que no Vilancete LVII, corta a regularidade do verso, mas ndo deixa de
originar maior musicalidade ao conjunto e colocar a poesia déste Cancioneiro em
lugar de primazia.

N.° 32 —Em vista do que disse na nota da composi¢io N.° 63, remeto para
14 o leitor que também deve ver o texto impresso ao fundo da partitura vocal.

N.* 33—No Libro de muiisica para vihuela, intitulado Orphénica lyra de
Fuenllana, o Villancico «No sé que me bulle» — transcrito por Pedrell e publicado
sob N.° 76 no t. 3.° do Canc. mus. pop. espaiiol —tem uma Copla que principia:
«Yéndome y viniéndome» a qual, pela semelhanca com o verso. inicial, me levou a
cotejar o texto publicado por Salvd, na descricio do N.° 2575 do seu Catdlogo,
mas nada mais notei de interésse.

1-4— N@o obstante as variantes, ndo se dird que ndo ¢ comum ao Mofe:

Yéndome y uiniendo
Me fui namorando
Una uez riendo

Y otra vez llorando

AL



da Cancao VI de Cincuenta e cuatro canciones espaiiolas del siglo XV1, publicadas
por Rafael Mitjana para fazer reviver a letra de outras tantas obras musicais de
altissimo valor escritas para duas, trés, quatro e cinco vozes, que foram impressas
em 1556 (Cfr. referéncia, em nota N.° 50 da 1. Parte).

A musica destas Cancdes, embora gravada na Alemanha, ndo chegou a publi-
car-se em vida do notabilissimo musicélogo e diplomata, mas esperava-se, hd meia
duzia de anos, a sua revelagdo por parte do notével pianista e musicélogo valenciano
Leopoldo Querol.

Ignoro se tal idea ja teve realizagdo.

N.° 34— Nada sei dizer acérca desta Canfiga, e o mesmo acontece para tudo
quanto vai até ao fim da ultima lauda do esquecido livrinho de mdo que alvorogou
minha curiosidade no afortunado instante em que, imprevistamente, minhas mdos o
tocaram e minha vista o contemplou.
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Indice das poesias musicadas e das Notas a transcri¢do

(1.4 PARTE DO CANCIONEIRO)

A

Pags.

Ado estds almamia . . . . . . 45/114

A lavillatvo v e R 98/138

Antonilla es desposada . . . . . 44/111

Aquella voluntad g se a rendido. 90/139

Adque no me pidais cugta 5 78/126
B

Bendito sea aquel dia. . . . . . 45/112
C

Cogoxa del mal presente . . . . 86/132

Con mi dolor y torméto 69/124

Cuydados meus tad cuidados . . 61/121
D

De vos, e de mi naceo . . . . - 67/123

De vos y de mi 4xoso . . . . . 39/108

Despososse tu amiga . . . . . . 47/115
E

El § ama no descdsa . . . . . . 62/122
H

Hazme amor el mal g puedes . . 52/118
i

Ia dei fim a meus cuidados . . . 77/125

Ia na6 podeis ser cotentes . 64/122

Ia § viueis tad ausentes. . . . . 72/124
L

Las tristes lagrimas mias . . . . 58/120

La vida y la muerte juntas . . . 83/129

Lo §q queda es lo seguro 43/110

Llenos de lagrimas tristes 94/136

M

Mas deueis a quig os sirue
Mil vezes llamo la muerte

Mirad § negro amor, y  nonada.

Nadie se durelaidesmi & ot o

Na6 podem meus olhos veruos

No andes tan aborrido . . . . .
No m’agrauio de la pena . . . .
No piensg g a d’acabar . . . . .
No tienen vado mis males. . . .
No veros y dessearuos . . . . .

Obriga vossa lideza. . . . . . .

Oigan todos mi torméto

Qjuelos graciosos . ... Lo

Parti ledo porte ver = . . . « .
Passame por Dios bardro . . . .
Perdijafesperacas et s Ui
Perdido polos meus olhos. . . .
Por amores me perdi. « « . . .
Porq me na6 ves lodna . . . . .

Por vna sola vez

Ruesiguexarssé oo i L

Que dizen alla Paschual

Qre: he o qsvejo 2o iRt s
Que setisicoragd mion o sl
Queda triste recelosos w - -
Quié c6 veros pena y muere. . .

Quig te traxo el cauallero

Quierese morir Anton . . . . .

Pégs.
48/115
79/127
97/138

49/116
73/124
40/109
85/131
41/109
84/130
76/125

74/125
95/137
96/138

65/123
92/135
42/109
60/121
57/120
53/118
54/119
46/114

70/124.
66/123
51/117
35/104
50/116
81/128
36/104
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R

Romerico tu § vienes. . . . . .

Secaréme los pesares. . . . . .

Se do mal q me reis.
Sempre fiz vossa vtade

Sefiora aung no os miro . . . .

Sefiora bem poderey .

i

Testou minha ventura

Toda noite e todo dia . . .

194

Pags.
91/134

37/105
71/124
90/134
55/119
75/125

63/122
68/123

Todo me cdsa y me pena. . . .

Todo plazer me desplaze . . . .
Tu gitana § adeuinas. . . . . .
v—-U

Vamonos Iuan al aldea . . . . .
Venid a sospirar al verde prado .
Vna amiga tégo hermano . . . .

Y

Ya cantan los gallos . . . . . .
Yo t'acésejo Paschual. . « . . .

Pigs.
38/107
87/133
56/120

82/129
100/150
8o/127

89/133
93/136



Indice dos Romances, Glosas, Vilancetes ¢ Cantigas
sem musica, e das Notas is poesias

A

Al pie d’vna clara fuente . .
Aliarda nel Castillo . . . .

Cauallero si a Fracia his . . . .

L

Los Zimbros van cétra Mario . .

M

Moro alcayde, moro alcayde . .

Muerto iaze don Alonso

N

Nora buena vengais tio . . .

O

O borgofia, 6 borgofia . . .

Algo los ojos mirddo . . . .

Ardan mis dulces lebrangas . . .

I

Las tristes lagrimas mias . . . .
Los q priuais con los Reys . . .

(2.4 PARTE DO CANCIONEIRO)

a) ROMANCES :

15
Pags.
162/182 Por aquel postigo viejo. . . . .
G 158/181 Por el val de las estacas . . . -
Por las riberas de Arlanga . . .
157/180 R
Riberas de Duero arriba
160/182
S
158/182 Sibila est4 en vna torre. . . . .
156/180
gl
Triste estd el Rey Menelao . . .
b 162/182
2
S 163/183 Y6 m’estaua reposando . . . . .
b) GLOScAS DE:
P
o 171/186 Por el mes era de Mayo . . . .
167/184 Q
Quié dixo  'ausenciacausaoluido
168/184 S
166/183 Si lagrimas no pueden abladarte.

Pags.
161/182

154/179
155/180

155/179

153/179

164/183

159/182

165/183

170/186

169/185
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¢) VILANCETES E CeANTIGeAS :

Alavillavoy « o «s o« o v

Como no me ha de dar pena . .
Como te va di Carillo . . . . .

D

De piedra pueden dezir . . . . .
Dizey caulelrosta it uin,
Donde vem Rodrigo?. . + « . .

E

Esta que chamad ventura . . . .

.196.

Pigs.

177/188

178/189
178

173/187
175/188
176/188

175/188

Lleua vn pastorzico . . . . .

Muy dulce cosa es miraros . . *

P

Para ¢ me dan tormento . . . .

Pensamientos donde vais?
Por entre casos injustos

I

Todo me cansa y me pena . . .

Yendo, y viniendo . . . . . .

Pags.
178

174/187

172/186
174/187
173/187

172/187

177/188



Indice onomistico

0S NOMES EM ITALICO SAO DADOS, NA MAIOR PARTE DAS VEZES,
PELO TEXTO DA 2.* PARTE DO CODICE.

(OS ALGARISMOS ELEVADOS INDICAM QUANTAS VEZES CADA NOME SE ENCONTRA NA PAGINA CIT.-\DA)

Abdalla, 179.

Abul (Vasco), 125.

Achiles, 164.

Afonso o Sdbio, 14 € 129.

Afonso v (D.), 184.

Agamenon, 1642,

Alcinda, 180.

Aliarda (ou Galiarda?), 1586 e 181.

Aluesaide, 163.

Andrada (Miguel Leitdo de), 187 e 188.

Andrade (Francisco de), 184.

Andrade (Jodo Joaquim de), 12 e 13.

Andrade Caminha (Pedro de), 25, 26, 105, 107,
108, 112, 114, 115, 116, 119, 120, 121, 135,
1383, 1392, 184, 1863, 1874 e 1882

Aranda (Mateus de), 153, 17, 1023, 103 € 112.

Argiello (Francisco), 136.

Arias gonsalo, 1612 e 182.

Attaingnant, 23.

Ayala (Bernardino de) ou Don Bernaldino
de aya, 163 e 183.

B

Badajoz (Garci ou Graci Sdnchez de) ou Gar-
cisanchez, 105, 1062, 1102 e 165.

Baptista Montidea, 105.

Barata (A. F.), 179 e 186.

Barbieri (Francisco Asenjo), 15, 19, 28, 1063,
107, 1083, 110, 1116, 114, 115, 116, 117, 125,
1272, 1284, 129, 1313, 132, 1333, 1343, 1354,
1364, 1373, 180, 1822, 1832 ¢ 188.

Barré 23.

Barros (Jodo de), 188.

Beethoven, 150.

Bellére, 23. Vid. Phalése & Bellére.

Bembo, 21.

Bermud, 155 e 179.

Bernal, 1812

Bernardes (Diogo), 122 e 188.

Bernardo del Carpio ou Gran Bernardo, 155,
1563 e 1802,

Binchois, 20.

Boccaccio, 21.

Bohl de Faber, 135.

Boscan, 1222 e 1863,

Braamcamp Freire (Anselmo), 24 e 105.

Braga (Teofilo), 184.

Brenet (Miguel), 103.

Briquet (C. M.), 12.

Brito (Duarte de), 29.

Brudieu (Jodo), 14.

C

Cadiz (Marqués de), 182.

Caio Mdrio, 182. Vid. Mario.

Calisto i (Papa), 27 e 1382

Camdes (Luiz de), 107, 110, 115, 122, 1252, 135,
139, 1722 e 1863.

Campo-Alange, 135.

Cardoso (Frei Manuel), 8.

Carlos v (Imperador), 11q.

Castelbranco (Vasco Mousinho de), 106, 107
e 120.

Castilho (Jalio de), 24.

Castillo (Fernando del), 131.

Castillo (Luiz del), 137.

Caza (Francisco), 15.

Cepeda (Joaquim Romero de), 121 e 133.

Cerone, 15.
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Cértima (Antonio de), 108.
Céspedes (Valentim de), 123.
Chevaillier (Luciano), 130.

Cid, 1542, 1552, 162, 1792 e 180.
Cintera (Gaspar de la), 105.
Ciruelo (Pedro), 102.

Codax (Martim), 26.

Colombo (Cristovido), 108.
Colombo (Fernando), 108.

Conde Saldafia, 156.

Cordova y Obiedo (Diogo Fernandez de), 103.
Correia (Antonio Rodrigues), 15.
Cortés (Narciso Alonso), 119.
Costa (Catarina da), 139.

Costa (José¢ Manuel da), 14.

Costa (Leonor da), 139.

Costa Pimpéo (Alvaro Jalio da), 14.
Coussemaker, 15 e 116.

Cruz (Antonio), 12.

Cyrilo Franco, 22.

D
David, 188.
Daza (Estévéo), 14, 109 € 111.
Dias (Epifanio), 122.
Diogo Ozorio, 153 e 17.
Don Alonso daguilar, 156 e 157.
— Bernaldino de aya, 163, Vid. Ayala.
— Hernado, 155.
— Ordofiez, 155.
— Roldan, 157.
Don Tristan, 135.
Doiia Maria dalhambra, 15g.
Dona Ximena ou D. Ximena Gomez, 154 € 179.
Dowland (Jodo), 20.
Durdn, 135.
Durandarte, 1322 e 18o.

E

Enzina (Jodo del), 8, 108, 114, 115, 127, 1282,
130, 1312, 134 e 1822,

Escobar, 106, 107, 110, 1112 € 136.
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Esperan¢a (Dona), 28.

Espinel (Vicente), 135.

Estago (Baltasar), 187.

Estelan (D. Avelino), 108.

Expert (Henrique), 15, 16, 20, 116-117.

F
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VRN,

Ferreira (Antonio), 25 e 28.

Ferreyra, 132.
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Figueroa (Cristovio Mosquera de), 103.
Flecha (Mateus), 14.
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Frescobaldi (Jeronimo), 103.
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G

Gabriel, Grabriel o Musico, ou Gabriel Mena
1374,

Gaiferos, Gayferos ou Dom Gaifeiros, 157,
158, 1802 e 181.

Galiarda, 181. Vid. Aliarda.

Gallardo, 103, 105, 1182, 121, 1353, 136, 1823
e 183,

Galuane ou Galvan, 158 e 181.

Garcilasso de la Vega, 122 e 186.

Garcisanches, 165. Vid. Badajoz.

Gasperini (Guido), 17.

Gerbert, 15.

Gérold (Teodoro), 1502.

Gil Vicente, 108, 109, 118, 127, 134 € 183.

Gois (Damido de), 27.

Gomez (D. Ximena), 179. Vid, Dona Ximena.

Gongalves Guimardis (A. J.), 8.

Gonzilez (Ferndo), 18o.

Goudimel (Cléudio), 150.

Gran Bernardo, 155. Vid. Bernardo del Car-
pio.

Griber, 106.

Guerrero (Francisco), 103.

Gutierrez (J.), 118.

¢l

H

Halle (Addo de la), 130.

Hardung (Vitor Eugénio), 8, 110, 115, 119 €
1802,

Hernadarias, 161. Vid. Fernan D’Arias.

Indy (D), 103.
J

Joana (D.) irméd de D. Afonso v, 184.

Joana (Infanta D.) filha do Imperador Car-
los v, 11q.

Jodo u (D.), 26.

Joéo m (D.), 107 e 134

Jodo v (D), 14 e 22.

Jodo v (D.), 7.

Jodo (Principe portugués D.), 11g.

Juromenha (Visconde de), 110, 115, 125, 135,
139, 179 e 186.



K

Kastner (Santiago), 14.
Kinsky (Jorge), 20.

L

Ledo (Duarte Nunes do), 28.

Leonor (Rainha D.), 125.

Linares (Jodo de), 136.

Lébo (Duarte), 7 e 8. *

Lope de Vega, 182.

Lopes (Edmundo Arménio Correia), 129.
Lopes (Rui), 1082 e 1009,

Lopes Vieira (Afonso), 186.

Lucas (Francisco), 26.

Luna (D. Alvaro de), 183.

M

Macedo (José Agostinho de), 13.

Magalhdis (Filipe de), 8.

Manrique (Jorge), 150.

Manuel (D.), 27.

Maria (Infanta D.), 188.

Mario ou Caio Mario, 1603, 161 e 182.

Marques Braga, 188.

Marques d’ Ay amonte, 15.

Martins (Francisco) ou Martins Freire, 72

Matias Lima, 12.

Medinaceli (Duque de), 186.

Mel (Reinaldo de), 14.

Melisandra ou Melisendra, 180 e 181.

Mena (Gabriel), 137. Vid. Gabriel.

Mendes (Francisco), 13g.

Mendoga (Yiiigo de), 124.

Mendonga (D. Diogo de), 25.

Mendonga (D. Jodo Furtado de), 119 e 186.

Menehou (Miguel de), 16.

Menéndez y Pelayo, 110, 111, 117, 1792, 1802
e 1822

Meneses (D. Afonso de), 1212

Meneses (D. Jodo de), 27 e 123.

Merino (André), 26.

Michaélis de Vasconcelos (D. Carolina), 24,
1062, 107, 130, 137, 1302 170%, 1812, 182,
1832, 185 e 187.

Milan (Luiz), 14% e 134.

Millan, 115.

Mitjana (Rafael), 103, 1312, 134, 138 e 18q.

Molina (Tirso de), 182.

Mondéjar (A° de), 115 e 1373,

Mondragon (Cristovdo Veldzquez de), 121.

Montanos (Francisco de), 103.

Montemor (Jorge de), Montemaior ou George
do Monte Mayor, 25, 105, 1192, 132, 130,
185 e 1862

Montesino (Ambrosio), 133.

Morato (Jodo Vaz Barradas Muito Pam e),
102.

Moriana, 181.

Morphy (Don Guilherme), 101, 109, 1152, 118,
133, 138 e 1812

Mota (Anrique da), 125.

Mudarra (Afonso de), 142, 101, 150 e 183.

Murcia de Granada, 156.

N

Narvidez (Luiz de), 14, 101, 102 € 104.
Navarro (Cassianus Lopez), 7.
Nunes (José Joaquim), 119.

O

Ochoa (Eugeénio de), 135, 180, 1822, 183 ¢ 187.
(Eglin, 23.

Oliveira (Alberto de), 25.

Oliueros, 157.

Olmeda (Frederico), 138.

Ovando (D. Juan de), 118.

15

Padron (Jodo Rodriguez del), 1842,

Palestrina, 7.

Paris, 164.

Parma (Maria de), 139.

Pedrell (Filipe), 1182, 134 e 188.

Pefialosa, 110.

Peranzules, 179.

Pereira (D. Leonor), 123.

Pereira do Sem (Manuel) ou Pereira de San-
tarem, 179.

Pérotin, o Grande, 116.

Petrucci (Octaviano), 18, 20, 212, 232 e 116.

Phalése & Bellére, 23.

Pidal (Menéndez), 18o.

Pinar, 108 e 109.

Pinto (Jorge), 125 e 179.

Birros 15,

Pisador (Diogo), 14, 119, 138 e 1814,

Portugal (D. Francisco de), 1.° Conde do Vi-
mioso, 122 e 127.

Portugal (D. Francisco de), 29, 1062, 181 € 184.

Portugal (D. Manuel de), 1392, 140 e 150.

Pratt (Oscar de), 0.

Prestes (Antonio), 182.

Priebsch (Jos¢), 105, 108, 114, 115, 116, 120,
121, 135, 139, 184, 1864, 1873 e 1882

Principe de Acaya, 162.

Proaza (Alonso de), 111.

Q

Querol (Leopoldo), 18q.
Quintana (Manuel Josef), 186.
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R

Rebélo (Jodo Lourengo), 7.

Reinosa (Rodrigo de), 135 e 136.

Résende (Garcia de), 8, 11, 26, 28, 108, 123
126.

Rey Alfonso, 156.

— David, 183.

— de Castilla, 154.

— de Granada, 163 e 182.

— de Saragoga, 156.

— Don Sancho, 180.

— Menelao, 1642.

—  Priamo, 164.

Reyna Elena ou linda Elena, 1642

Ribeiro (Bernardim), 106, 122, 123, 134 e 188.

Ribeiro (Jodo Pedro), 187.

Ribeiro (Padre Pedro), 139 e 185.

Ribera (Julido), 14, 129 € 134.

Rodrigues (José Maria), 186.

Rodrigues Lapa, 133 e 182.

Rodrigues 1.obo (Francisco), 26, 122, 138, 186
e 188,

Rogel el mogo, 153 e 179.

Ronsard, 150.

Rosado (Aires), 134.

Rwtha (Teodorico Pedro), 138.

S

Sa da Costa, 188.

S4 de Miranda (Francisco de), 24, 1062 121
e 139.

Salvd, 106, 117, 122, 135, 136, 137 € 188,

Sampayo Ribeiro (Mario de), 15.

Sanctojo, 164.

Santiago, 273.

Santillana (Marqués de), 112.

Santo André¢, 17 e 118.

Schwartz (Rodolfo), 213 e 23.

Scotum (Hieronimum), 131.

Sebastido (D.), 118, 119 e 188.

Serrano, 126.

Sessa (Grande Duque de), 187.

Sibila, Sybilla ou Sevilla (Infanta), 153, 154
e 179.

20 0.

Silva (Inocéncio Francisco da), 13.
Silva (Jorge da), 186.

Silveira (D. Siméo da), 186.

Silvestre (Gregorio), 1052, 108, 119 € 120.
Soria, 132.

Soriano (Justo Garcia), 120% e 184.
Sousa (D. Antonio Caetano de), 107.
Sousa (Pero de), 27.

Sousa Viterbo, 138 e 13g.

Susato, 23.

B

Tafall, 27.

Talésio (Pedro), 15.

Tordesillas, 111.

Torner (Eduardo M.), 102.

Torres de Carvalho (Antonio José), 12.
Trend (J. B.), 27, 1802, 1822 e 186.

V-U

Valderrabano (Henriques de), 14, 1112, 115,
121%e 133,

Vasconcelos (Jorge Ferreira de), 179, 182 e 183.

Vazquez (Jodo), 14, 1184, 119 e 186.

Vélho (Rodrigo), 139.

Venegas de Hinestrosa (Luiz), 150.

Vila (Pedro Alberto), 14.

Vilas-Boas (D. Frei Manuel do Cendculo), 15.

Vilches, 1332.

Villaamil (Gregorio Cruzada), 127.

Vindel (Pedro), 26.

Viterbo, 15.

Vitoria (Luiz de), 139.

Vollmoller (K.), 106.

Vlisses, 164.

Vrraca hernddes, 161.

Urrea (D. Pedro Manuel de), t11.

Urrede (Jodo), 1082.

A%
Wolf (1), 15.
Z

Zarlino, 20.
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DE 15 DE MAIO A 30 DE AGOSTO DE 1940 —cANO DO DUPLO CENTENCA-
RIO—FOI IMPRESSO ESTE CANCIONEIRO SMUSICeAL E POE-
TICO NA TIPOGRAFIA DA ATLANTIDA, DA CIDADE DE COIMBRA,
SOB A DIRECGAO DE JOSE ABRANTES MACHADO.
AS FOTOGRAVURAS SAO DE MARQUES ABREU; A
PARTE MUSICAL FOI DESENHADA POR
CARLOS GOMES CRISTO E GRAVADA NA
OFICINA DE ZINCOGRA-
VURA DA CASA BERTRAND
(IRMAOS), L.oa
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