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!\K*m ccionks.
I'A1<A TOCU* Hl, IMANO

e

!‘K l.A POSICION I)K1. (H Hlil’O

1 )«4>e buscarse el centro «leí instrumento, y colocarse a su Irente a u

asi en inmediación como en altura; «le loma, míe los codos vendan nive_ 
latios con el’ loe.ado, y las manos |»iie«lan girar libremente guardando el cuei jio reeli _ 
tu«I v natural postura .

brazos se lian de desunir poco del cuerpo, y las manos deben introducirse lo 
I teclado, para «pie los dedos pulgares, no obstante su relrasaila posición 

local, puedan herir o pulsar las leídas cómodamente, y sin mover la mano ni hacerla 
perder su nivel.

3. l.as muñecas ! ai: t!e n anterer ‘ cierta rigidez, firmeza e inllex i hidad , dominando el 
leí la«!o en tern inos , que. ni 
mi l io i edad o vencimiento carezcan

distancia

proporcionada asi

2. 1 
bastante en

'
por su .esees! \ a elevación caigan los, «ledos lánguidos, ni por 

estos «le la fuerza recesaría .

-f. lio> dedos, únicos agentes de esta operación, han «le pulsar con. las e\lremida«les «le las

«lando a linios moderada e igual fuerza, manteniéndolos reunidos, y algún tanto ¡ir. 
recogidos, y sosteniendo' la pulsación lodo el valor exacto «le la nota: de cuya es_

sacar la resoltan _

\ e ni as
ailos oque

crapulosa observancia re su. ‘a la exactitud de la medida, y la facilidad «le

» la cuerna en tiempo oportuno, 
ot lia vista debe fijarse en ol papel, no en el teclado» para poder adquirir cuanto ati

zarse con la nota , evitando por este medio el apren- 
viciosa retrasa la enseñanza en jreneral .

cía

les el lino lamí lian

u y a practica

necesario, y para 
der las lecciones de men oría : c

I)K1. OKI) K \ I)»: l.OS DK DOS.

f Los tres dedos largos «le la mano están destinados naturalmente para pulsar la^ teclas 
uso «le las octavas, y en algunos casos particulares se«tulas del Piano, y solo para el

destinaran ios cortos al efecto.

— - Siempre que la carlina escoda «le cinco nolis colocadas en lorma «le escala, sea «le.Y*
grado ya de sailo, asiem.eile o descendente, debe pasar el «ledo primero' por debajo «le 

si la canturía si.be, y cualquiera de estos por encima «le aijuel 
<n el caso contrario: escluyendo siempre el dedo «milito «le osle manejo «“comunico por la

larga distancia a que se baila colocado 
Por lo demas, la razón

de los tres restantesuno

respecto- al primero . 
aplicada estes dos principios-*

con
naturales deducidos de la ; es.

truclura «le la ruano y del teclado, y la práctica establecida en los .siguientes ejercicios 
garantizada con el

dirigir en ¡o succesiyo en el gobierno o dirección 
«le exclusivamente la seguróla

‘joros - Alteres, darar basta-lite ccnocimient-V para saberselu

de los dedos', de la. cual poli-económica

Y facilidad en el desempeño de los pasages

/,
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ra‘ dar soltura ;• los linios.propios p;

la .I7i|iiiprila, \
anillas manos a un tiempo: se tendrá cuidado en no (orar muy vivo;

veres

la mallo derecha, despuésSe locaran los ejercicios sil’mentes, primero 
en seguid." se ejecutaran con

(¡envío las dos notas correspondientes repitiendo muchas elsí se liara.i sol ar a! mismo•vro
mucha claridad .ejercicio, y precipitándole gradualmente conmismo
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ESCALDAS MAYORES y MENORES

particularmente a los discípulos el constante estudio do las escalas, siguientes., 
|»u“s su liso les enseñara el 'mejor orden de dedos, se los (¡miliar iz: rr" con el teclado, les daré agilidad, 
y les liara ad(|iurir una Ejecución lacil y raj,ida; ol;serv«itdo en si. eslui.io el ni-iro orden <jue en los

Se recomienda

ejercicios anteriores.
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14 SON AT IT AS FACILES

de las operas modernas
ARREGLADAS PARA PIANO POR TRIZZI.

(Tu del mió cario al seno)

DE LA OPERA Y MASNADIERI

BEL MAESTRO YERDI.
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58 (Se vano e il pregare) 
DELA OPERA Y LOMBARUI

DEL MAESTRO YERDI.
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59(Come rugiada al cespite)

DE LA OPERA HERNAN!t
DEL MAESTRO YERDI.
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40 (Per poco fra le lenebre)

DE LA OPERA LUCIA DI LAMMERMOOR

DEL MAESTRO DINIZETTI.
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41(Ella ¡n poter del bárbaro) 
DE LA OPERA AULA

1EL MAESTRO YERDI.
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DK LA OPERA SOMNAMLILA

DEL MAESTRO BOHIZETTI.
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DE LA OPERA EL MACHETA
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DE U OPERA NABICCO
BEL MAEST10 YERDI.
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PfiCi-O-G-O.

lina espcrieuci» 4o mas de treinta anos en el estudio y practica del Organo, y el haber desempeñado 
de otros diez la clase supernumeraria de dicho instrumento, en el lil. Conservatorio hoy Escuela 

rioiutf (te Música y Declamación nos

na-«crea
han hecho p'r'eer que era hasta un deber para nosotros el publicar la

presente obra.
Muchos son los estudios (pie necesita un buen organista,y no son menos las condiciones naturales (|uc

tengahábil profesor, un buen armonista y compositor, y quedeben acompañarle. Es necesario que 
inspiración para improvisar en los muchos casos que se presentan. Conocedor del canto-llano -y figurado, 
debe estudiar con particular esmero el genero religioso y las mayores obras vocales c instrumentales,. 

formar .su gusto artístico y aplicar luego al Organo el resoltado de sus trabajos,téniendpesecaudal
cuanto toca a su cometido.

sea un

para
de conocimientos que necesita un organista, para poder ofrecer interes 

, Nuestra Escuda de Organo es el fruto de los constantes estudios que venimos haciendo desde qne
obra mas,ya. que son tan [tocas lasque

en

cultivamos tan hermoso instrumento, Hemos querido procurar una
ella-, pueden imponerse los discípulos lo bast ante para 

con otras obras. Citaremos
se han publicado de este genero; creemos que con

estudios perfeccionándose 
del inolvidable nitro, y celebre organista Sr.'D. Román Jimeno,nuestro.

tener una instrucción regular, y poder continuar sus

entre estas el Método Completo 
antecesor en la clase que hoy desempeñamos, y querido miro. En el espresado Mol odo encontraran tra
bajos de primer orden en todos los géneros y de gran dificultad. En el Museo Orgánico del eminente nitro. 
Sr. Eslava hallaran también muchos buenos ofertorios, elevaciones,versos de diversos autores y noticias e

instrucciones de mucha utilidad.
Nos ha parecido dar en 

donde no pueden costear unorgano de canutería, y también en otras para 
oficios de difuntos.

esta obia conocimiento del órgano espresivo que se usa hoy en bastantes iglesias
los. dias de adviento, cuaresma y

Ademas de las obras citadas de autores españoles debemos llamar la atención de los que se dediquen al 
estudio de este instrumento sobre las de los estrangeros Lamiillotct’Cad„in,Gn¡!n!ant, y hi mogol li, 
aunque tiene, en la mayor parte de ellas,tal importancia el teclado de pedales, que todavía no podemos es- 

poquísimos los órganos que cuentan con ese gran recurso quetanto con- ;\ odiarlas en España por tjuo son
tribuye al mayor efecto de la música de órgano..

También encontraran los discípulos en esta obra,la correspondiente esplicacion del Canto-llano y figurado,
de esta materia tienen suficiente para comprenderla pu-\ creemos que.con las indicias que sedan 

diundo leerle con algún tratado de Cunto llano, si desea profundizar mas este ramo de la Miísicareligios* , 
hemos visto en Canto llano,es el Ritual’ Carmelitano.

acerca

■ ó\ na* de las im‘,jur<' que

r CUADERNO.
k. H. «• i
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PLAN DE ESTUDIO.

El estudió del órgano como organista de catedral, u otro de-igual categoría se necesita empren- 
drrle, después de haberse ..ejercitado dos otres anos en el piano; pues esto depende de las condiciones na
turales del discípulo. En el tiempo «pie hemos desempeñado la clase preparatoria de órgano, hubo algunos 
(pie íueroir aprobados en dos anos de estudio para que ingresaran en la clase superior. Las obrasqúe se 
ex ijen en el examen para la clase de órgano son; un método elemental, estudios de Bertini, obra 29, los 
de pequeña velocidad de Czerny, y los 42. de Cramer. Ej que ha sido aprobado en el estudio de estas o- 
bras ya puede dedicarse al órgano. Se exije también haber cursado y ser aprobados en el l'.1 año de 
Armonía; la continuación de este estudio y de la Composición puede hacerse simultaneando con el estudio 
de órgano.

Todos los métodos de órgano generalmente no contienen mas que unos pocos estudios preliminares para 
stumbrarse a la pulsación del instrumento, por que se suponen 

anteriormente. Creo un deber, recomendar mucho a los discípulos la necesidad de tocar muy ligado;
<1 piano es esto importante, en el órgano lo es mas. Al principio como sef' nota tanta diferencia de la pul
sación del piano al orga.no, ios que tocaban aquel-- muy ligado, pasan al estreñid opuesto porque estrañau 
estraordiirariamente que al dejar los dedos puestos sobre las teclas,estas siguen sonando con la misma 
intensidad que cuando se hieren; lo que no sucede en el piano; de aquí el .que muchos se acostumbran a^ 
tocar siempre stac caito,6 sea picudo. Registros hay en el órgano que por su eseesibáTuerza, ó acritud 
de sonido conviene no tocarlos mas que de esa manera; pero son muy pocos,y cuando se hace uso de e- • 
líos se apropian melodías que tienen su efecto en ese genero; ademas, los flautados, los registros de e- 
cos,\ el genero de música de órgano en su maxor parte exije siempre que se toque lujado.

Espuesto fñ el orden de los estudios preliminares, y la actitud del discípulo para ingresar en el es
tudio de este instrumento no tiene mas que seguir el orden establecido en esta Escuela de (írgano, ob
servando que si le cuesta mucho vencer'la parte de mecanismo de las primeras lecciones, puede

en el discípulo, los estudios espresados 
si en

.i< * i

propor
cionarse otras de diferentes autores, haciendo lo mismo en el resto de su estudio. Ya hemos dicho antes 
la conveniencia ^ necésidad de estudiar muchas obras,para formar un buen organista, y esto estatuante 

justificado en’ el tiempo señalado para esta carrera,que son 6. años sin, que este señalamiento 
un otislaculo para hacerla en menos tiempo si el estudio y buena organización del (JiScipulo se prestan 
a ello. “

El '■' n d. ¡ i.1' • -dablecido es el siguiente;
?»(). ejercicio'- para ae» st«.mbrarse a la pulsación del órgano.
Breve- tratado de canto-llano.

12. Estudios de pedal.'.-; en orgahos españoles, (Sistema antiguo.)
Indice de registros x noticias de! órgano español.
Cánticos religiosos 
Oler-torios lacihs.

mas seai

del culi o cal olico.

t. H. 8130.
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Elevaciones.

Ejercicios sobre pedales <le los oréanos estrangeros.
Colección de versos para vísperas completas, ú horas canonices en los ocho tonos del can! o-llano.
Ofertorios difíciles, Fugas, Fanlasias.
Ejemplos de intermedios cortos.
Instrucción sobre la improvisación \ breve esplicacion del .órgano espresivo ó Armonium.
Hemos creído conveniente poner al principio el tratado de cauto llano, por que es lo mas necesario al 

. órganütfi cuando ejecuta en el ui*gano de un templo, y empieza el acompañamient o de una misa. Igual razón 
heñios tenido para que conozca el discípulo'los cantos del pueblo en los ejercicios del culto divino, \ pueda, 
ir estiidiando y asistiendo a la vez \ a las funciones religiosas en que solo suele; haber.-una voz y órganisla. 
Hemos colocado los ofertorios fáciles \ las elevaciones antes que los versos de vísperas, por que nos han 
parecido mas fáciles, por el compás mas lento en que están escritos, y por ultimo liemos puesto lina pequeña 
.' Aplicación del liarmonium,por que hoy es una necesidad para el organista de Iglesia el conocer este ¡ns- 
t rumento, que reemplaza al organo en los templos que tienen pocos recursos.

El estudio del organo tiene para el discípulo una desventaja que no sucede a los de mas instrumentistas, 
que pueden estudiar en sus casas,en instrumentos de su propiedad.

De aqui la necesidad de asistir ¡í los oficios divinos, buscando relación con algún organista para que . 
le permita tocar en'algún hueco, y lograr asi irse-familiarizando con la pulsación,con el conocimiento de 
registros, con el diverso efecto que estos producen,con los pedales y con lodo lo que se relaciona con 
este complicado instrumento. Algo se puede reemplazar aquella falta teniendo un Armonium para el es
tudio, pero no es 1)asíante.

Xonveócidds de esta dificultad,y recordando que empezamos a tocar en el final déla Misa por 1! vez; 
\ después de alzar al Señor, en los Ofertorios, y asi progresivamente, hemos creído conveniente colocar 
aqui los cánticos mas usuales de la Iglesia,como Letanías, Santo Dios,Credidi,Pan-e JLingua y otros, por 
dos razones. La V! por que sabiendo acompañar los citados cánticos, puede tomar parte en funciones que no sean 
de gran solemnidad, y por est e medio irse familiarizando con el organo,* y la 2Í porque la .faifa de práct ica en 
los eanlosde la Iglesia, ha dado lugar a que cu algunas ocasiones profesores muy dignos,que no los conocían, 
ó no sabían los tonos en que suelen cantarse, se hayan visto dudosos e inciertos hasta el punto de deslucirse, 
por el desempeño de trabajos de bien poca importancia»V de mera practica.

Ca cemos que la colocación en este sitio de los citados cantos es oportuna por Jas razones espuesias,
\ por que también siendo sencilla, facilita, al discípulo el estudio del genero de el órgano,que en general
es siempre de muchos acordes.

Después presentaremos Ofertorios, > Versos de Vísperas,Sosias,Nonas y Completas,graduando su di
toadiad. aunque esta,vencida en el piano basta los ejercicios de Cramer,facilita al estudiante de órgano 

método de este instrumento; encontrando solo la diferencia de pulsación,para tocar lo que comprende un 
\ la necesidad de tocar con limpieza levantando los dedos así que conclusa el valor de las figuras por
que están sonando las notas mientras se pisan,lo ijue no sucede en el piano.

R. «fíO.
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El acompañamiento de Misas de canto llano es otea de Jas cosas (pte de líen piad icaise, y de las que no 
ponemos ejemplos por que los creemos casi escusados. Si al ingreso en la clase de drgano se exijen en el 
alumno estudios de Armonía, y que simultanee la continuación de ellos con estos, debe ser hasta fácil el 
que acompañe una Misa de canto llano, por la sencilla modulación que tienen; no diremos lo mismo de las 
antífonas, en las que se encuentran con frecuencia casos difíciles de armonizar, por que hay poca cos
tumbre de acompañarlas.

BREVE TRATADO DE CANTO-LLAHD.

Canto-llano es una sucesión de figuras 6 notas de un mismo valor. El estudio del canto llano se ha he
cho hasta ahora olvidando su origen histórico y su razón de ser esencialmente cristiana, sin atenerse 
para su conocimiento mas que á la parte practica del mismo, prescindiendo de su importancia canónica 
y de sus principios artísticos.

La Iglesia en sus primeros tiempos,carerio de muchas ritualidades que fueron apareciendo después, ya 
cuando porla conversión de Constantino dejo de ser perseguida, ya mas adelante, cuando el Pontífice 
G regorio el Grande, real i /,o tantas mejoras en el culto y en la organización de ella.

aun hoy, apesar de los anos trascurridos,se conoce en' moliste Papa, lego su nombre al canto llano,y 
chas partes por Canto Gregaria

En España tenemos la gloria de que el ilustre padre, SV Parnaso,cooperase a su propagación en la 1- 
glesia de Occidente, que lo acepto después de usarse ya en la Iglesia Griega que es donde primitivamente ■

na.

aparece.
De estas ligerisimas noticias, pues olí a cosa no permite la Índole de la obra, se desprende la amplitud 

que puede darse al estudio del canto-llano, siguiendo como pueden seguirse una á una, las fases que 
ha presentado en las épocas que le han conocido,y de las cuales algunas han sido justas al estudiarle
con predilección.

Prescindiendo,pues,de otro genero de consideraciones, 
que pueda orientarnos en el curso de este tratado.

La tonalidad antigua,o sea la del canto llano es muy distinta de la que

a hacer un breve análisis preliminar,vamos

usamos en la musirá.
Tonalidades: La relación <jne existe entre las notas de laef&ala, parla disposición ,/<■ tos lonas ;/.

sr tai tonos.
En la, tonalidad moderna de dos modos mayores y menores; en ••auto Mano !•■ modos son cuatro,

de re> de.////, de fa y de sol.
Al mudo de re pertenecen el C y 2? tono, al de mi 3" y 41 el de fa 5'. } til y al de sol T. > 8. con la 

diferencia di- que no hay modos mayores ni menores,por lo mismo que las escalas no.admilen sonidos 
accidentales. lias altara-iones,lian aparecido después que el canto llano, enando las exigencias de la ar
menia y los adelantos del arte lian podido esplolar ese nuevo elemento de liellezn.rcrnrso conocido por

. k ». «-130.
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los antiguos con oír» nomine y no tan a londo como hoy. Como consecuencia de estas aíiriuaciones lia 
puede armonizarse lina cadencia final, sin alterar alguna nota de la eseal 

con órgano el canto llano, se usa una tonalidad mista de antigu
liaran ([lie en canto llano no 

jjpor- ejyta razón,cuando acompañamos 
moderna.
En vista do estas breves consideraciones,podra' comprenderse hasta que punto ha modificado la ar-

y

monia, la primitiva pureza del canto-llano, adulterando* si puede permitírsela frase, aquella sencillez con 
que se uso en los primeros tiempos, en el siglo 4? y siguientes, como era natural que sucediera, y 
aun hoy que se usa en la Iglesia juntamente con la música moderna.

El canto llano se escribe en un renglón de cinco dineas que se llama pentagrama; vease.

mas

II
LINEAS* espacios.

ii

Púnese al principio de cada canturía un signo que se llama clare ó llave, que es la que determina donde 
se colocan cada una de las voces de la escala ó diapasón.

Las clares d llaves usadas en el canto-llano, son dos: de Fa y de Do ambas se hallan colocadas en Ti1. 
V 4 'raya según lo exije el canto para que se usan.Veanse en el ejemplo siguiente las claves y signos.

FIGURAS? NOTAS,Ó FIMOS.'LLAVES 1IE F\. LLAMES DE Do.

CUADRADOS SUELTOS. DE LIGADURAS.

SIGUEN LAS FIGURA OTA S,O PUNTOS.S,N -LIGADURAS.

. £
ATADOS O LIGADOS. SEMI-LIGADOS TRIAN-GULA DOS. DOBLES. CON PLICAS.PUNTOS.

VIRGULAS Ó DIVISIONES.

Los signos son 7. y sus nombres .y orden el siguiente G.sol reut,A.lamire,B.fa'zmi,C.solfant,D.la solreyE.lami,F.¡irr/t.
ALJ'ADOS. SEMI-ALFA DOS. • SUSTENIDOS. REMOLES. RECUADROS. GUIONES.

4.1. 2. JL fi. 7.JL «... 9.

F. faut.G.uf. C. fallí.A. re. B.mi. E.la mi.D.snlrc. g-.sol reut. A.lamTre.
ir».15.¡j.10. JA,_Jk 13. m-m 1 T-_ w,. ~~= *-----■r =E

b.fa \ mi. (Lia solví-.c.soPfaut. aa.la.o. la mi. f. f aut. g jr. sol.

fres ordenes tienen estos signos; los que tienen su nombre escrito con letra mayúscula, son graves, 
l>is que eslau con b lra minúscula, agudos,y con dos minúsculas,sobre agudos.

\. H. «43.a.
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('.liando suben o' bajan 
cas veces

muchos puntos, se añaden lineas y espacios que llamamos adicionales,pero po
se encuentran en el canto llano, por que las diversas claves permiten colocar la canturía en.

el pentagrama.
La Clave de se coloca también en 1. y 2!) raya.

NOTA SIMOLE. C0M1TESTA. MEDIANA.
Las notas tienen también el nombre de

La con»puesta es la (jue esta sugeta o atada 
los puntos que tienen sola

otra nota y nunca sola,para lo que ,se advierte, quecon
una plica a la mano 

ultimo, cuando hay muchos ligados sirven para dar alg
derecha o izquierda,- a la parte baja o alta fuera del 1J y

igor á aquel panto; pero (mando tienen doslili Y

plicas, se quiere dar a*entender que aquella nota es doble, como cuando se espresan dos puntos cu a -
di ados unidos.
\ irgalas son unas

ven parala separación délas diccio
rayas que atraviesan el pentagrama; las pequeñas que no eqjen las cinco lineas, sir-.

y conjunciones, las mayores, una sola para cuando hace sentido 
h ktrao clausula^ Canto,en donde se tomo aliento y respiracion;ydos juntas pai-a final déla Canturía ó 
Ciuion es; una señal qudsirve para indicar la 1? nota del renglón siguiente.
Sostenido es; el que sube medio fono la entonación del punto.

lies

verso.

Hanoi es; el que baja medio tono la entonación del punto.
Recuadrar s;cl que destiuw el del Sostenido ó «envolviendo la nota apunto* su estado natural.

DISTANCIAS 0 INTERVALOS EN CANTO-LLANO.
Quince son los intervalos o distancias del canto llano Vmsono.Tono, Semi tono, Dítono, Se mi+ditono,

Diatesaron, Sentí- dratesaron, Trítono, Diapente?-Semi-diapente, Exacordo menor, Exacordo mayor, Ep-
tacordo menor, Eptacordo mayor y Diapasón.

1. tnisonus,o Unisono,Si)u dos puntos iguales.
2. Tono 

diatónica.
es; cualquier distancia de dos puntos sucesivos, escepto de mi » fa,ú de si a' do, en la escala

3. Semi-tono es; de mi ¡í fu, y de si á dó.
4. Ditono es; una distancia de tres puntos, que no contenga semi-tono; llamase 1 creerá
5- esi una distancia de tres puntos, que contenga sen,i-tono, como de

/>.’ menor.

imn or.
re, a /Vr, dicese

(i. Va,tesaron es; una distancia de ^.puntos consta de 2.'foi

distancia de '..puntos; consta den» tono,y dos semitonos,llamaseCmenor. 
distancia de 4.puntos, que consta de 3.tonos, sin contener smn-tono;dicese también

y un semi-tono, llamase 4?ios
7. Semi-d¡atesaron es; una
í». Trítono es; una 

4? mayor, (i)
9. Diapente es; distancia de 5 .puntos que consta de 3 .tonos y un semi-tmm llamase 5? 
10.Senn-diapente es;una distancia de ^.puntos que consta de 2.ton

ñor remisa,ó falsa.

una

a 2. s/dui-tonos, es llamado 5?me,

0) A1?unos auU,res anliguosñláfflabao a esto intervalo por su MwM ti.. on,,nMri ,y KJ >,4,,.. --
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* 11. Eacacordo ó 6* tumor es; una distancia de 6.puntos qué consta de 3. tonos y 2. semi-tonos.
una distancia de 6.puntos que consta de 4. tonos y un señó-tono.12. Exacordo o t)a mayor es;

13. Eptacordo ó 7.a menor es.; una distancia de 7. 'puntos que consta de4 .tonos y 2. semi-tonos. 
H. Extacardo ó 7.amayor es; una distancia do 7. puntos que consta de 5.tonos y un semi-tono.

composición de 8.puntos que constando 5.tonos y 2. semi-tonos.15. Diapasón ú octava es; una

DEL TRITONO.
Este intervalo que queda'esplicado, es considerado en el garito llano como una dil ¡cuitad importante 

pala la entonación; asi lian procurado evitarla siempre por medio ¡de las alteraciones do sostenido 6 be
mol, y si en alguna ocasión lo han descuidado los autores, debe tenerlo presente el canto-llanista para 
corregirlo él.

OUE SE LLAMA TONO EN CANTO-LL ANO Y SU NUMERO.
Ademas do llamar tono a la distancia do re a mi, fo fa á sol 8* so llaman asi en canto-llano, las ento

naciones propias y peculiares con que se cantan los Salmos, Cánticos, y Versos de Introitos;aqni se toma 
el tono por composición o Canto compuesto por este ó el otro signo.

Ocho son los tonos en canto llano.(!) Se dividen en cuatro maestros y cuatro discípuloS{\os maestros 
son impares 1.3.5.y 7. y los discípulos los papes 2. 4.6.y 8.

Tienen su final en 4. siynos cada maestro con un .discípulo, en esta forma: 1. y 2. en (D. la sol re) 
Re grave. 3°y 4! en («£! la mi) Mi grave. 5.°y 6? en (E faut) Ea grave; 7. y 8'.’ en (G. sol reut)Solagudo. (2)- 

Consta cada tono siendo perfecto de tres principales partes que son Diapente, Diatesaron ij Diapasón.

v: TONO. DIATEKAllON DI YPASON.DIAPENTE. O n

\k-2: TONO. DIAPASON.DIATE SAHON.DIAPENTE.F¡» <-n 4:'
| -‘ge j; t> TT

y: tono.
D" en 4'.‘
U»- Fl.VVtn--

DIATÉSAHON. DIAPASON.DlAPEM I..
n—< > i-e-

tx-tLo

(1) No dieron terminación a los Tonos en otros sionos nuestros antiguos por sor esto.- mas acomodad' s, pava no escoden de Jas lineas y que 
fueren en su canto naturales para todas las voces humanas. Cuatro eran solamente,y Sn Gregorio anadio !<•« oíros cuatro, e Iiizu de uno

Plse.fpi l o. he modo que la distancia que hay desde el extréme de un tono siaestiio hasta el de untono

dos.

MAESTHOy agreg •

DPsc.il’lT.o,la tenia uno solo,coiso se ve en los Tonos,-que so dicen MIXTOS,comola salve iifcina.
(2) has ANTIFONAS, 1NTP.OIjos,íHierien su terminación en los sio.nos espresados^pero la entonación délos Salmos 
os en distintos puntos,

en lo* tyAys d" •>'. y /.

se vi'iá examinando su canturía.

R. 6430.
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4. TONO. DIAPASON.DIATKSAKoN.llUl'E.M t..F;\ »n 3:'

S52 O

5 .TONO.
Do i-i. 51'

DIAPASON.DlATESAliON.DIAPENTE.

ÜÜÜPí o o

0 TONO. DIAPASON.DI ATESARON.1> i'íi 5.' Dl.APEN IE. O

<> Co n

DIAPASON.ÓIATESARON.DIAPENTE. O
OKT

i

8? TONO.
Do i ii 4v

DIAPASON.DI ATESARON.DIAPENTE.

n —o

Entonación do los Salmos.
/tnr7\

SASViépo
RECELAR.

1
IDE-M.IRRF. CELAR.

2.T0N0. ^ O ^TN
,r:t-tZeEq_jj--.A1 -°lny„;>i > <

RECOLAR.IDEM.

3:’ TONO.
<7\ /TN /7so..... 4:' /O ,o- O

I oe o
IRREGULAR.REGI LAR.

, M<*r»i;< > < >«»to < >_ * *..-f >e>11 o^r|SÍE y-t
------ €

IDEM. REGI ¡ Ai..IDEM.

IRR.EGl LAR. IRP.Eia I.Alí.IRREGOLAR.

> ; f> <' :n Q kt <'<Zl||!«.♦ «> m -HC31-

(1) En 1 - tirios irregulares, sólo varíala ultima mitad de su entonación,por eso no ponemos la prime1
\. ti. 6430.
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I# ^=«irfO—O

5'.' T ON 0. irruirla H Li ¡uiul Jeroso I.IMITANO.^T^ o
MEEM: 4]— O— zM -g}-z <v

6.T0N0.
REGULAR.

üí>

7: TONO.
Hi.t.l LAR. IRREGULAR.

«v

(0IR RECULAR.IRREGULAR.

<> o <»<»«<,xtil
. ha _i‘0. '

rV-Y:tf>1i — Z (TfE fl O< >
In e_xi .tu Is.ra-el do M gip.to Do mlis<fa_cobdet)o_pii Jo bar

6: TONO.
‘REGULAR. IRREGULAR. .

Demostrados los 8 tonos del* canto llano y las. entonaciones de sus salmos, hay que conocer el tono de
antífona,introito 8 lijándose en las reglas siguientes: lfVer en quespanto estala terminación, y si es en 
lie tiene que ser 11 ó 2; si en Mi 31o .4; si en Fa 5?o 6; y si en Sol 7. ú 8? 21' Ver la llave en que.

infalible.) 31 Recorrerla cardaría y ver su estension; si -sube 
desde su final mas que baja,'esmaestro; y si baja desde su final mas que sube,es discípulo; o lo que 
es lo mismo, supongamos un 17tono que finaliza en Re; su canturía generalmente juega sobre el dia- .
punte,} algunos -punios mas arriba,con mucha frecuencia, mientras el 2? tono, si bien canta en el dia
pente, la mayor parle de las veces, baja a las notas del fíiatcsaron. 4 . Hay clausulas marcadas que per
tenecen á cada, tono y que se debe fijar la atención en ellas,poi que en algunas .anti-lonas por su poca 
estension,y la ligereza ron que se lian compuesto,no es muy fácil conocerlas con la rapidez que se ne-

estn escrito, (aunque esta regla no es

resita,si se lian de acompañar de repente.
(V, fst,. ! i;■ 7."Ion.. ¡¡ i, Ü,-no h 1,-tv:t l\ EMTU ISRAEL 8r está colocado éo el Hituaí Carmelitano y en el tratado del Si^Ataiiguren
en íondei' !-■'-¡>■>» ¡a -. -1:1 .j-1-. • i.-ein,.. «p*e es uu erra1,pói que n es un 7Mono,sin^l. Observase su canturía,y se coriipreñderáquepur 

:•1 ’i' Vs u 7.'
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Clausulas'principales \ secundarias expresas del X'tono.
de (d.M iyfeDE C.rEHDA FINAL. feofe t > mti *_>_* ti) INTENSA.INTF.NS V.

UI-: COMI'I.EM ENT O.
O to °o

iü T

HA JANDO Y SUBIENDO) DE TONO.SUBIENDO Y BAJANDO DETONO.

!u«»o ii« 1fe7* »°í
i

t!A.l\NDOY subiendo de se mi-tono.SUBIENDO Y BAJANDO DE SF.MI-TONO.

j^-l» «> €»

Conocidas las clausulas del tofbno,de la misma manera se consideran las de los oíros tonos.
Hay, ademas,oirás clausulas tjne determinan el tono de un modo muy sen ala do, y que se componen de las 

mismas notas que forman la entonación de los cánticos y salmos de los Q.tonos,y son los siguientes.
l.'TONO.

ir*> ° I <> ¿o felfes

2: 3:- 4:

te r>o —o <>< ><) Itt
f

■ 7."5. 6: 8.

I-e-

Final y cuerda por donde* se enlonan los 8 tonos.
1'.’ FINAL. CtlEKDA. 2V FINAL. - CUEBDA. 3'.' CUEBDA. 4'.' FINAL. CUEBDA.

O
FINAL. mmo—

«>
CUEBDA. 6, !

rV--: ' <
CUF.BDA. 7.° FINAL.5: CUEBDA. 8:FINAL. FINAI . FINAL. CUEBDA.

B£ T-

En esle ejemplo,se .manifiesta que todos los tonos se entonan por un mismo punió escoplo el 7. que por. 
no poderse escribir con- clare alguna délas usuales, aparece tono alio, peVo.se culona como las demas.

Esta disposición general de las claves,parece que esta indicando la conveniencia de cantar siempre por li
na misma cuerda,cuyo sistema es ya casi observado en todas partes,por que es ule mejor efecto.

Para cantar por la cuerda de sol que es la mas brillante para las voces y o'rt/ano, el final del V.'tonoes Do. 
) su cío t da Sol; el del 2? tono es Mi y su cuerda Sol; el del 7)1 es Si y su cuerda Sol; el del 4 He y sil cuerdo

su vu< rda cwSol; el 8. en fíe ySol; i-l del 51 en Üo y su cuerda So,l; el 6l en Mi \> y su cuerda Sol; el 7.' en l)>, \ 
sil cuerda en Sol.

Ve < las 8. antífonas siguientes por el orden de los 8.toi
hace al final pqra tomar la entonación de la antífona siguiente.

(1) Ha de tenerse presente en el canto ¿laño que los SOSTENIDOS y bemoles quise ven en estas r.i.wsi la». ... suelen estar escrito*,pero se ba- 
cen,^ ajuiino ot| u que *c vera mas adelante,y que haremos notar,particularmente,cuando se tiene que oiitur el tiutono.
: 4. R. 6430.

UISO para estudiar en ellas el modo de cantar de ca-
da tono,y la indicación que se
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r: tono.

[~W: 0-q o-F -=*
An _ te est fon.nia-.ius Do _ _ us, et postme non mo non

o * >—^i a.—rrO<i<>7D«H>

mi _ lú eur.ba _ bi.tur_ l it, qui . a mi, ete o ni ne „0

Ü3 í > BES1 5ÍC>-ii<3L¿gp-

conJi _ be l»i tur om _ nis lingua. Maguí _ í'Leat a.ni.nía mo.a Do _ müiiim.

2. TONO.

M )Q_ov o 1 ~ K,=g

Ec -v ce Ma.ri . a ge.im.it
O 1 n-

Sal.va.tn . rem (juera
CJ

no . bis Jo.an _ nos .

M1 -On11»==«
deus,exclama vit, dicens, Ec.ce Ag.nus Do. ivi . qui . tol.litec. ce

HH a<íoo c.1 1tOfO---------
peclca . taniun . di, Al.le - lu-ia. Glo_ri_a Par.tri . et fi.li.o et Spiritui Sánelo.

3!“ TONO.

fe ^herrrri I 1 ,==1 
gi.ne, tune

ll-il.o_J.-g
Quan - do na ~ tus es i.no ffa . bi . li tor ex Vir

5X>0<> »„o
imple _t;e sunt

fefeo
XX

scripturae: si cut plu = vi a in vel lus deseejvdis ti,. iit salvuni

1 Q::n: «» " i .. sXX

fa . ñus. Im da .mus Doma nuni, le lau> • . I OS Re lis

f : *» «' «’ ° ” «>| <>l

O (1
líos . I <M*

H 8430-

Pa _ ti iGlo . ri _ a Vi . li .o Spi _ri .tui sane . toott't
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4 TONO.
T o I *— oi 1^3

Cras ti-ii a Hr regina bit.su per.(jui tas ter.raede le - l>i tur - i - ni *di . e

o1S s i-O O O t Og
8* Spi_r¡_tii-i Sanc-toPa.tri 8- Fi.li .oGlori.aSativa _ tor nnin.dinos

5. TONO.

m
bmi _ tur, et

V' t>
om _ nes col - les lui.mi.Ii . a runt praMolí . les, el e va

: g>~Q-J__Q l t> ° tT
as.jie.ra in vi

-o 11 -o o—' o-í---
as pía lias: ve _ ni Do

«>-f > J qO o o
- mi . neetin di - ree.ta

11 <,«» o
r<>o— tJl(> *=

li tar_da_re, Al . le.lu.ia
oo

Glori.a Pa _tri 8- Fi.li.o 8* S| Lri.tu.i Sane.toel llO-

r,.TONO.

=PF=
ad_mi_ra_bi-le eoni.mer _ ci-iini! Cre-a -tor g'e. - ne_ ris luí „ nía - ni,0

o°^> r < V| )■: '-O-e^-V-3

a. ni .nía----- ---------- tuin cor pus su mens, de Vir. gi _ ne^ ñas ci dig.na I US

fe <> <> ;
a- pro_cé-dens lio ¿. mo mi ne, lar.gi _ tus est no - bisest: si . ne se

oO o rEíEÍ
a- Fíjí . oGlo.ri .a Pa.trisu _ am de . i_ta_tein. 

7: TONO.
8- Spi.ri.tu.i Sanc-to

¥■ < H >

on Sal.va-tor. po_ne _ tur in e _ _a muJPiis;

“"««¡«.«io

lírbs tor _ ti -tu_di_nes m>vs _ trae Si

oo
o< y <> ^ oí<><> j.r~ |~tt' oo «>«><><><»<>.* 4>

tas, <|iiimu.ra---------le, ajipe, . ri.te por no.bis cuín De _ lis,a

0=6

Glo.ri . a Pa .trile _ fu _ ia.al 8- Sin i i .tu . i Sane . to *8- Fi li o
A. H. 6 430.

U
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8. TONO.

Ü
. ti Do . . . mi .no;ere.di (lis .Ma_ - . ri . a quarBe . a _- i a es,

[fL o <»*><>, :3=^: ---- —o o -----—
a Do _ mi.no, Al le . Iu iu.

-o-
. biper fi eientnr in le, qu«i die.... ta sunt ti

1
Shuc . lo.H . S|,i. ri . tu . iFi _ 1¡ - oII, . tri, HrGl» _ ri

Hornos escogido h\s~antifollas anteriores por cumplir mejor que otras a nuestro proposito.
Analícese ludid 1 V tátio, y se vera que la ostensión de su cantirria cumple la ley de cpie suba mas que 

repite la clausula de la entonación fa, sol, la, y otras propias del tono. Su conbaje; que varias veces se
v.lusioh es en re, y tiene en el compás siguiente, con una cruz encima, la entonación que se ha de dar a la 1.

* la cuerda de sol para todo el salmo. Esnota de la antífona \de 2.°tono que .sigue, queriendí 
cosario que suponga el canto-llanista que la VI nota 
nota déla antífona de 1 '.'tono á la 1^ del 2”tiene que subir 
tonacion debe cambiar en su mente ese fat 
y que el letona le resulla do menor, tiene que fingir clave de do en 2! linea con 3 bemoles, y hacer ese fat. 
jni natural y entrar en la antífona del 2? tono, fingiendo llave d(i/lo en 1.linea con un Sustenido.

Creemos que esplicado el pase de la V'. á la 2? antífona, se comprenderá como se hace en las domas, y no lo 
esplicamos porqué sobre ser casi innecesario, es muy conveniente qué *el discípulo se" ocupe en esta 
operación.No debe olvidarse (pie la entonación de todos los tonos es por sol,cuyo ■punto 'en el canto-llano 
siempre se encuentra en la 4? linea,escepto en el Ttono que ya se ha dicho se escribe /junto alto.

Algunas veces por no escribirse los tonos en sus llaves propias,-resulta la entonación en otra raya de

ne-> conserva!
es un fti £; o lo,que es lo mismo,que desde la ultima

la (‘ii-tercera mayor; una vez tomada ya 
tural. El organista que acompaña por la cuerda de sol

una

en re na

la (pie corresponde por no observar esta regla.
Como el lftono resulla do menor, el 2°. mi menor el 3? mi menor; el 'i. sol menor, el 5Í do mayor el G . 

mi 1> mayor, el 7°sol menor, y el 8". sol mayor, el discípulo debe fijarse mucho en esto para comprender
es la que tiene que tomar,recordando en su menteal pasar de una, antífona a^ otra,que nota de la 

la tonalidad (pie se presenta, y fijándose mucho en la distancia que separa al nuevo /pindó de aqu< 1 en
nueva

que se entona el salmo.
Se enciielit ran algunas antífonas que llaman de tonos irretjula 

admil en romo 1 ales \ si como composiciones imperfectas,llenas de errores,y que no lian deludo aceptarse.
Las reg las mas seguras para conocer un tono,son su canturía,y las clausulas que ella contiene,-por «pe,su 

filialú termina,-i,>11,en lesiones irregulares o' conmixtos^ s en otros ¡plintos que los que dejamos indicados en otro 
Praar.EI Hsirdiramm de las Festividades de la Virgen SS™ es V.’tono > su final le hace en la 5.>e Ilaliian

i. a. (30

ávqnimxfofeBay autores que lio lasres
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Mierda confinal. El himno (le prima de la Vigilia, de Navidad,termina en re \ es A tono,
de ellas el Gractual del tiempo Da:De las canturías irregulares por Composición y Terminación, es lina 

cual; fíiec dieslll termina en sol, aunque algunos-ya la han puesto en re; y otra la antífona de. las Domi
nicas Per annrttn; Nos qui vi c i mus; con la entonación propia y particular del Salmo, In escita Israel:: i‘on- 
vienen los mas de los autores en qué es 7.° y a nuestro modo de ver, por la entonación de su Salmo irregular, 
uno de los mas hermosos por su melodía, dehe ser 1¡,'

El 17 tono y el

ó después de ella inmediatamente las voces, /», sol, la,es 1? aunque por reglas de arte debe ser 2°

Si en el 8'.' tiene antes de Virgula ó inmediatamente, las voces, sol, la, do, o l»ien de sallo desde sol a do, 
sin tocar el re, aunque luego suba cuanto quiera y tenga las cualidades de 7. es <VI

íiV -

privilegiados.Si en el Io. encontramos que finalizando en re, tiene antes.de Virgula,son

TONOS IMPERFECTOS.
1: TONO 1MCERFECTO MaESTKO.

< >i* «» " ic

La nota negra indica la clausula del tono.

2'.’TONO IMPERFECTO ÜISCICÍ LO.

< > O

5. TONO cu sgiAMrERFEcftf M\ estro.
o m^ » «!

4. TONO !'DESOCAN! PERFECTO Disc.írn.o.
I » ° n <>

<>

5.' EJEMPLO DE TOAOS..MIXTION perfecta..
om **«»'* qp0 I<

o

6." 1)E DlSCÍi-rLO.f'ERO imperfecto.

m1 i<>—c->
o—o <> o

7. Mixtión imperfecta de darte du. Maestro,\ tamrie.n df.i,.Disi.útlo.
t1 o’’

0<» ■>

hi,w ’esta maieiia imponemos otros muehos ejenipios.pin.sci-e'-HioNsiilini'iiU'slosantei'ini'^.I'ol no

k. R. 6430.
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Ijas partes principales de que constan los tonos son tres. Diapente, Diatesaron y Diap’ason. Ya los 
liemos presentado y ahora los recordamos por que para el conocimiento de las imperfecciones de los>v

tonos, es ííecesario tener presentes las reglas dadas.

Los tonos también se lia dicho que son, perfectos, imperfectos, pluscuamperfectos, mixtos y trans-, 
portados.

Los tonos perfectos son los que cumplen exactamente su Diapasón,- Jos imperfectos son los que 
lio le cumplen, v los pluscuamperfectos son los que tienen dos pantos mas de su diapasón;teniéndolos 
el maestro en la parle superior,y £l discípulo en la inferior. No bastando para ser pluscuamperfecto 
el tener solo uno,, han de ser precisamente dos, ó bien arriba o bien abajo .Tono mixto es; él que sube 
al termino de maestro y baja al estremo del discípulo; siendo la mixtión perfecta si ambos cumplen su 
diapasón, 6 imperfecta sino la cumplen.

Los.ionoA' 2o. 6?y 7,° no pueden ser pluscuamperfectos. - *
Las. composiciones conmixtas y las irregulares no están bien admitidas; pero si la irregularidad en 

el Sa-culorun de los tonos.
Veanse los ejemplos siguientes de tonos transportados, y a pase que el 7.°y 8?no se transportan.

TONOS TRANSPORTADOS.
I1.' TONO.Transportado ron Bemol, 4.a arriba de se final.

->

2?T0N0.Tjia^sportado.

V

3." TONO.Tuan spo7.tai)o por Bemol,4:'arriba de se final/
------- m u _ , « , ° . ó

4:’TONO.Transportado,

m íe

51'TONO.Tlf ANSPORTADO POR BECUADRO, 4.a ARA JO DE SU FINAL.

i. E>—
o:11

C». TONO. Ti: a nspoRtado.

1= *» *'■ »» CI

» U'6Í\
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17 TONO. Natural pero regido Poiy Clave he Do.
XJ—í>c> c>

6 . TONO.Nati ral pero regido por Clave de Do.
FP¡ IT V

<> 0 LC) f, íEO

Hay algunas canturías en las cuales se hallan mutación de clares; como un buen solfista se “ejercita en 
esta dificultad,nada nuevo encontrara' en este cambio,y el canto-l/anista, se acostumbrará pronto á esto 
.teniendo la ventaja de hallar en el nuevo punto donde varia la .clave la misma nota que dejó en la anterior. 
El objeto de este cambio de llaves, é$ evitar cuando sube ó baja, mucho la melodía,v\ poner Y\\\v<v?.adiccionatr V.

DE LAS DIyDUCCIONES Y PROPIEDADES.

Aunque nos hemos propuesto lio dar mas^qli^una idea sucinta del canfo-lla/to, tal^cual creemos suficiente 
pata que un <

algo de las deducciones y propiedades para que no

Deducciones hay 5 aunque en realidad no solwhas que. tres, porque las dos ultimas son una repetición de 
las dos primeras, solo que se consideran agudas’por las claves en que están escritas.

rn/anista comprenda pronto y fiiéñ lo mas necesario al ejercicio de su destino, vamos a' decir
ignore que aplicación tienen estasrpalabras.

1.'De dicción’ rol! lí.Oi mirado.
R L.IT. MI. FA. SOL. LA. LA. SOL. FA. MI. RE. IT.

- í .. i o í ,,-au_=)—
G.ut.

2:' Deducción pop. Natura. 
- liT. jj re.

G.wf.

Eli. FA. SOL. LA. LA. SOL. FA. MI. RE. IIT.

4 =!o o
C.faui.

. por Bemol. c. fnnt.

LT. KE. MI. FA. SOL. LA. SOL.LA. FA. MI. RE. CT.

i mih; < » -o— CJ
F.faiit.

47 POR B.Di adrado. F. f¡iiil.
LT. RE. MI. FA. . SOL. LA. LA. SOL. FA. MI. RE. IÍT.

-U — 11 f i
^solrent.

_ f
<■> I. t <>

H©I l*CUt.
5;' por Natura.

LT. RE. MI. LA.FA. SOL. 
O—

LA.
ÜL

FÁ.SOL. MI. II.RE.
(ire 4^5

C. solíant.
C.solfauf.

A. ü B430. :
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Se expresan las deducciones en 5. ejemplos, no por que sea distinta de la entonación "de las voces,que 
tas todas proceden por 4. ton<

es-
y un sen/i-tono cantadle, el cual se halla entre la 3d y 4d nota sino por que 

lepare que las notas o pantos están en distintos signos;*¡y asi las /inducciones y 5a son como las dos 
1.' con solo la diferencia de doce; y nótese

Se

la propiedad de Bemol; que tiene el ut en F. fa/d, admite el 
particular carácter de fíe mol 9 o 1> redonda colocada delante de la llave para formar el Diatesaron ó cuarta 

la silaba fa, para su buena y cabal entonación; de este modo incluye el ditono de principio, y a est e 
sigue el s//mi-tono causado por el fí.mól, que es signo de diminución, y forma perfectamente'Jas seis silabas 
ut, re,mi,fa,sol,la, como las demás propiedades, e igual

como

con

sus intervalos; una y otra clave pueden regiren
las tres propiedades y deducciones. 

Para la mas fácil compreension de los discípulos, se debe advertir, que son distintas las deducciones y las 
, pro piedades, según queda ya notado, no por que las seis del Exacordo, ut, re, mi, fa, sol,la, se can

tan de diverso modo, pues las mismas consonancias forman por una deducción que por otra,sino que los su/nos 
tienen diversas voces,

voces

yestas diverso origen: v.g. G.solreut, contiene una letra .inicial que es la-6. y sol re ut,
que son las voces. La ld.Vozque es sol, nace o se deduce del ut de C. solfead, y se dice que esta 
ta por A atura, por que tiene su asiento esta propiedad en C. 'solfead. La 21 voz, que es re, nace del ut 
de F.faut y se dice que se canta por Bemol por que alji tiene su asiento esta propiedad. La 3.a voz, que 

se deduce-corno se ha dicho,por que es principio y origen de las voces, y se dice que se canta 
por B.quadrado, por que en el mismo signo de G.solreut tiene su asiento esta propiedad; y nótese que 

de este, y otro cualquier signo, están en una misma cuerda, en un mismo sonido o entonación,

voz se can

es ut, no

las 3. voces

y respectivamente entiéndase délos demas, escepto él signoJl. fa 1} mi, en «pie una voz esta mas alta que la otra. 
Resumiendo ¡ Deducción es el principio diatónica y natural por el cual se gobiernan las seis 
Se llama Deducción,por que trae las 
Las Deducciones

voces.
de los que cantan de graves en agudos, y de agudos en graves, 

realmente tres,y tienen su asiento en ios tres signos que acaban con la silava ut.
Las Propiedades son tres. Bequadrado,Natura y Bemol todos los ca/dos proceden por dos propiedades o por 

A atura y Bequadrado, o por Natura y Bemol,los tonos que se cantan por Natura y Bemol son 5.°y 6° y \tor~Natura y
fíequadrado r.20.Z0A0.7?yQ°. .

voces
son

EJEMPLO DE LAS DOS PROPIEDADES PORQUE PROCEDEN LOS CANTOS.
Por Natura y Bequadrado.

ó °
Por Natura y Bequadrado.

Por Natura y. Bemol. *
o « » s-j—o

^Por. Natura y Bemol.
o o

¡x. H i’ ■ "o
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/ . DE LAS MATANZAS:

Al examinar los ejemplos di\ las Dedoccisnes lia Lia observado el discípulo, que la 4?y 5? 
y 2? con claves altas, y los canto-llaiiistas coiiqlkndeil esto asi por que el i/. solreut,y el 
escritos con letra minúscula, puesto que de esta se valían para indicar las octavas anudas; por eso en la 
esencia no son mas <jno tres.

En el mismo'caso se encuentran las matanzas. Para

vamos

son como la 1] 
c.sotfant esta i i

consideramos casi inútil su esplrcacion 
a presentar para que pueda conocer en el tecnicismo

un
pero por las razones espuestas también lo 
del canto-llano lo que esto significa.

La Matanza o Mudanza, se hace cuando sube la canturía 
llaman pasar de

sono, o dentro de los limites de

del la, o baja mas del do. A esta matan -amas

Propiedad d otra; esto es, dejar la voz de una Propiedad,y tomar la de oirá al uni-una

mismo signo, de modo que varia el nombre solamente, 
Precisa a usar de Matanza o' hacerla, siempre que la canturía suba 

ya hemos dicho. Asi, pues, siempre que hay siete ó 
La Matanza es de 3

un no el sonido, 
del la, o baje mas de la voz do,mas

como puntos, hay Matanza.mas

E.rpresa, Tacita, y Disyuntiva. Expresa es la que procede fie grado, ba

jando o subiendo. Tacita es la que procede por 3.a bajando,o subiendo. Y Disyuntiva es la que procede por 
4. o 5;' bajando o subiendo sin puntos intermedios.

Cantando por Bequadro y Rutara, como sucede en todos los tonos escepto en el 5?y 6° se hacen ó 
toman las dichas Matanzas

manejas:

en D. la sol re (Re) y A. la mi re (La) para subir, diciendo 
cu lii misma entónanos que se había dé decir fd ó sol; y para bajar se hacen en A. la mi re, ILk&y E. la mi 
(Mi) diciendo

estos sii/nos, fíe,en

en estos signos La,en la misma entonación, que se había de decir el Mi, o el Be. 
Cantando por Ratnra y la-mol, que los tonos 5.°y 6? se hacen las Matanzas para subir en D. la sol re 

<Rc) y G.sol reut ,(Sol) diciendo en ambos su,nos Re; y pala bajar en A.la mi re, (La) y D. la sol re, (Re) diciendo 
en los dos pasos La.

son

Poli BEQUADRO V NATURA.
RE. -Yo <> * <> LA.•A _

EJEMPLOS -D---- z-z-Ap“---------------------------- ;------------------------------------------

Los puntos negros son los sii/nos de la Matanza, asi subiendo 
las letras que están en los est remos de la pauta.

Pon Natura y Bemol.

bajando,cillas posiciones indicancomo

RE. O--- Q---LV-D— - -----
C. - -■

L--------O O i:-Ti:^
«>o

canta sera precisamente por dos Propiedades, o por la de Bequadro y flotara, ó 
Rutara y Bemol nunca por Bemol, y Bequadro;

Se observará que en las Matanzas para subir siempre se dice R< ,\ para bajar La 
a de ser en los su,nos que tienen fíe,y.se verifica la Muta/

A. H. 6430.

Todo cuanto se
por

diametralinent e o p uf*sj as.son

.• en e| primer caso 
el lugar- de la voz, soló la; y para bajariza cu
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, en los signos que tienen Le,, y será en Ingbr de Ja 
ni en el F„. En el primero no se practica; en el segundo 
1‘iendo <jiio bajando.

Mi, o Re,Nunca se toma la Mntgnza en el ,,t (Da), 
no hay necesidad,pue& la ..misma voz tiene su-

VOZ

Mi ia.nza Tácita.
— SOL. MI. Soi.mr%------

Ml'TANZAJÜlSjrATIVA. SOL. LA.

<>
Cuando subiere la canturía un (punto mas arriba de la 

dicho punto Fa, distancia de sentí-tono
L<'> y ^llesé bemol, no se liara Matanza,voz \

se dirá en
mayor, vea se;

LA. rrA- LA. ~-------
rOO ri tA LA.i eVl—<> o:

o

Advin iese, qu
el ejemplo primero de las Matanzas es la primera D.h, so! n (Re).y la se»unda 4

l" fré: <L,,) P°" ,J’IC entra e" cí .*» del l.n/o-Um.o, ()lie es e. W W,r«m« primen'

Deduce,on; que si la canturía entrase cantando desde C. fi, „/ (Da) arriba, la primer, serie la da J.

<L"! y ^ St$WÍa D',n ío/"’ <Rr> respeclivamenle 1,ajando,y repárese en la situación o
sicion ¡le los signos, que en los cinco primeros

e en

re,

o pil

ónese componen, si so-se espresan todas las voces de 
que en semejante posición pueden tener,y asi están escritos (}.ut, 4. re », y los

no
lamente aquella o aquellas 
dos Ultimos gg. so/, ua. (a.

BEL CANTO FIGURADO.
i„s,Glorías,Credos,y alguno otro cántico, están escritosLos Himnos Sega 

valor marcado, j su

Cuatro son las figuras que se hallan en el canto.fígurado.o Bimmdko, Longo, Breve, Sonó-breve, y Mí- 
¡lima;‘se escribe así..

fít/nras (pie tienen sucon
compás.

I.o.xco. Biírve. Skjii-ühkvf.. Mímala.
Énev-t

Dos son los compases; Binario y Ternario.
Ki.Wmo. Teilwhio.

" a>i.
Cuando a la i/a 

cribe un 7».
acompaña otro sujno,indica compás Bina/ io; en el caso de que sea Ternario.ce lio ;

S C es-

L. 9 i* 'Sí>
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('1 Brrrr uno; dosEl valor do las Figuras,.es; en el compás bnutrió la Launa vale dos compás»
Semi-breves hacen un compás, uno al dar, y otro al alzar; cuatro Minimas hacen ot ro, dos . al dar, y 
dos al alzar.

En el tiempo Ternario la Figura Breve, vale dos partes, el Sena-brete una, y dos Mínimas otra: 
de suerte «pie un Breve y un Sen/i-breve valen un compás; tres Semi-breves otro; y seis Minimas otro.

La figura Longo no tiene uso en el compás Ternario, y adviértase, que cuando vienen dos Breves juntos, 
yol primero tiene una plica arriba hacíala izquierda en esta forma, pierden su valor, y entonces son
como Se mi- bt -eres, valiendo cada uno una parte del compás,, sea el tiempo <jue fuere; \ si la Lbnga'x ¡ni era 
unid; i con dos, ó mas puntos, las dos primeras tendrán el valor de Semi-breve, y las restantes como se pin
tan, esto es, como Breves.

VALOR DE LAS FIGURAS EN CADA COMPAS.
Vale 2 Compases. lino. Lino. Uno.

BINARIO. Si
Longo o’ Conga. Breve. Semi-treve. Minimas.

Otro.Un Cumpas. Otro.

TERNARIO.
3. Parles.

Como se ve en este ejemplo, no cabe una Loncja dentro de un compás Ternario, y la Semi-brevetpw vale 
dos partes en el Binario, se le da aquí tres cuando esta sola en un compás. La Brebe una parte cada una, 
y las Minimas media.

CoMI’AS Bl.NMtlO.

EJEMPLOS.

3? 4?1. 2U.

En el 1? y 2° ejemplo, la plica ó perfilito (jue tiene á la izquierda la ignota que es Breve, hace perder a 
ella y a la que sigue la mitad de su valor, quedando en Semi-breves y las otras se marcaran como Breves,A 
que valen dos partes cada una.

En el ejemplo 3.° se demuestra que teniendo el perfilito ó plica ala izquierda vale cada nota 
Se dehe fijar mucho la atención en el ejemplo 4? y ver que los perfHitos o plicas están a" la derecha, que 
lo que demuestra que son

F.n el compás Ternario, se escriben también las fig 
como hemos visto en el compás Binario.

Resulla de esto una impropiedad grande para el Solfista,pues en el espacio de 
\alen seis compases.

pai t e.una

Longo % ó Lont/as.es

unidas, convirtiéndose las Breves en S>mi-breves.tu -as

compás encuentra notas queun

:•2!.11 . 1EJEMPLOS. Fin del I?7cuaderno.
A. B. 6430.
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parte á pesar de su diferente figura, por estar la Breve unida.En el ejemplo 2fy 3?cada nota vale una 
á la nota siguiente.

La razón (pie lian tenido para la unión de dos ó mas notas, es la colocación de la letra, a pesar de -que

se usan también , los ligados para el mismo objeto.
Ademas de ios signos apresados al principio,para el conocimiento del Canto-llano, se usan en*el figura'/»,

el solfeo para dar la mitad mas de su valor a la nota anterior; 
uno por cada nota, que vale una parte; y los Calderones, que se

los puntillos de aumento,que sirven 
los silencios, que, generalmente se escriben 
qiarean así

como en

En los Himnos y domas Cantos que siguen se comprenderá esto perfectamente.

HIMNOS DESDE LA DOMINICA 11 DE ADVIERTO 
HASTA LA VIGILIA DE NAl IDAD INCLUSIVE.

5? TONO. I
Fi . li -num Pa _ ti i cumno . bis Spi.ri _ tus, UNunc Sane te

I3
♦-

• in _ge; . ' ri No - s .tro re . fu . susre promptus. o, Dig - na

EN LA VIGILIA DE NAVIDAD O CHIMA.
4.T0N0. Himno.

plisi „ de re De . um pre _ ce ~ . mur supJam lu _ cis or - to

$p _♦_____

no _ cen-ti-bus.Nos serve! . anjs ac _ ti bus_ ces, XJt. in-di . ur

NAVIDAD X CIRCUNCISION A TERCIA.EN LOS DIAS DÉ
U. TONO. Himno.
I dfc rí¡

ri tusSpi u numbisSane _ teNunc no

3EEz*=
promp - tusDig _ na.reFi . liPa . tri cum

1 ■
_ fu pee . to - ri. 

2? Cu»nFRN0.A . susro■sí'o
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Himno ipie se calda desde el din do V/rotad eseliisivo, hasta el din tt.de ti>//* ,v,y Gil los dias <lel Ihdn 
nomOre do Je¡sttsty de la Santísima Trinidad.

IV' TONO. i . ._________ - _________ _________ .__________» ;

u .Spi _ i i - tusno _ bis_ teSaneIVimc.y 
~Z m—\

nnm
JL

I
Di^_ liFi .Pa . tri na re promp _cuín

-Mffj ■»i»-
pee _ tofn - ri.Nos _ tro¡n _ ge - ri

Himno ¿o la Ascensión del Señor «pie se canta hasta Pentecostés.
_ tus re . _ sns

EN El. DIA DE LA ASCENSION A DiOJ\A. HIMNO.l.TONO. ■--- ■» *
W 'i m 1

Re - runi De Iiii _ mo . tus in_vite gor,naxus

suc>ces_si_bus de _ ter.minans.peraianens, Lu . cis di _ ur

EX LA FIESTA DE PEKTECOSXÉS Y SU OCTAVA.

tem _po _ ra. te nae

8.T0N0. Hlm.no.
(1) » 1

Cre _ a „ toe Spi tesYe . ri tus,ni nien

Jti
im . pieruin vi1 u _ o si ta, _ naporsu

i £m— ■
grn _ ti

El Himno de la fiesta del SSÜ'Corjjns C/i/iste,cs el Pange Lingua con la melodía del Tamtnn erg o; ijiie 
so hallará en otro lugur en esta Escuela.

tu ti to _ ra.(JUGOa, ero as pee

EN LAS FIESTAS DE L\ SSP'V/RfiFY.I.1 TONO. Himno.
HB— «— M—m

g.
A Deris islol la,ve ma

1 FJt
Ma tor al pelma som

m m.. i - It
\ ir

* ^ Mi, oirás seT-ania i -!■ V v<tí> .
lo- ___ li la.li«O pol

los I I.\0JVM,~ a . rt. «430.
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DEL SS'.U" • < >R PfS rHHISTI.

4. TONO.

Sal . va _ to . rem; luu _ HaLau . da Si . dn _ cení et pas tu _ remon

m
eis Quam _ tum po . tes, tan - tino - de,can _ ti¡n li\ ni - nis, et au

suf. ti **. eis.lan _ de nec lan _ danía - jor om . ni(pii . a re

■

Lan « dis spe _ ci _ a - lis pa _ nist lio _ ma vi _ vns et Vi _ ta _ lis

■
-m-

Coe - na*ho - di ni . tur. Que» mpo sa . er*D men _ s«ee pro

m m r* ■

fia tvnm dnotur . bae ■_ de - me da . tum ani - lii _ «i _ tur.non

*

ra mentísSit laus pie . na, sil ra, sit ju _ cuín _ da, sit de - eoso _ no

ju - ln - la _ ti _ o. Tu <jui pas _ eiseuuc . ta seis, et

■

lúe mor _ ta _ les, tu _ os i - !>i re . des,eom_ men . sa .les, . hae

i V I• * : «• -i
so . da - les tae Sane . to .vi Aci _ \ inim nieiiii.vmi.

A. H. 6 4 3ft,
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EN LA FIESTA DE IOS SIETE DOLORES DE ¡\tru.SVa.
i:tono.

17 Verso. Sta . bal Ma . ter Do _ lo _ • ro jux _ ta la _ cry _sa ern _ cem
#

Ultimo.

mo _ sa, dum pen - de - bat fi _ li . us. Quan Tdo Cor _ pus mo _ ri tur,e

(i)r—Vi

fac ut a . ni . mae do - lie - tur pa . ra - dy _ si glo _ ri A .a men.

EN LA FIESTA DE PASCUA DE RESURRECCION.

Vic _ ti . Pas - cha . li lau _ des im _ mo . lent Chris - ti _ a nim;e

♦Jt

Mors, et vi _ ta du - el - lo fli _ xe _ re mi . ran . do; Duxcon

Se - pul _ chrum Chris. tivi tac _ mor.tu .us reg . nat vi viis.

ven _ tis, etvi glo . ri vi di - re sur . gen - tis.a ni

Sur re . xit Chris-tus spes me a, prac _ ce _ det Ga . I¡ _VOS ¡11

JL M

Sci _ mus Chris. tum sur . re xis Se. ale . mor - tu . isa m ve -

Rex mi _ se- re, tu no _ bis vic _ tor

(1) N se ponen mas que do--estrofas* ñor que todas
,Y. b.«uo.

Are re men.

i
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2: SECCION.
12 EJERCICIOS DE PEDALES Ó CONTR AS.

—-a- - s- -’8-r:2=-l.ggP a- . £pq

■ r J r- ^2. E£

3.;-rv ****:♦"•:.
Ii

3. i5 ;* 1Í§1
AA A'—Á

5.||§j P
ti.

7. i-r-c r».j irF-rf-F r ir

'M‘):r ..^.'V; dÜ
'  — L-J - L ¡Md •

K'.j^c V - F É ?

J J di 
11.i-y-,<- *!.vJ

L_J ta—y-f-sl=g.a. O •>
=°-«P-—

F r- i’['J ijeF^n

n i - pi n .hg#—L«Lp :--f-*jF* Efe J

ÉüÉ \
j=^p-lp-4l ¡

iry't^f Ji»r JVJ

Estos ejercicios están escritos para doce pedales ó contras (pie es lo que generalmente tienen los órganos.Reconien- 
damos mucho el estudio de estos cortos ejercicios,por ser de grande utilidad el adquirir algún dominio en el juco 
délos pedales; con ellos se consigue mucho electo en el órgano en toda clase de ejecucioiÉ|. JLa cónstrucion de los 
pedales en la mayor parte de los órganos de España, es acaso la peor,y por ser donde inenS se ha procurado mejo- 
Titrla hasta el dia.Hay órganos que tienen colocados los pedales tan juntos uno con otro que hay que poirer él may e 
cuidado para que suene uno solo,y en otros.es tal el ruido que producen al pisarlos que soloseusancon la lengüeteo ¡ 
Eos pedales están costruidos de diferentes 
la 1? octava de la mano izquierda. En otros órganos hay uno 
ili’ trompeta Real; de estos, se hace uso según conviene,ó 
tina la fuerza,

VOTA; Aunque están escritos en un pentagrama estos ejercicios,su cfectoreal es una 81'mas baja.
‘'1 HA.Las notas que tienen la- ravitas hacia abajo son del piei-oi, , y , ]

algunos órganos, al bajar el pedal ó contra, bajaunatecla de 
cí dos., registros, cuyo rotulo es; Contras de 26 y contras 

con la lengueteria ó con los f lautados: de

maneras; en

estamanerasegi -

! H.'penhacia arriba del derecho.
A. H. 6430.
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REGISTROS CORRESPONDIENTES Á LA LEN6UETERIA.

Gaita gallega. 
Pajaritos.
Ti tabales.
Cascabeles.
Campanillas. 
liegalia.
Trompeta en H'.
Idem ?n quincena.
Idem de 20. 
f ’tejos.
Trompeta bastarda. 
Clarín pardo.
Idem oscuro.
Idem brillante. 
Trompeta imperial. 
Corno ingles.
Trompeta armónica. 
Tiorba.

Gran Bombarda. ■ 
Trompeta magna. 
Idem de batalla•
,Bajone tilo.
Violeta.
Croarlo, ó Cromo rio. 
Clarín.
Oboe.
Dulzaina.

' Trompeta Real. 
Clarín en quincena. 
ó Chirimía.
Fagot.
Bajón Real.
Clarín Sonoro. 
Clarinete.
Orlo.
Voz humana.

*

CORRESPONDIENTES A LOS FLAUTADOS.REGISTROS

Flauta travesera.
Flauta neta ríante.
Flauta dulce.
Flauta Bi¡fura.
Flauta semitapada.
F/aviol ó F/qgiotet.
Quintarán.
Viola di Gamba.
Violan cello.
Salicional.
Fugara.
Flauta suiza.
Flauta armónica.
Flauta de dable boca.
Flauta armónica octaviante. 
Flauta de boca redonda.
Flauta alemana.
Tapado violan ó gran contrabajo. 
Tapado de violon contrabajo. 
Tapado de ídem bajo.
Tapadillo de la S"!
Rasarte.
Corneta Tdosana.
Repiano.
Lleno corona.
Sesquiáltera.

Flautado mayor de 2 0.
Idem de IT 
Idem de Violon.
Octava Real.
Quincena.
Veintidosena.
Ve int inoven a.
Treintay seisena.
Quinta de Flautado.
Decima de Flautado.
Docena de Flautado•
Diecisetena ó tercerilla de Flautado. 
Dec¿novena ó quintilla de Flautado. 
Rasa r dos.
Corneta clara.
Llenos.
Zimbalas y sobre zimbalas•
Ciaron.
Flauta uvstica.
Quince^m de nasardo.
Flauta aguda.
Vóz celeste.
Pífano octaviante, 
o Flautín MR.
Flauta misteriosa.
Pífano tapado en S.
A. \\. 6430.
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Ho
COMBINACIONES DE REGISTROS.

Esta materia, es una délas mas importantes para el estudio del organista, y también mas di
fícil de indicar para el amaestro por las razones que espoliemos en otro lugar, y que son la va
riedad de matices que caracterizan la calidad del sonido délos registros.Cuando estos adolecen 
de acritud o aspereza en su sonoridad descomponen por completo las combinaciones que voy 
a presentar.

Tengase esto en cuenta,y nótese si resulta muy fuerte ó desagradable la amalgama que indico, 
que el suavizarlo se consigue agregando algún otro flautado.

He observado lo mucho que influye la mayor o menor grandeza del templo en el efecto délos 
Organos.

Cuando las Iglesias son pequeñas, las lengüeterías no deben recargarse, y solo con unaTrom 
peta Real basta páralos fuertes. .

Esta observación deben tenerla muy presente los organistas para graduar la fuerza de los re
gistros.

Infinitas son las combinaciones, é imposible ei determinarlas todas. Pondremos las mas 
principales y al estudiarlas el discipulo, se instruirá lo suficiente para poder el mismo compren-; 
¡der otras muchas.

En los flautados tenemos; el gran flautado de 20 de 1Ó de Viola y octava, que nos dá ün
resultado de muy buen efecto para Andantes del genero grandioso, y para acompañar a' las; 
Voces en Coro. *

Quitando el Flautado de 20 y la Octava, queda bastante cuerpo, de sonidos para el acompaña 
(miento - de solos o dúos. -

Con el flautado de Violon y la Octava se obtiene ün sonido parecido á dos Flautas de orquesté 
>, El flautado dé Violon y la Quincena, o' Flautín, da un resultado como la Flauta y Flautin de 
orquesta, siendo esta combinación de registros muy aproposito para dar variedad ó algunos ver
bos de las horas canónicas, y también para algún ritornelo.

Los Llenos solos, son chillones y se les debe acompañar con flautados de cuerpo, según la fuer 
za que se les quiera dar.

Hacen buen efecto para el acompañamiento de las masas corales, en algunas ocasiones con 
preferencia ala Lengüeteriá, y muy particularmente, cuando esta se búlla desafinada.

La Octava sola, asi como el Flautin o' la Quincena, no hacen mal si se usan para un verso corto.
Si se ponen en las dos. manos, debe empezar á tocarse en las graves, para que 

la impresión que sufre nuestro oido con sonidos tan agudos, pasando a los pocos compases a 
recorrer toda su estension en escalas y arpegios para concluir otra vez en la T Octava.

El flautado de Violon es de los mas débiles si se usa solo, y produce buen efecto si se quie
ren imitar sonidos lejanos.

sea menor

melodía lenta, acompañada de los pedales, y haciendo con 
la derecha una glosa, o variación con la octava, se obtienen efectos muy bonitos

La F/anta travesera, o Alemana, o dulce, pues con estos y otros diferentes nombres, se construye, 
es de lo mejor en flautados, y su sonido el mas aproposito para los momentos de elevaciones,para, 
la bendición en la reserva, y para todos aquellos trozos de música de un genero tranquilo y

A. B. 6430.

Llevando con la mano izquierda una

ma
jestuoso.
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En la Lengüetcria, so usan reunidos, según la fuerza de sonidos y la amplitud del templo,los 
t'larines claros, de Campaña, de Bajos, Trompeta magna y también se agrega la Trómpela lien/. 

Esta es en unos órganos de colocación esterior, d sea en la fachada, y en otros os interior y 
ron ecos; en este caso su sonido es rtias débil, y su uso,para los acompañamientos de las voces,

.mas frecuente.

Se reúne á los Flautados, ya con todos ya con solo la Octava, o solo la Quincena, siendo- su 
efecto como en Orquesta el Fagot y el Octavín.

Algún registro de Leu y Hete ría esterior se presta a reunirle 
registros tan parecidos que solo se distinguen por el letrero, el Orlo y Regalía deben sérmenos 
ásperos que los Viejos, pero esto depende de la construcción.

El Fagot, Clarinete., Voz humana,Oboe, Dulzaina, Cromo rio, Tiorba, y Corno ingles, son tan pareci 
dos entre si que casi es difícil, por la audición el distingirlos; sin embargo, como el Organo sea 
de un buen autor, entonces los nombres de los registros 
cía entre ellos.

el Orlo, Viejo, o Regalía,tro»con

verdad, y hay notable diferen-son una

Por medio de su unión con los Flautados se modifica la acritud o aspereza de su timbre,has

ta el punto que aumentando muchos Flautados casi queda oscurecido el registro de Lengüeta.
Tampoco hace mal efecto unir la Quincena, l.leños, o Cimbala a' estos registros de Lengüeta. . 

■ Las Cornetas busardos y Quineena de busardos, se usan solas, y acompañadas de Flautados, 
promediando la fuerza, como se lia dicho en las anteriores combinaciones.

La Corneta de ecos, que es la Corneta Clara cerrada,es un registro de los mas bonitos y de 
uso; ya solo,ya combinado con Flautados, o con el Clarín de ecos, siempre es agradable, y aun 

que de poca fuerza, por medio de los ecos no deja de tener bastante cuerpo de sonido.

Los ecos, que son una persiana que se abre y cierra, hay órganos que no los tienen mas que

mas

en la Corneta,Clarín de ecos o Violín; en otros los hay en todos los registros de el teclado bajo que 
se llama Cadeneta- y en muchos Organos modernos se encuentra en casi todos los registros,por 
que reconocida su importancia como medio de espresion todos los constructores le aceptan, 

pisa, colocada al lado derecho, concluidos los pedales, es la que produce el movimien
to de abrir y cerrar la persiana.

I na

Otras dos pisas o botones semejantes a los pedales se encuentran en ambos estreñios del 
teclado, siendo la una el Jimba/, y la otra el Tambor.

El uso de estos dos ruidos, es cuando se toca la gran combinación de lengüeteria, reforzarla 
momento dado, y en una frase final de un fuertísimo.

1 amblen cuando se toca con tollos los Flautados y se quiere imitar 
para figurar el trueno lej

en un

tempestad se empicauna
ano.

Hay otras pisas, d botones de enganche, para unir dos teclados, la pulsación entonces es 
mas dura, pero es un recurso mas para la combinación de regist 

Creemos
ros.

que cenias noticias dadas para las combinar ¡o no de regist 
para (pie el discípulo comprenda esf?>

A B. 6130.
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Podríamos decir mucho mas, pero y asi seria repetir, !o espuesto. El buen gusto y criterio 
del organista le hará comprender las combinaciones de que es susceptible cada organo, después de 
las reglas generales que acabamos de indican

Todos los registros se pueden unir con otros, fuertes 
siempre puede juzgar el que los toca, como el que Jos oye á cierta distancia, porque en esto nos 
hemos engañado muchas veces.

con débiles, agudos con graves, y no

Hay que recordar que como todo lo que es Música, se debe juzgar su efecto deg.de fuera. 
Una banda militar, una charanga, son casi insoportables para una organización musical que 

sea muy fina, si se esta' al lado de ella,y á cierta distancia es hermosO'SU efecto.
Lengüeterías, y registros fuertes hay, que al que los toca, le aturden, y siendo una gran Igle

sia, no ofenden al que les oye abajo.
Reconocida esta razón, debemos observarlo mismo con las combinaciones "de registros. , 

Los órganos antiguos tienen los juegos de registros de la mano derecha, de la mitad arriba 
del teclado, y los de la mano izquierda de la otra mitad,abajo.

*Hay algunos registros que no tienen compañero en una ú otra mitad del Teclado.
Otros tienen un semejante. Por ejemplo el Oboe de la derecha,tiene el Fagot en la izquierda.
El Clarinete de la derecha, con el Bajón de la izquierda. El Clarín de 

Bajonciflo de eco* de la izquierda.
La Corneta To/osana de-la derecha, con los Na sardos de la izquierda y asi de otros.
Los órganos modernos estrangeros, tienen los registros corridos, d sea para todo el teclado.
Esto es ventajoso, por que cuando se varia de registros, con un tirador se ha sacado una 

combinación para todo el teclado, pero tiene la contra de que forzosamente tienen la misma cali
dad de sonido el canto que el acompañamiento, y hay muchos rasos en que no es esto lo que se. 
quiero, por loque¡nos parece que este adelanto,ó innovación,no es de ios mejores resultados, por .que 
impide dar toda la Variedad posible en el timbre de sonidos.

La comparación que se nos ocurre en este caso es, que sien la orquesta, exijiesemos que 
siempre sonaran los instrumentos por familias, ora sola la cuerda,o' la madera ó'el'metal,limita
ríamos considerablemente al autor, los recursos de sonoridad, y no podría combinarla madera con 
la cuerda, esta con el metal etc:¿cuanto mas preferible no será el sistema independiente de regis
tros, pudiendo casarlos el organista según su deseo, como el compositor escoge los instrumentos 

,que quiere hacer sonar?

de la derecha,con elecos

No concluiremos estas observaciones sin llamar la atención sobre un abuso de construcción, 
qim es la dureza de pulsación de los teclados.

Se nos dice por algunos que consiste este defecto de los órganos modernos en estar el tecla 
do delante del Organo, y tener que recorrer mucho espacio el varillaje de las teclas.

Si no fuera posible conseguir la blandura de pulsación, obtanumos por renunciar á’esa nueva 
posición del teclado, antes que tener que luchar con aquel inconveniente.

Muchas razones podríamos presentar para demostrar las ventajas que tiene el ser blanda o 
A. R. 6430.
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suave la pulsación de im organo,poro hay una de tanta fuerza que con ella sola liár-ta.

Saltemos (pie el urbano no repite para las ejecuciones con la precisión <1.1 l’iano; pues si es al 
g<> Ludo, y le ponemos una pulsación dura,es imposible obtener igualdad en las escalas y arpegio». 
en particular en la mano izquierda. Creo que basta con esto para comprenderla necesidad dé que 
el teclado de Organo no sea duro.

DEL CUIDADO T AFINACION DE LOS ORGANOS.

Muchos organistas se ven precisados á cuidar y afinar los Organos que manejan. Para pr 
der con acierto deberán seguir las instrucciones11 siguientes,• advirtiendo antes, que por ser general
mente conocidos los nombres y destino de las principales piezas de el órgano,se omitirán sus des
cripciones.

ín algún fuelle o' conducto deja salir aire por alguna rotura,se tapara esta 
baldes encolado por la parte mas aspera.

Si hubiese duda del sitio por. donde escapa el aire,se pasará

oce-

pedazo decon un

una luz hacia donde se oiga el 
soplo, hasta encontrarlo, cuando lo indique el movimiento de la llama.

Nunca se debe aumentar* ni disminuir el peso que tienen los fuelles, por estar ya calculado el 
que necesitan los sonidos.

Si alguna tecla se queda baja sin tocarla,se verá en cual de los enganches o' movimientos su
cesivos hasta la válvula del secreto, está el entorpecimiento, y se remediará.

Las teclas deben estar niveladas y esto se conseguirá abriendo ó^ cerrando los enganches in
mediatos a ellas, ó dando vuelta aliado que convenga á las tuercas de suela,si las hay.

Si una tecla se queda sonando sin tocarla,puede consistir en que la válvula no cierra bien, por 
impedirlo alguna broza que se podrá limpiar bajando la válvula con la punta del dedo indice de

una pluma que alcance á barrer el cuerpo ex-)a mano izquierda, e' introduciendo con la derecha
trano que cause el daño, cuidando de

también consiste á veces en que el muelle que sujeta la válvula ha perdido su fuerza, en cuyo
romper la piel ni forzar la válvula.no

( aso se sacará, se le dará mas fuerza abriendo 
\era a colocar de modo que solo su punta superior toque á la válvula.

hu cuanto á la afinación debe limitarse el organista á las trompetas y caños de lengua, sin 
tocar minea á los flautas y demas caños de boca

Los de iengüeteria deben ser tratados con mucha prudencia-, de otro modo i 
«1 carácter distintivo y propio de su voz, hasta inutilizarse.

La afinación de los canos de lengua discrepa de la de los de boca al presentarse los cambios 
estacionales de temperatura, o al elevarse la de las Iglesias con 
luce» y de personas.

l\Mo no quiere decir que solo en dichas ocasiones se necesita afinar les tr •• • • *

el ángulo que forma por junto al «jo y se vol-mas

perdiendoirán

motivo de la aglomeración de

lengiie: ¡ v o

■> <1 •-! VH 'i f.1* i.-..
V
\
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íiít. i ia, pues esta discrepa frecuentemente, y por otras causas, de los flautados.
Para afinar los registros de lengüeteria,áfe comenzará por sacar el flautado de trece, 

el «pie se lian de igualar, y en su defecto el de violou u octava abierta o lapada, teniendo pr 
t«- «pie las trompetas reales y clarines,orlos, regalías,viejos, dulzainas y voces humana», 
afinar al tmiaonus del flautado o violón de trece; las trompetas magnas ybonbardas ó <1,. 8f. vie
jas de la mano derecha, una 8; mas baja de otros flautados; y por el contrario, los bojonclllos en 
la mano izquierda y su continuación en la derecha, que son las chirimías altas,han de

con

esen-
se han de

sonar una H'.
mas alta de los mismos flautados.

Las violetas o clarines en 15' 
.izquierda o sea dos 8ís

octava Tilas alta que los bajoncillos o chirimías de la 
altas que los flautados o' violones de trece.

una mano
mas

So empezará indistintamente por la lengüeteria interior o' esterior y por su punto mas grave 
de lo mano derecha que generalmente es el tercer Do sostenido del teclado, contando desde la
izquierda.

Suponiendo que se < 
ta real, y con el dorso de 
hrc

empieza por la lengüeteria interior, se sacará con el flautado la tronq 
navaja, cuchillo ó hierro a proposito se golpeará prudentemente so 

junto á cada trompeta por fuera ole su zócalo,
do se necesite subirla de tono; y por el contrario,sé.golpeará en el tope b .......dio del misino
muelle con el-corte de la navaja cuchillo o hierro, sacando el muelle hacia fuera, cuando 
site, bajarle de tono.

)C-

una
la punta del alambre o muelle que asoma cuan

se ucee-

Se percibirán vibraciones mqs ó menos aceleradas hasta que el tono del caño de lengüeteria 
sea el mismo del caño de flaulado con que se afina, y entonces cesarán.

Se afinarán todos los puntos siguientes, une por uno,hasta el ultimo tiple, y después los de los 
demás registros de lengüeteria que hubiese, igualándolos 
grave.

la trompeta desde el punto mascon

A finada la le n gil etc 
a con

ile la mano derecha, se afinará la de la izquierda,dejandoso- 
el flautado, y comenzando por el Do mas agudo de la mano i/qmVrJa se

na
lamente la trompet

irá igualando cada punto con su octava alta, hasta concluir en el ultimo bajo.
Si hubiese mas registros de lengüeteria en la mano izquierda,se afinarán,punto por punto, 
la trompeta y flautado.

Asi mismo,se afinará la lengüeteria exterior, comenzando por la trompeta magna ó de 8f, un 
de derecha yconeste sucesivamente todos los que se suelen tocar juntos; después sede- 

jará abierto solo un elarifryeon el si- afinaran las 8: bajas del clarín de bajos de la iz.juíerda,co
ba dicho de la trompeta; el bajoneíllo, octava alta, ía violeta o' clarín en 15'.,otra 8; mas al

ta, y si se notase alguna ’ disonancia, se irán cerrando registros hasta encontrar el que 
discrepa de los demás,lo cual es muy frecuente,y se afinará de nuevo, volviendo á abrir los qi -

■

con

clarín

I1IO 8e

*e cerraron para comprobar la afinación. 
Debí» ad\i rlirse que las trompetas de fachada no siempre están colocadas por sn ordenjel clarín 

•> irle tener el 17 bajo en el centro de la fachada,siguiendo aun lado con (eirá el 
A. B. 8130.
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lie, Mi, Vay 2 So/,- Si,!? etc: y al lado opuesto el Mi ■?, Fa, So/,La, Si. Da 2, icio: 
mas eomodo afinar primeramente los de un

. en ciivo caso, es .
lado y después los del otro.

Los clarines de bajos,bajoneillos y violetas,suelen tener colocado su primer bajo, Do, al extremo 
letra el segundo # al estremo derecho, y asi los demás,repartidos al-izquierdb dé lá facha da * con

tentativamente a derecha e izquierda.
Los oboes, clarinetes, dulzainos, eromoilos orlos, y demás de tono forzado, se afinaran • 
de por si, no teniendo nada que ver

daca
con el fuerte de lengüeteria. ■

Las bombardas se afinaran con la trompeta, pero 8' baja.
I ara las lengüeterías de Cadereta son aplicables las pre venciones dadas para la lengüeteria 

Ulterior.

uno

No se debe hacer sonar con la boca ninguna trompeta. La humedad perjudica mucho a la len
gua,canilla y muelle.

Si algún cano no sonara, o sonara mal, se sacará de su sitio: si se hubiese interpuesto alguna 
mariposa,grano de arena, o polvo, se quitará con la punta de 

-mente la trompeta por el lado opuesto á la lengua contra un objeto cualquiera,cuidando esencial 
mente en todo caso de no torcer ni maltratar la leng

Si el muelle no aprieta bien, se sacara' y encorvará con unos alicates;, si no corre lo necesario, 
se raspará para quitar el mohoy se frotará 

Si la lengua no ajusta bien

navaja d bien golpeandouna suave-

ua.

un poco con sebo.
■con la, canilla por sus tres lados descubiertos, ó esta floja, 

ra la cuña empujándola hacia fuera con el corte de la navaja y se colocará igualando con la 
lia y apretando bien la cufia con la misma navaja.

se saca
cam-

A1 poner un muelle debe cuidarse mucho de que 
preciso evitar que la toque hasta después de entrado en su sitio.

La salida de la canilla y lengua debe ser proporcionada al tono del caño, pero esto no podría ex 
pilcarse sin cierta vaguedad, lo mejor será, antes de desarmar una canilla hacerla

violente á la lengua y la inutilice, y asi esno

una raya con el
corte de la navaja por el lado opuesto á la lengua,tocando en el zócalo cuya raya sirva de señal para 
colocarla como estuvo, cuidando al mismo tiempo sea bien enfrente del muelle.

Si la cuña no aprieta y se hunde,se la pone un pedazo de papel doblado que no toque á la len-
. gua, ó se hace otra.

Lar a que un caño de lengüeteria suene 
proporcionada.

como debe, es necesario que su lengua forme una curva

Si la curva es demasiada, el sonido será tardo ó ninguno; en cuyo caso se pasara sobre la len
gua e! canto do api teniéndola bien aplicada contra la canilla. Si'despues aun esta ‘tarda,.

poco proporcionada, la lengua sonará demasiado pronto y
una nav

se repetirá la operación. Si la curva es
mal,o' subirá de pronto á su 8' alta.

De manera que es necesario buscar un termino medio en la curva de la lengua j 
ca el sonido propio de su tono.

Para dar mayor curvatura á 
. 8. <>450.

que produz->ara

lengua,se la hace pasar por entre I pf, de lina navaja y eluna l:
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et mine et in saetilla sae_cu_lo_rumsena etper a _ _ metí.

^ .

Las (temas contestaciones de Vísperas,son las ordinarias, de la misa, ultimó dicen los caijtollauis- 
llls’ Benedicamu, Domino,yel organista debe hacer un pequeño preludio de unos 4 compases, eu el touo que 
ellos finalizan, que comunmente por la cuerda de Sol, es Do menor, o' He mayor.

Eu las Completa,, sigue la misma marcha para contestar, pero no hay Antífonas; y después del Gloria P„,ri 
del V.Sal,no, dehe indicar el organista con el organo la entonación de otro salmo, para que haya variedad, .sÉ 
gu leudo asi hasta el final del * que dehe dejarse en He mayor (tocando por la cenia de Sol) para que 'tomen 
bien los canlollanistas la Antífona de 3f tono. -i*

como

Andante.
o -Q-

Pmia complejas. ju ma _ tu _mis Do __ as

Con los Flautados.

-H=.
mu

Este mismo versículo responden todos y debe acompañarse al coro con la lengueteria.

F lautados..

tl'<T
¿c

Q O ___o___ __n 3
=P.

t’oatfstai ion d< l 
' Coro.

Con _ _ do spi ri _ tuni_ men _ me _ mu

g§§Leu^uflrria.
O

A. R. «430.
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EJERCICIOS DE PEDALES SEGUN LOS ORGANOS MODERNOS FRANCESES.

Los pedales franceses, constituyen casi un 3'.’ teclado. Tiene en li’ termino los pedales dé las h elas Mauras > 
arriba en los huecos de las mismas se hallan los sostenidos, imitando un teclado de dos octavas y rf Esta di- 

posición permite jugarlos con mucha mas facilidad que los pedales de los órganos españoles.
Los pedales de los Organos alemanes, también.están dispuestos de esta manera, pero con la diferencia de 

parecen preferibles los del sistema frailees. Creemos que estos producen menos ruido

mas

.jpie son m-as largos,y nos
.que aquellos.

Locos son los Organos que tenemos en España con los pedales de estos sistemas, y con desconsuelo uos 
ocupamos de esto cpnsiderando, que finia vez hay menos esperanza de que logremos verlos aceptados, por la

las Capillas músicas,de Catedral Y Colegiatas, y con losindiferencia que hay para todo lo q^ie. tiene relación 
elementos musicales que en ellos se necesilan.

Vamos a poner algunos estudios, para que tome lina idea el discípulo, y fácilmente podra adquirir, si lo ne< esi 
taso, toda la instrucción que desee, poniendo el mismo las dificultades que quiera dominar, una vez que conozca

eou

el mecanismo do pedales.
La letra D,indica d pie derecho v la I,el ¡zq'!° la P,qué se toque con la punta del pie y la T, con el talón.

$=
—t--—h-1-—i-



í—l- -4~4:-v i': 1:, !■: i.', i:
Cr -*£>2w

I'

■Si i Sp ¿ 1.1 T P P

-^r j?3> ^

pacajes diatónicos, es de buen resultado.el pasar los pies uno por debajo de otro. En la V octava grave-, 
conviene pasar el pie izquierdo por debajo del derecho, y por encima en la segunda, en los pasages ascendentes; éu 
les de- « ndentes.. conviene el procedimiento contrario.Malearemos por medio «le una ravita el pase de los pies.

IV 11 «.lo este debajo délas letras la raya,indica que el ji]<* respectivo debo pasar, por debajo, del otro;

Ei

Para ligar dos o' mas notas.
o. D.

■ ■» J.-íTT- r. . x R I. y J- I'.

í=
"TT—¡T'i'-V*'• p TT.T.T. T. r.e.

i). x D. V. I

" ir-'f j i '• -i
T. F. T. ñ T. »• rr . I. I>. i; F,V. r.

JO..E?i
' ’■ r- r:~Tí^V». r. V i7t.~» '■ i'.

..... . !'<V i, sigue.], rusreba iniciad,. S. H. 64S 0,
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? !; >-:ir
I. !>• I- *• ■ 1‘

- r i: * . >•• I» Lj- , >■ ,.

TT! ■>• ' »• ”• '• '■ hsfeipfir^ Jú-T,

14.
1. D. »• '

EJEt I ( TON.
P. P. P. P. P- P. P. T. P.-|RINO‘> •

V- F^nif JO__ir t. -n -p. p. -4*. - r ?. t. p. S-n-ft- i. i.
1. I). I. !>• I. I.

R¡
easss ^ *>.i. d. i. o. i. o. i. o. ^FTTT^V i). p,T* D*K »• i. *•. i. p* i. d. nt i. d. i. n.

rTTr «
• * 1- ”• i.

T. P. P. P.

I. I'. I. I).
- t. p- l- p- _*• p- y. J- i*.saggyrr*1*

o_____________i. i>. i.

i*.

iy. p. v. p. p. p. y. y. p. p- p. p. p. p. p. t. p.
■&*&

1K;
h rr; 1. I). I. rr;I. I). ». T).

EJERCICIOS PARA LOS DOS PIESAUN TIEMPO.

P. P. T. p T. P* T. r. T- t P- T fP. T.P. J-•ft T. P. P. T.

PIE DtP.KUO.
t

no; PEDALES DOBLES.

P E IZQUIERDO.
v ” e. T. x 7.P. T.

~ff. r. T i. 1'' 
¿ } jS • & !■- . 7 T, í:

P. T. -T.--T.

«1.

•v>: 3=^
7. " P. T. «-. t. 7. i - p. j_ p 7. 7 | ^

Asi como hay sustitución de dedos en lina lióla de duración,también se sustituye con la punta del pie el pi
el falolió vice versa; la ventaja que da este juego es moj importante para cuando se esta to

cando un andante con un registro nmy suave y de poca fuerza, hacer el menor ruido con los pies, y ademas 
eguu; el ligar lo mas posible el sonido de un pedal |jjnel del otro.

r- i. f. 7.----- P. 1. P. T. P. T.P* T. y.

(lal (jiic se Ionio con

eons
p. T. T. T. ___P.__ T.__ y. T.y.

T.i. P. T.m Gh 1 Q__ O ■ - DI BE( IÍÓ.
i7tj un.Pi rió.L7.0UTEB DO.

T^- Py. . _T.P.TP-—,__ ly:P.I. R___T.
Gr-

'DE REI IIO.

«¿3.
_t .____ y- T.TP.TP,

2gE=t
JP^

|=£dP=í ----------------©—o——i/tji ib ni 11.\ 3
A. Ü. 6430.
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W»J» VERSOS SOBRE TEMAS DE LOS

=§|ÍEfÍ|¡f^*"
HIMNOS 88'!'°

ÉÉteg^lPIK DLRktHO.
3*
t

48. PEDALES SOLOS.

¿T; xPlt IZOUERDo.l ^ Wz Pt 4=

fsgasggpégiâ g^Bg^gjg ^fi&fáíiLfí

g g 4=- 0 ~T &
— ■ • I = - <d—r
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SI O II A S CSHT01VICA8.

lina de las partes del culto católico en que mayor importancia tiene el órgano, es el Oficio divi- 
no que se comprende dentro de las horas canónicas. Estas se dividen en mayores y menores; y se 

los nombres siguientes: Prima, Tercia, Sesfa, Nona, Vísperas, Completas, B/^ai tiñesconocen con
y Laudes. En las cuatro primeras, que son las menores, solo varían el Himno y el número de Sal-

propios de cadalos versículos, según la liturgia que tiene señalados los que sonmos, y concluyen con 
tiempo, y después la oración.

En las Vísperas se empieza diciendo el oficiante ’Deus in adjutorium 
etc. concluyendo con AJletuya en el tiempo ordinario, y en su lugar "Xa?» tibi Domine etc.desde Sep

intende" Gloria Patnmeun

tuagesima hasta la Pascua de Resurrección.
Los salmos siempre son cinco: varían según la festividad que celebra la Iglesia; después se canta 

el Himno, que también varia, el versículo, y, por ultimo, el Magníficat. Todos estos salmos son pre

cedidos y seguidos de sus correspondientes antífonas,que se cantan enteras desde la solemnidad que se 
llama doble, hasta las de A* clase inclusive; en las festividades semidobles ó simples, solo se 
antes del Salmo la primera palabra de la antífona. Al concluir las Vísperas, dicen los cantores el Be

un pequeño preludio.

dice

nedicamiis Domino al que contesta el Organo haciendo
En las Completas, si se han de empezar inmediatamente después de las Vísperas, dice el Presto

ponde Amen. A continuaciónFidelium animte y después entona el cantor la Capitula y el coro 
dice el que oficia ”Adjutorium etc. en la quinta baja del tono,”Pater noster, secreto, y la Confesión

res

repetida con su Absolución por los asistentes.

Para empezar las Completas, cuando 
Deus salutaris noster, y se responde,

torium etc. Sigue la iniciación de la antífona, y cuatro salmos, después de lo que se 
antífona entera. Inmediatamente el Himno y otra pequeña capitula cantada por el que oficia, y a 
continuación los versículos, con Alleluya o sin ella, según el tiempo. Se inicia, también, la anlífona 
■Salva nos,, seguida del «íntico ”Nnnc dimitís, a' cuyo final se repite la antífona, diciendo el Preste,
la oración: concluida esta, se dice Dominas votiscum, después -Fidelium anima,, y Amen; e inmedia

termina el Oficio divino.
in adjntorium,,€0^01 

i el snlino” Venife exultemos,, concluido

a continuación,tres salinos precedidos y seguidos
tres lecciones con

precedidas de Vísperas, entona el Preste ”Comerteno van
"Et averte iraní tnam á no bis;' luego Deus in adji/-nos

canta dicha

lamente la antífona, que varia según el tiempo, pero que siempre
aperies,, al que sigue DeusLos maitines empiezan con el ''Dómine labia mea

en las demas horas. Signe el invitatorio propio del dia, con

el cual se canta el Himno que corresponde, y 
de su correspondiente antífona. Después de cantada la ultima

el ultimo,cantando el”Te Deum„en.su Inga\ tercer noeturntf,»»* suprime, ; sjisresponsorios; y en e
' A ti 04'0.
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El orgaiio no alterna con los cantores,hasta que-se entona el Himno.
Hay solemnidades, en las que los responsorios de que liemos hablado mas arriba,se captan con orga- 

' o, o se suprimen, cantando motetes en su lugar.
Concluido el nTe Deum .empiezan los Laudes,que son,en el orden,igua.les a las visperas,pero con dis

tintos salmos (• himno.terimuando lo mismo que las Completas.

DE JLA IMPROVISACIOIV TÉJX EL ÓHGAHIO.

ES discípulo de Organo que ha estudiado armonía y composición,debe saber cuanto se necesita, para 
la improvisación de versos,ofertorios,y cuantas piezas quiera improvisar.IIna dedos-.hay, ó no *genio;sihay 
disposición natural,con la instrucción indicada mas arriba hará cuanto se puede Hacer en este generp;si 
hay estro,como se dice de los malos poetas,lio podra prodneirlf> compases bien rimados.

Conv encidos de esto,diremos; que el quetenga dotes,empieza por hacer versos 
que no sean de gran dificultad; fijándose mucho en el pensamiento que inicie en los dos primeros compases^ 
que procure que coii*espondan los siguientes, para que baya unidad en el pensamiento y la posible varie
dad,sin incurrir en monotonía.Estas son las reglas de buena Estética,y,como hemos dicho antes,el que ha 
estudiado armonía y composición, ¿que se le aconsejará que no sepa?

No creemos necesarias mas esplicaciones sobre está materia;si,aconsejamos se vaya despacio en adquirir 
es*»mérito,porque la empresa es grande y pocos los que la llegan á vencer aun con laiv dotes de buenas ideas, 
limpieza en «u interpretación, gusto en la forma de presentarlas,y corrección en la armo ni a,que son en nuestro 
concepto las Condiciones que forman un conjunto bello en la Música.

Ponemos unos versos cortos para que sirvan de ejemplo por su estension. Aconsejaremos que para 
ofertorios se fije el discípulo en las sonatas de Haydn,como grandes ejemplos <fe Imena composición 
y por sei» el mas claro de los célebres autores clásicos.

Una de las principales cualidades para la improvisación es la memoria.Sin esta no se podra hacer una 
composición buena improvisada.Si se olvidan las frases y las ideas principales, podrá tocarse con mas ó menos 
gusto y habilidad pero adolezera de falta de claridad y unión cuanto se haga.

Al eminente organista Sr. D. Román Gimeno no le hemos conocido rival en este genero.Lo mismo en la 
.improvisación del genero fugado,que del libre,era admirable, por su memoria prodigiosa,fecundidad de ideas, 

y buen gusto para presentarlas.
Reasumiendo;improvisará bien el que tenga;!'!dotes naturales para ello: 2” el que haya hecho los 

estudios de armonía y composición: 3? el que ademas de estas condiciones, estudie y practique esta clase 
de trabajo,empezando por trozos pequeños, como
por versos de las horas canónicas,concluyendo por ofertorios; procurando al principio la sencillez yola 
i.*idad,-para poder repetir mejor los motivos o ideas que se proponga desarrollar.

no

cortos de8Ómas compases;

los intermedios de Kiries,Sanctus y Agnus,y continué
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A H1IOiV1X1I,U OHGA YO ESPUEfelTO.

Habiéndose introducido el uso de este instrumento en las iglesias,es indispensable su conoci
miento á las organistas.

Su mecanismo es sencillo;se compone únicamente de lengüetas de metal dorado,y éstas aunque las 
presentan los constructores con diferentes nombres,es la verdad qti'e poco se diferencian en su sonido;

esplica bien porque el metal qtie le produce es igual y solo la forma de la construcion hace variar 
la calidad de él.
esto se

Cada dia se adelanta mas en el perfeccionamiento de este instrumento,pero siempre sobre los mismos
medios de sonoridad.Esta es mayor o menor según eln® de registros y la buena construcion,pero adolece 
de uionotouia,como cuando se esta oyendo siempre el cuarteto de cnerda,o 
trunientos de madera,o de metal; asi.pues,los que tratan de dar a'este instrumento tanta importancia 

al gran Organo de Iglesia,pierden el tiempo,porque a este

orquesta solo de insana

no le reemplaza mas que la or
questa entera.En los templos donde no tienen grandes recursos para adquirir un buen órgano,es una 
gran invención el arn»onium;es mas,nosotros le preferimos á los llamados realejos,y otros tan malos

•como

y desafinados que debían quemarse.

Los mejores armoniums,son de Alexandrey de Debain.Los hay con percusión,que consiste enunos 
pequeños mazos que al pulsar la tecla,caen sobre la lengüeta,proporcionando 

responder el sonido,ventaja grande para los pasajes de ejecución.Esta mejora les hace algo mas
exactitud y precisi-mas

jon en
caros.

El registro de espresion es el alma de este instrumento y con frecuencia vemos que no le saben 
,nejar muchos de los que le

¡Qm profanación! Igual ateuiado seria á nuestro juicio cortarle la lengua á un 
presión es lo mas interesante del armón ame solo con este registro se pueden hacer bien los fuertes y pia-

ma-
usan.En alguna ocasión hemos encontrado condenado su uso con un clavo.

buen cantante.L^es-

nos,y matizar como no es posible en el gran órgano,ni n el piano.

Aconsejaríamos á los constructores de grandes órganos,que pusieran también un teclado de armoni- 
los numerosos que contienen aquellos,y se podrían hacer combina-unt enriquecería con un registro mas 

’ciones del mejor resultado.

pida instrucción en el armoniuin deben los discipulos estudiar los ejerci -T 
cios preliminares de un método de Organo, y acostumbrarse poco a poco aluso de los fuelles que se

otro,des-

Para conseguir úna ra

manejan con

pació pero sin pararse.Para la espresion debe cuidarse de llevar
los pies.Es necesario dar alternativamente el aire 1°.cou un pie y luego con 

con lentitud el movimiento del
aire,teniendo en cuenta que se encuentra doble resistencia en los fuelles,y que el sonido se ad
quiere con muy poco que se baje la pala del fuelle,obteniendo el aumento y fuerza de aqueltica

A R .6430
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según,támbven la mayor tuerza que a* dá al pie.La dificulté grande de la espreaúm P#»«ste 
ie cuando el otro liaja-.y el adquirir en ambos tal umon,que cuando haya twja- 

do ¡ioi- completo nn.0 este el otro pronto á empezar su descenso, sin que haya intervalo
el sonido.Ésta dificultad se vence 

ousigne puesto el registro de la espresiou y tremolando

en ir subiendo un p
i en reempla- 
el estudio deconen este caso cesazarser el uno al otro,por que 

sil par de meses.El vibrar los sonidos 
con el pie.

Debe cuidarse de no cargar el acompañamiento de la mano izquierda 
notas tenidas,si se quiere que la derecha brille,pues como las lengüetas de los bujes necesitan 

que la de los tiples o' agudos,salen estos dehiles si los graves tienen acordes de mucha

se c

muchas posturas decon

mas aire

notas.
registro que per

lino solo.
piano,de cuerda por tecla,con 

el armoniunvsiendo el teclado 
hemos dicho antes, cada dia se adelanta mas en

unHay armoniiims-pianos, que consiste 
mite usarlo á discreción, o’ solo ó combinado 

Hay armoniuns de dos teclados,pues 
perfeccionamiento de ellos.

en un

con
elcomo

limanlima fina de hierro: si están altas, seLa afinación de las lengiietas se hace con una
poco por el centro, y p«r los estrenos de la punta si estío hajas.Lo regular es quelalengüeta;

inutilece prouto,eu cuyo caso puede reemplazarse con otra,para lo

conveniente tener una lengneteria de repnesto.Como el metal tiene

>111

que empieza á desafinarse se
vetas como la ma—sus

que es
; la punta de la lengüeta, muere ésta mas pronto.

e las maderas se resecan,yel valdés que ajusta los tahle- 
cierra herméticamente el departamento donde

Aera,siempre que caen a

Algunas veces hay fugas de aire,por qu

ros de la caja del aire,se va aplastando con el uso y no
de desarmar el armonium y volver d ahuecar el valdés.En el verar. o es

aquel se recoje.Dehe cuidarse 
muy frecuente que suceda esta descomposición.

Cnanto decimos acerca del armonícelo tiene,or objeto dar una idea ligera para que puedan
de ser níi 

métodos

en España,el del Sr.Mata;y nltimamen-

de cultivar el armoniiiuicon la aspiración

importancia,para los cuales ha)
tocarle los organistas de Iglesia.Si se tratase 
profesor distingido,ya dehen hacerse otros estudios de mas

especiales,entre ellos y el l°.segun creo,entre los compuestos
Sr.Romero,compuesto por el Sr.López Almagro.te el publicado por el editor

<1<> la Escuela, del Organista.Fin

A R 6430.
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