























COMPENDIO
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EXPLICAGAO METHODICA
DAS REGRAS GERAES
MAIS IMPORTANTES E NECESSARIAS PARA A INTELLIGENCIA
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E PARA O SABER ESCREVER E COMPOR.
SEGUNDO O SYSTEMA DAS SETE VOZES
Do=Re=Mi="Fa=Sol—=La=S5i.
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DEDICATORIA.

;DEpois de me determinar o fazer Dedicatoria desta Obra,
aindapor muito  tempo. estive irresoluto sobre a escolha da
Pessoa, a quem o dedicasse: ate que o final assentei que por
enuitas razoes a devia dedicar aos Sewhores Estudantes ;- que
por ella quizessem %arender._ Ninguem melhor do que elles
poderd defender este wpendio da mordacidade dos criticos,
mbrmente depois de tirarem delle a devida utilidade ; o que
lhes succederd logo ds primeiras tres L%des dos seus -Princi=
pios. E como_sejanatural ao Estudante bemmorigerado-crear
amizade ao Mestre, que o ensina, eao - Liwvroy: ON en-
de, espero que serio tantos os defensores deste Compendio,
quantos os seus estudiosos Letfores ; e quanto. mais- seforem
diant. nos conhecimentos do Caito-chéo , adquiridos pe-
1os facilli Principios deste Compendio; tarto mais forfes
athletas se irdo fazendo para resistirem dinveja dos emulos e
dmaledicencia daquelles, que afferrados ao rangoso Systema das
seis vozes gritdo sobremaneira contra o nosso das sete vozesT
Talvez o despreso. seja-a melhor resposta a estes teimosos ,
porque contra a experiencia nio ha razies convincentes. Es-
iou certo que nem eu, nem os Senhores Estudantes, a quem
dedico esta Obra , h de ter enfad tos com os
verdadeiros entendedores do Canto-chiio : estes hio de esti-
mar o presente Compendio pela brevidade e facilidade dos
seus preceitos. Osignorantes porem , ou os que presumem de
grandes mestres desta Arte, tenazes em defender o emmara-
nhado Systema das Mutangas, por onde aprenderdo, estes
stm , estes siGo os inimigos, com quem temos de combater, e
que totalmente destruiremos, confrontando @ hrevidade do
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nosso Syst com o emmaranhado do seu. E se o affinco
ds suas opinioes os cegar, aponto denéo conhecerem a grande
differenca dos dous Systemas, . deichd-los hemos na posse pa-
cificadaquelle, que abragdrdo , despresando sémente como
inimigos do bom senso, e de todo o bom saber aquelles que,
ndo sabendo nem hum nem outro Systema , se atrevem a cri-
ticar com arrogancia e impudencia, o que elles mesmos ndo
podem , ou néo querem entender.

Enchéo-se pois os Senhores Estudantes de fervor e zelo
para se applicarem e aprenderem, que eu lhes.assegiro que
neste Compendio. achardd resumido 1 ‘quanto he necessario
para saberem. a fundo o Canto-chéo, pr do sd
Mestre, que os ensine a solfejar , e aﬁ;‘ar a Escala das sete
Vozes ; Do—=Re=Mi=Fa==So0l = La=Si—; ao que ze-
{gsamente se prestard

OP. L G. ¢F



PROLOGO AO ‘LEITOR.

/

Amrm Leitor: N#o foi a gloria (se alguma desta Cor-
posi¢io me poder resuliar) nem a ambigdo, e o interesse,
que me moverdo a fazer imprimir este Compendio de Prin-
cipios de Canto-chio, tanto batido, ou liso, como figurado,
foi a necessidade; porque estou j& cangado de escrever Ca-
dernos e Apontamentos soltos para os que por este brevis~
simo Systema querem aprender , nio sendo possivel atégora,
a pesar de diligentes pesquizas , achar escripta na Lingua
vernacula Arte ou Compendio dos Principios do Canto-chdo
pelo Systema das sete vozes; pelo que estava em esqueci-
mento enire nés, e quasi morto este facillimo Systema :
agora porem com a publicagio deste Compendio, e expli-
cagiio methodica resuscitard, e sahird da ndo merecida obs-
curidade, e desuso; nio devendo ser condemnado a hum
mortal, e eterno esquecimento hum Systema, que em trgs
Ligdes faz solfejar o Estudante applicado. \

Se nesta pequena Obra achares algum erro ou defeito 5
que escapasse 4 minha vigilancia e cuidado, emenda-o com™
caridade e amor fraternal, e participa-me os teus reparos,
que acceitarei com bom animo, certo de que: Legendo dis-
citur , audiendo discitir , et docendo discitur : circunstancias
estas, em que me tenho achado mais de huma vez na mi-
nha vida. Nem he de esperar que, em.vez de me emendares,
s6 me escandalizes e offendas, mofando enthusiasmado por
causa de algumas cousas. que te ndo agradarem; pois he
muito natural que cada hum em despique despreze a licdo,
e emenda daquelle; que julga -a si mesmo inferior, e me-
nos illustrado , e persista naquellas idéas enogdes, que con~
templa como mais apuradas.
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Grandes erros andfa em varias Artes, e todavia vog#o.
Pondo por base dos seus Principios o Systema de Guido,
nomedo sete vozes; mas a septima destas vozes nio se acha
nos Signos Guidonianos. Isto sim , Amigo Leitor, isto he que
he erro crasso; Signos de hum Systema, e Vozes de outro,
he missanga que ninguem entende, Destes erros ndo acha-
1ds neste Compendio de Principios de Canto-chio; porque
os Principios e Regras, que estabelego, provo com Exem-
plos, que vio reunidos no fim da Obra: e he principio cer-
to, ‘que tanto credito se deve dar ao homem > que falla on
escreve, quanto elle comprovar com a razio o que diz ou
escreve: isto em menos palavras: o homem merece credito
em tudo o que comprovar solidamente - com boa deducgio
de idéas, Ora eu creip que satisfago ao dever, que me im-
pde este principio.

Contentando-me de confirmar os Principios com os ne-
cessarios Exemplos, ndo ajunto a esta Obra Pecas de Can-
to-chdo Pratico para exercicio dos Estudantes; por que as
lem 4 mdo mui perfeitas e cantaveis nas Artes de Mafra,
tanto de Canto-chio Plano, como Figurado, Em-quanto pre-
cisamente, aos Principios._acompanhados de Exemplos, cu
estou certo que todo aquelle, que souber cori perfeigio, os
que: se encerrdo neste Compendio, pode sem divida dizer

ue sabe Canto-chido; pois fica sabendo a razio por_que da
0z=Do—4 voz—=Re = se d4 hum tono , € os intervallos
;&e que este se compde; assim como entende o -motivo por
~'que de==Mi=a=—=Fa— he meio ponto maior, e as partes
€ que se compde qualquer Intervallo, como tambem- as
Taz0es por que estas Regras se nio podem alterar: e nestes
conhecimentos , assim como em tudo que he perfeicio, el-
le se distinguird dos Cantores praticos, que sé cantio por
que assim_ouvirio. cantar; e interrogados da razio por que
assim- cantdo, s8¢ respondem == Magister dizit: Esies taes
ado devem dizer que sabem Canto—zZzIo , mas sim que acer-
tdo a cantar. B na verdade ha total differenga em cantar , e
saber cantar; porque, o que sabe cantar, nio d4 huma voz
sem saber a razdlo, por que add; e o que canta sé por ouvir,
ndo dd razdo algama, nem pode dar, pormais que se esfors
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ce, senfio a acima dita———Magz'stef dizit. Os homens de al-
ma inculta sobre apoucada, sio es que dizem que basta a
pratica do Canto-chdo, para sendo gastar tempo com theo-
rias. -

Grande he asatisfagdo, que devemos ter de nos appli-
carmos a huma Sciencia, cujo objecto he o solemne culto
de Deos, e por isso o Canto-chio he chamado= Canito
Sagrado da Igreja=: nem atégora houve quem lhe desse
differente e profana applicagiio; como por ex. fazendo Mo-
dinhas ou Contradangas em Canto-chdo batido; nem nas
Companhias se pede para divertimento que se toque o acom-
panhamento do Te Deum laudamus, ou do Tantum ergo.
Tdo respeitados sio os acompanhamentos deste Sagrado
Canto; pois ninguem folga de os ouvir féra do Templo.
Nem ha de haver quem tal faga; porque Deos ndo sé de-
fende a sua Santa Igreja como a pupilla dos seus olhos;
mas tambem o seu Sagrado culto. Eis-aqui pois, Amigo Lei-
tor, mais huma razio assaz poderosa para nos applicarmos
a esta Sciencia, ndo sé com prazer e efficacia , mas até
mesmo com devogiio; lembrando-nos que, cantando os Lou-
vores de Deos na terra nos assemelhamos aos Santos An-
jos, que no Empyreo o louvdio, e louvardd eternamente.

Vive et Vale.
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COMPENDIO
oUu
EXPLICAGAO METHODICA

DAS REGRAS GERAES DO CANTO-CHAO LIZO,
0(} BATIDO, E FIGURADO.

L1 CA QT
Do Canto em _(]era;l, sua Divisdo, e Signos.

§ 17

Do Canto, e sua Divisio.

CAnm em geral, he huma serie de sons; que formdo tq-
nos, e semitonos proferidos pela voz tanto subindo, com?
descendo por degrdos conjunctos, dizéndo=Do=Re= Mi
=Fa=—8Sol=La=S8Si=Do=": ou por intervallos; como -
=Do Mi,, Re Fa,, Mi Sol;, La Doj; etc, etc. 5
Quando estes sons siio representados em Notas de igual
valor, ainda que de diversa configuragiio, e cantadas debai-
x0 de hum mesmo Tempo certo, igual, e regular, chamio-
se Canto Plano, Canto Lize, Canto Batido; ou como vul-
garmente dizemos: Canfo-chio. Sesio representados em No-
tas de diversa configuracio , repartidas na Cantoria com
differentes Tempos e valor , chamido-se, para nos confor-
marmos com o uso Canto-chio Figurado ; que miito se asse-
melba dquelle, que chamamos Canto Basso Musical de fa-
cil execugio. S
. A
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Definigio da palavra Signo.

Estes differentes sons, ou vozes, representados em Vo-
tas, se reunem debaixo de certas Letras. do Alphabeto, a
que damos o nome de Signos, por isso que sdo signaes de
voz em qualquer Cantoria, assim como Signum em Latim,
doude vem a palavra Signo, he signal, ou aquillo, que si-
guifica alguma cousa, de que sequer ter conhecimento.

§ 3
Da numeragio dos Signos.

Os Signos, tanto na Musica. Metrica, como no Canto-
chio Lizo, Batido, ou Figurado, sio sete; a saber: A=
B—C=D=E—F=G=. Estas Letras maiusculas fa-
zendo hum composto com as vozes, que se lhe subordindos,
pronuncido-se em Musica, ou em Canto-chdo, segundo o
nosso Systema, da maneira seguinte: A 1 = B— 1>
=i, C=sol=do, D=la=ré, E=si=mi, F=do=
fa, G=re—sol. ’.

-+ Estes Signos se devem saber dizer promptamente ds
avessas por este modo : G=re=sol, F=do=fa, E=si=
mi, D=la=re, C=sol=do, B=fa=si, A=mi=la,
Nas seguintes Licdes s6 se nomedo as Letras iniciaes de
cada Signo por abbreviatura. ==

Adugriencia primeira.

Pareceo-me mais cémmodo, € muito mais facil para os:
Estudantes, que pela primeira vez se diio a este estudo, o
seguir na numeragdo dos Signos a ordem alphabetica , e
néo principiar a numera-los por G =re=sol; como he cos-
tume. Kste sé por si ndo basta, nem convence, e nio du-
vidamos n3o segui-lo; nido sé porque ndo estd prohibido o
numerar os Signos por A=mi==la; mas tambem, porque
.

il
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he livie o comecar qualquer Candoria, que se componha
por qualquer delles indeterminaddmente. Nenhuma Canto-
ria principia necessariamente por G =sol=re=ut, segun-
do 0 antigo methodo, para que sémente por este Signo se
principiassem a numerar. Por tanto péde agora tambem
comegar a ser costume a nomeagio dos Signos pela ordem
alphabetica. : g s -
~ Advertencia sequnda.

Ainda que a admissio dos Signos nido seja de absoluta
necessidade, ea a sigo para melhor fixar o lugar das vozes,
que se lhe assignfio relativamente ds Cantorias fejtas nas
Propriedades de Natura e de Bmol, que sfio as que seusio
em Cantochdo. Desta sorte nilo ficio tdo vajos e soltos os
nomes das vozes, de que usamos. He todavia subtil e enge-

_nhoso, mas de que se péde prescindir o Systema de certo
Auctor , que trata os Signos de superfluos e desnecessarios,
querendo s seguir as sete vozes, sem querer- altender aos
Signos, com que ellas estio connexas. Elle chama a Clave
de F=do-=fa, a Clave de==Fa, ea de C=sol=4do, a
Clave de—Do, que lhe servem de Deducgo para a Pro=
priedade de Natura; declarando a que he de Bmol com a
assignatura deste accidente; pelo que fica perfeito o Diapa=
sio, e certa aoilava com os pontos e meios pontos, quelhe
sdo proprios nos competentes lugares. Mas nem sempre o
que he mais simples he o mais claro: L

: : Lo1-Code Ol

Das Vozes, Propriedades, e Deducgies,
Gt
Das Vozes. s

A~S vozes sdo huns monosyllabos associados aos sons, e
pronunciados com elles no solfejo da Cantoria. Cada hum
s A2
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dos referidos Signos na ~Ligdo antecedente se compde de
duas vozes, e destas se firfio para formar a Escala as sete
vozes , que se usdo tanto na Musica moderna, como no
Canlo-chio igual, ouFigurado; a saber: Do—=Re=Mi=
Fa==Sol="La==Si, que se devem saber destrissimamente
ds avessas, dizendo: Si=La==Sol=Fa=Mi=Re=Do.
Estas vozes se nomedo no Solfejo, em quanto o Estudante
nio-estd bem senhor dos Intervallos; porque logo que saiba
vencer todos os saltos da Cantoria pronunciando as vozes,
deve desterrar estas, e comegar a cantar s6 os sons das vo-
zes sem as nomear; para assim saber meter toda e qual-
quer Letra com facilidade, e promptidio. =
As vozes acabadas em=i=distdo das suas immedia-
tas superiores hum semitono maior; e as outras vozes dis-
tdo hum tono. g
S

5 Utilidade da voz Si.

Nao posso deixar de fazer algumas reflexdes sobre a
- melhoria deste Systema de sete vozes; pois compondo-se
cada Signo neste facillimo Systema unicamente de duas ve-
zes, -delles procedem sete vozes, sendo a ultima a voz==
3j==com as quaes se poderia solfejar sem emenda huma
Escala, ouEscada, (permitta-se-me a expressio) que tives-
se os pés na terra, e o cume no Ceo, conservando sempre
cada voz o seu proprio tom, sem ser preciso substitui-lo por
alguma outra voz. 2
Naio succede assim no Systema das Mutangas. Neste em-
maranhado Systema, compendo-se quasi todos os Signos de
ires vozes, delles s procedem seis vozes, com as quaesniio
se péde solfejar em toda a extensdo hunta Oiutava ou Diapa-
s@o sem supplemento: do que se origina a necessidade das
Mutancas. Mas quer niio vé que isto be huma grandissima
difficuldade para os Estudantes , sendo-lhes indispensavel

para solfejar, tantosubindo, como descendo, o estudar dif-

ferentes Regras, segundo tambem as diversas Claves e Pro-
priedades, em virtude das quaes hido de estar promptos a

[T
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fazer repetidas Mutancas para emendar a Escala a cada pas-
so, e supprir o que lhe falta para®a sua integridade. Lem-
bra-me a este respeito , (e seja isto ridendi gratia) o que
acontece com a Escada dos Fégos, com aqual eu comparo
a Escala de Canto-chilo feita com Mutangas. A Escada dos
Fégos construida de pequenos bocados se faz chegar aonde
he preciso, prendendo huns aos outros: pois nio he menos
o que se pratica com o uso das Matancas; porque atando
o segundo degrdo ao quinto, ou ao sexto para subir, assim
se vai accressentando até onde he necessario ; e para descer
he preciso vir desatando os pedagos da Escada para os sextos,
e quintos degrdos irem ficando no seu natural : o que nio
s6 he muito trabalho, mas até faz muita difficuldade. E com
a voz=Si==em anossa Escala ndo sé se evitdo todos estes
incommodos e trabalbos, mas se vencem todas estas difficul-
dades, e embaragos. O que prova a utilidade do emprego

da voz=—Si
= §. 8.7
Das Propriedades.

As Propriedades do Canto-chiio sio unicamente duasj;
a saber: Propriedade de Natura ; e Propriedade de Bmol:
estas sdo totalmente separadas, distinctas, e semr a menos
relagio de huma com outra.. Cantamos pela propriedade de
Bmol, quando este se enconira assignado logo adiante da-
‘Clave, dominando toda a Cantoria. Cantamos pela Proprie-
dade de Natura, quando immediatamente junto 4 Clave se
ndo encontra Bmol.

8. 47

Das Deducgies.
= As Deducgies do Canto-chiio sioduas; que he o mesmo
que dizer: os Principios donde se deduzem ou derivio as
sete vozes, que pertencem a cada huma das Propriedades.,
sdo dous; asaber:.0=Do==de C=sol=do, para a Pro-
priedade’ de Natura : ¢ o=Do=de F=do="fa, para a



[e]
Propriedade de Bmol. Daqui procede a infailivel Regra das
primeiras vozes de cada Signo se cantarem pela Proprieda-
de de Bmol; e as ultimas pela Propriedade de Natura. Na
Ligdo VIIIL tornaremos a este assumpto.

LI:CAO III-

Das Linhas-¢ Tispagos, das Claves e Notas do Canio-chio
: tanto Plano como Figurado.

e v
Das Linhas ¢ Espagos.

A S Linhas do Canto-chdo tanto Plano como-Figurado , sio
cinco; e os Espagos, que siio os claros, que ficio entre as.mes-
mas Linhas, sfio quatro. Sigo este numero de Linhas, porque
com elle se evitio muitas difficuldades do Cantochio proce-
didas das mudangas das Claves, as quaes a cada passo se
estiio encontrando por causa do Canto-chdo ser escripto em
quatro Linhas. Como ndo ha razio concludente e decisiva,
por que devdo ser quatro, e ndo possdo ser cinco as Linhas
do Canto-chio; e eu s6 adopto dos Auctores, que tenho li-
do, o decisivo, o mais breve, e claro; esses os motivos,
por que sigo esta Regra, e assim a ensino; pois 1o me sa-

tisfaz a razdo, que por vezes me tem sido dada, dizendo

que he==costume==: ao que respondo=Se atégora era
costume serem quatro as Linhas , daqui por diante seja
costume serem cinco as Linhas do Pautado do Canto-chio. —

Em quanto 4 numeragio das Linhas e Espagos, a mais
haixa do Pautado se diz 1.* Linhe; a sua immediata acima,
2.%; e assim nas mais. Quando o Canto-chiio he escripto em
cinco linhas, 0 1.° Espago he o claro, que fica entre a 1."
2.* Linha: e quando he escripto em quatro Linhas, conta-
se,0 1. Espago antes da 1." Linka. s
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Das Claves ¢ Notas do Canto-chio.

Esta palavra Clave, que vem da Latina Clavis, significaa
Chave, com que se abre efecha; que tanto quer dizer Cla~
ve em Canto-chio; pois com ella se abre, e por ella se co-
meca toda e qualquer Cantoria; o que sem ella se nio po-
dia fazer. Ainda que eu vi huma Arte, aonde niio havia
Claves nem Notas, mas sim hum risco com numeros desde
hum até sete; de modo que os que estavio por baixo do
grande risco, erlo pontos graves; os que estavio mesmo so-
bre o risco, erdo agudos; e os que estaviio assignados por
cima do dito risco, erio sobre-agudos, em oitava aos agu-
dos. Mas tudo isto sdio extravagancias da imaginagio, que
ndo podem ter seguimento.

Portanto seguindo o nosso bem composto Systema, di-
zemos: as Claves ou Chaves do Canto-chio sio duas; a sa-
ber: Clave de =F =de = fa==que se compde de tres pon-
tos; e Clave de C=sol=do==que se compde de dous. Es-
tas Claves podem assignar-se em toda e qualquer Linha,
mas nunca em os Espacos.

~ Nas mesmas Linhas e Espacos se assignio as Notas do
Canto-chio, que sio signaes significativos e expressivos de-
voz. Kstas sdo seis; a saber: Notas dobradas; Ligadas;
Longa; Breve; Semibreve; Minima; e Seminima; destas
duas ultimas s6 se usa no Canto-chido Figurado. - :

. §A’3.’

Do valor das Notas ; e sua Corﬁguragéo.

As Notas, ainda quesejio de differente figura, todas tem
igual valor no Canto-chiio batido ; e s6 no Canto-chio Figu-
rado he que cada Nota tem o seu proprio, e respectivo va-
lor, por este ser Tempo Ternario, ou Binario , unicos Com~
passos, que se usdo no Canto-chido Figurado.

Notas dobradas, que sio duas notas quadradas unidas ;

-
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tem dobrado valor tante no Canto-chio plano, ou batido,
(neste he sempre) como®no figurado, no qual sé tem este
valor no Compasso binario.

- Notas ligadas s3o duas, tres, e mais notas unidas, mas
em diversos Signos, as quaes, ainda que sejio- de differente
figura, todas tem igual valor no Canto-chio Plano, ou bati-
do: e no Figurado tem o valor, que representa a sua con-
figuracio.

Longa he huma Nota quadrada com hum risco pega-

do, que vale tempo e meio no Canto-chio batido, seguindo-se

logo huma Nota semibreve para evitar as Syllabadas; e no
Canto-chio Figurado vale tres partes de hum Compasso bi-
nario.

Breve he huma Nota quadrada, que vale hum tempo
no Canto-chio batido ; e no Figurado tem ovalor, que selhe
prescreve com a aSSJgnatura dos Tempos.

Semibreve , he huma nota quadrangular, de cuja espe-
cie podem ir quairo ao Compasso no Tempo Binario, e seis
no Ternario: isto se entende no Canto-chio lugurddo, pois
no batido vale hum Lempo e junta a huma Longa vale meio
tempo. =i

Minima he huma Nota quadrangular com. hum risco
pegado, de cuja especie podem ir a(é oito ao compasso no
-Tempo Binario, e no Ternario até doze. Esta Nota, e a
que se segue ndo se usio no Canto-chio batido.

Seminima he huma Nota quadrangalar com hum risco

pegado, e a ponta virada para cima como gancho, de cuja.

especie vio ao Compasso tanto no Bmano como no Ter-
nario dobradas das Mlmmas,

LIECA O I

De outros Signaes usados o Canto-chio.

NO Canto-chio tanto Plano como Figurado ha certos cas

zacteres, e accidentes, ou Signaes significativos, e expres»
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sivos de voz, de que importa ao bom Cantochanista ter o
preciso conhecimento, e sio os seZuintes : Sustenido, Bmol ,
Bquadro, Virqula, Aspiragdo, Guido , Communia ou Cal-
deirdo, Ligadura; Ponto de augmentagfio , Tempos, Anda-
mentos, e Pausas Geraes. w o

Sustenido denota que se deve augmentar meio ponto,
ou hum semitono & Nota, a que estiver applicado.

Bumiol denota que se deve diminuir meio ponto 4 Nota,
a que estiver applicado: e segundo estas regras se deixa,
vér na pratica que o Signo , que for Sustenido, fica no mes-
mo tom, em que soa o Signo superior quando he Bmolado.

O Bmol he continuo , - ou accidental. Bmol continuo he
quando elle he posto depois da Clave de huma Peca de can-
to sobre a voz=si—, e nio em outra parte.

Bmol accidental he quando a modulagio do Canto re-
quer que o= Si=ou o==Mi=sejio abaixados hum semi-
tono, mudando o sen nome em="7a = ou em="Fa.

£ dro- serve para restituir ao seu primitivo som a
Nota, que tiver Sustenido ou Bmol. S

Virgula he hum riseo, que atravessa as cinco linhas do
Pautado, e serve para se descangar, e tomar a respiragdo
o tempo de hum compasso.

Aspiragio- he hum pequeno risco, que atravessa uni-
camente as tres linhas do.centro do Pautado _ e serve para
se tomar a respiracdo o tempo de huma Nota.

Guiddo mostra a Nota, por que principia a seguinte regra
ou paatado. .

Communia , Caldeirdo, ou Signal de suspensio denota
parar_por ham pouco - a’Cantoria, como se ficasse suspensa.

+ Ligadura significa de duas Notas fazer huma, sejio de
igual, ou desigual valor.

_ Ponto de augmentagdo , -que sempre se assigna junto e.
adiante de alguma Nota , faz-lhe augmentar mais ametade
do seu valor no compasso Binario, e a terca parte no Ter-
nario. Este Ponto algumas vezes he supprido com hum risco
perpendicular, que pega em a Nota quadrada , e se cha-
ma Longa, 4 qual se segue huma quadrangular.

B
D
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A\T empos.

A diviso dos Tempos, que se empregdo em qualquer
Cantoria figurada, se marca assignando adiante da.Clave,
¢ dos Accidentes; que aacompanho, hum ,, 2., onhum ,,38,,
unicos Compassos,_que por ora se usdo no Canto-chdo Fi-
gurado, =

O Compasso Binario , que se marca com hum=2=
faz-se com duas pancadas , dando huma no’ cido , outra
no ar. = o I 2

O Compasso Ternario, que se marca com hum=3=,
faz-se com tres pancadas, dando duas no ckéo, e huma no
ar. s & . i

s ot

Andamentos.

Os grdos de movimento e velocidade, com que execu-
tamos qualquer Canto, se exprimem por certos vocabnlos,

a que geralmente chamamos Andamentos
. 4 spstdni el nea

- Os dndam 5 > pra e se usio as-
signar no Canto-chio Figurado, sio tres; a saber: Adagio,.
Andante ; e Alegro. Outros ndo tenho encontrado.

. Adagio se” executa com hum movimento vagaroso, e
grave, mas sem affectagdo. Sosit

Andante he hum movimento mais ligeiro do que o
Adagio, e mais vagaroso do que o de Alegro; e assim serd,
hum movimento discréto, regulado com prudencia.

Alegro significa hum movimento vivo,, e ligeiro; quasi
-chegado a Fuga, por ser este o Andamento das Fugas >
no Canto-chio Figurado. =

Pausas Geraes denotdo ter acabado a Cantoria.

= v
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;] A Ousy:

Dos Intervallos. -

~ 2 ! §1 STt sl
e :bginigdo do Intervallo e suas Divisdes.

= CHamamos Intervallo 4 distancia, que ex;ste entre duas
Notas. He de dous modos: por degrﬁos conjunctos , isto he
por Notas immediatas, e por degrdos sepnrados

Inte-rvallos por degrdos conjunctos sio aquelles, que
se achlio emtre Notas, que se seguem immediatamente,
como : Do=Re=Mi=Fa==S8ol=La=Si=Do : e no
Canto-chio nilo podem ser sendo de hanno ou de hu.m
Semitono. >

Intervallos por degrdos se])amdos s’fo aquelles que se
achfo entre Notas, que se ndo seguem lmmedmtdmente,
como Po=Mi»Re=Fa»8Sol=8i» La= Do » pelo me-
nos sio de Tono e meio.

O ajuntamento de duas Notas, ou ‘Vozes 1gnaes sabre
0 mesmo degrido, isto he sobre a mesma Linha, ounomes-
mo Espago e Signo, como por exemglo—*Do*DonRe-—
T‘equ——Ml»Fa—Fa’r%l Sol»La=1La»Si=8i»Do
=Do», he o que chamamos: Unisono.

Na extensio de huma Oitave ha differentes intervallos,
qué ‘em’ termos “vulgarés costumainosschamar : “Sequinda ;
Terceira; Quarta; Cuinta ; Sexta; Septima ; Oiteva.

Blas antes: 'de expi.car a sua nomenclatura 9 Jmporta
muito fixar bem a idéa daquillo, que entendemos por Tone
® Semitono; para nos nio parecermos com aquelles Canto-
chonistas ' que cantando mecanicamente ; ignorio toda a: vis
da aiiueha nocdo exacta e inalteravely que ‘a estes mesmﬁ!

Vocabulos-dé a Sciencia dos Prmcxpxos Theoricos.
B

= o
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- nages
-
Do Tono.

Tono, que vem de Tonus, palavraLatina, e que signi-
fica == Som , tom , e algumas vezes Modo, he por nds toma-
do na significacio que exprime a distancia de hum spm a
outro som. Nesta significagio he que entendemos o vocabu-
lo = Tono, quando perguntamos quantos ¢onos ha por exem-
plo desta nota dquella nota.

A nossa voz elevando-se pouco a pouco por hama Es-
cala, e de huma maneira natural, compde duas sortes de
Intervallos entre os sons que ella férma, e vai emittindo.
Quando_ella canta : Do==Re=Mi=Fa= Sol=slacSi
= Do», ella se eleva muito menos subindo de Mi a Fa»,
e de Si a Do», do que de Do a Re», de Re a Mi», de
Fa a Sol», de Sol a La», e de La a Si.» Os maiores des-
tes Intervallos se chamio Zonocs, € os menores Senutonos.
Logo o Tono he o maior das duas especies de Intervallos,
que se suécedem huns aos outros, quando avoz sobe, ou des-
ce por degrios naturaes os mais visinhos. Todos os Zonos,
em quanto & pratica se reputdo iguaes, ainda que em rigor
‘physico o ndo sejdo ; por 1sso reputamos igual e a mesma a
distancia, que vaide—Do a Re» de==Re a Mi» de=Fa
a Sol» de=Sol alla» de==La a Si», composta de nove
comas. s ;

§. 3.7

Do Semi , e suas Divi

Dasfiove partes ou Comas, de que se compde o To-
no, se deriva a divisio dos dous Semitonos differentes , que
nelle se encerrio: o Semitono Maior, que tem cinco partes
do Tono; e o Semiiono Menor ; que tem quatro. O Semato-
no Maior he pois a mais pequena das duas especies de In-
tervallos, que seachdo entre os sons, que avoz forma, su-
bindo ou descendo  por degrdos naturaes os mais aproxima-
dos ; por exemplo: o Intervallo de Ji a Fa, e de Sia Do

. |
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na Escala de = Do. » O Semitono Menor, que ndo he natu-
ral, mas o effeito da arte que mctifica a voz, he o Inter-
wallo, que se acha entre duas Notas domesmo nome e Signo,
das quaes huma he alterada por hum sustenido, ou abaixa-
da por hum Bmol; por exemplo: oIntervallo de—Fa, na-
tural a— Fa» sustenido; de—Si» natural a==Si» Bmola-
do: em vez que o Semitono Maior he o Intervallo, que se
acha entre Notas, que estio em diversos Signos, e temno-
mes differentes; por exemplo: entre— Mi» e=1Fa; entre
— Fa»'sustenido e = Sol» natural; entre=Si» e Do.

Semitono Menor ndo comprehende na sua extensdo. sendo a
distancia, que resta entre o Semitono Maior, € o Tono intei-
ro, tanto subindo como descendo; por exémplo: do=1La
— 20 — Za — ha Semitono Maior ; e do— Za=—ao = Si» ndo

ha sendo hum Semitono Menor: o que se faz sensivel por.

meio de hum Instrumento que chamido Monocordio; quero
dizer, que nio tem senio huma corda; cujo toque estd di-
vidido em nove partes, que formio o Zono inteiro, e pelo
qual o nosso ouvido distingue a differenca de dous Semito-
nos, dos quaes o-mator. hé composto de cinco partes, e o
menor de quatro, que por consequencia ndo tem tanta dis-
tancia, como o mawor. Isto tambem se conhece pela vista,
pois sdo necessarios dous degrdos para formar hum Semitono
mator , assim como para hum Tono ; porém o Semitono menos;
se faz no mesmo Signo ,» e sobre o mesmo degrao, e forma
com tudo dous sons differcntes. ;

No €anto-chio batido o Semitono, que se usa, he o Se-
mitono maior. Este he de duas sorles apezar de formar os
mesmos sons; a saber: Semitono maior Natural , e Semitono
maior Accidental. {

O Semitono maior Natural he aquelle, que se férma de
=St a Do; ou de=Mi a Fa.

O Semitono inator” dccidental he o que se férma por
Bmol sobre o= Si==depois do=La; ou sobre o= Mi=
depois de = Re. Tambem a distancia, que vai, por exemplo,
de= Fa = sustenido a=Sol=natural se chama Sentitono
magor accidental. Vejdo-se os Exemplos para melhor conhe-
cer esta theoria; que em quanto 4 pratica a nossa vozmde

=
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faz differenga alguma endre os Semitonos maiores, e Semi-
tonos menores; assim cofno tambem a ni3o achamos no Or-
gdo, quando nos acompanha no Canto.

§. 4.0

Do Intervullo ; que s¢ chama Segunda , e mais Especies
de Intervallos.

Conhecido o que he Tono e Semitono, facilmente se
entende o que he o intervallo Segunda maior, e o intervallo
Segqunda menor do Tom. =

- A Sequnda menor he o intervallo, que consta de hum
Semitono-maior. BEx. Si= Dow Mi— Fa. -
wo A Segunda maior he o intervallo, que consta de hum
Tono. Ex. Do= Re» Fa=Sol», etc.

- Semiditono ou Terceira menor he hum intervallo, que
consta de hum Zono & de hum Semitono maior, compondo-se de
tres vozes. Ex. Re= Fas Mi==Sol» La= Do Si= Re».

Ditono ou Terceira maior he hum intervallo, Bue cons-

ta de dous Tonos compondo-se detres vozes. Lix. Mi »

. Diathesario , ou Quarta perfeita ounatural , he hum
intervallo, que consta de dousTonos e hum Semitono maior,
compondo-se de quatro vozes. Ex. Do= Fa» Sol=Do»
La= Re» Si= Mi». 2
Tritono ou Quarta superflue he hum intervallo, que

consta «de tres Tonos, compondo-se de quatro vozes; e se
forma de Fu para Sin. s smereme e e e

O Tritono sempre se deve evitar, modificando a voz =
Si==meiv. ponto, -dando em seu lugar a voz accidental —
Za=. Nos 3. e +." Tons, por nio diminuir a sua quinta,
que em: todos osTons deve ser perfeitissima,” por ser hum
dos seus principaes (niervalios, se deve suavisar-a aspereza
do Tritonny levantando meio ponto a 'voz — Fa =, como se
fosse sustenida, para evitar-a Quinte falsa, intervallo pro-
hibido : dsto-se deve fazer ainda que nestes Tons se ndo fa-
2 clausula em G. re == sol. %

~ :




kgl

Semidiapente ou Quinta falsa he him intervallo , que
consta de dous Tonos, e de dous Semitonos maiores; com-

pondo-se de cinco vozes. Ex>Si=Do=Re=Mi= Fa».

Este intervallo Si—=Fa» tomado separadamente, ou dado

de salto, he prohibido no Canto-chio.

Diapente ou Quinta perfeita he hum intervallo ;. que
consta de tres Tonos e hum Semifono maior, compondo-se
de cinco vozes. Ex. Do=Sol» Re==La» Mi=Si»Fa—
Do subindo: :

- Hexacordo ou Sexta menor he hum intervallo , que
consta de tres Tonos, e dous Semitonos maiores , compondo-
se de seis vozes. Ex. Mi== Do » subindo.

Hewacordo ou Sexta maior he hum intervallo, que cons-
ta de quatro Tonos, e hum Semitono maior, compondo-se
de seis vozes. Ex. Do==La» Re=Si» subindo.

Heptacordo ou Septima menor he hum intervallo, que
consta de quatro Tonos e dous Semitonosmaiores, compon-
do-se de sete yozes. Ex. Sol=Fas» Re=Do subindo. -

Heptacordo ou Septima mator he hum intervallo, que
consta de cinco Tonos, e hum Semitono maior, compondo-
se de sete vozes. Ex. Do == Si» subindo. ~

Drapasio ou Oitava perfeita he hum intervallo, que
consta de cirico Tonos , e dous Semitonos maiores, compon-
do-se deoito vozes : forma-se de = Do = grave para= Do —+
agudo 5 de = Re = grave para = Re =agudo; e assim de to=
da e qualquer voz 4 sua correspondente em oilava.

o
LICAO VL
~ Dos Tous do Canto-chéo.
§ i

Sua Natureza, e Numeragﬁu;

O‘Tam no Canto-chdo he huma disposicio regular de cer-
tos intervallos sucessivos, para se executarem univocos, os

=
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quaes se formfo sobre atvoz final da Cantoria, a qual he a
base da sua modulagio; e por ella’ se conhecem as perfei-
¢Oes, ou os defeitos dos Tons; e he quem lhes d4 o nome,

Quando consideramos os differentes Signos, donde co-
mo de Nota final de qualquer Peca de Canto-chdo se devem
formar ; e deduzir os intervallos perfeitos que tem lugar na
Cantoria, quaes sio a Terceira, a Quinta, e a Oitava, nés
podemos dizet e asseverar que os Tons , ou Modos do Can-
to-chio ndo podem ser maisnem menos de doze. Estes Tons
servem para fazer distinguir as differentes modulagdes do
Canto Plano e Figurado. Esta variacdo he para exprimir as
paixdes da alma nas cousas espirituaes; e por isso huns siio
graves, outros (ristes, hunsmysticos, outros alegres, huns
convém a certas palavras , outros a outras, como muito
bem devem saber os Compositores deste mesmo genero de
Canto. o oy

Destes doze Tons ordinariamente sé oito estio em uso;
mas para quem quer saber como finalizio os doze, nds os
numeramos todos da maneira seguinte : >

- Primeiro e Sequndo finalizio no Signo  D. la=re»
- Terceiro e Quarto em ......v:...... Eisi=mi»
Quinto e Sexto em ... ... . Podo—fan

o Gire==soky
D DR
, C.sol=do»

- Septimo e Ottavo em.. ..
Nono e Decimo em ... ..
Undecinio e Duodecimo em. .. ..

Tstes Tons todos sio cantaveis com boa melodia, e so-
nancia; porque dos Signos, em que fenecem, se pode dedu-
ir Cantoria perfeita nos sets Intervallos, principiando pela
do Tom, que he a ultima voz, ou a ultima Nota da Canto-
ria, em que acaba o Tom j por isso como taes os julgo
dignos de se ensinarem e praticarem, seja debaixo de qual-
quer nome, que lhe derem, pois em nomeés he que tenho
achado muita variedade.
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§ 2.
Daraziio, por qué o Signo B. fa, si» ndo pode produzir Tom.

O que constitue o Tom regular he o ter elle exactamen-
te os Intervallos principaes, que se chamdo perfeitos. Ora
com o Signo B. fa=si» nio se pode formar Tom, que fi-
que regular, pois nenhuma das vozes, de que elle se com-
pde, pode ser=a do Tom=—acabando nella a sua compo-
sicdo. Por quanto davoz= Fa==para cima vamos encontrar
o Tritono, ou Quarta superflua, que se forma da voz==Fa
para Si = ; intervallo , que he prohibido no Canto-chdo,
por ser dissonante, e desagradavel aoouvido; o que se ndo
pode perdoar, nem ainda disfarcar; porque todo o Canto,
tanto de Harmonia, como de Sonancia ou Melodia, nio tem
outra approvagiio sendo a doouvido, ao qual se o Canto de-
sagrada ou mortifica, a mais cousa alguma pode agradar ou
deleitar; por isso que a todos os outros sentidos corporaes
he indifferente. E em quanto 4 voz=Si=, para della se
formar a sua quinta, achamos hum Semidiapente, ou Quinta
Jalsa , que se forma da voz = Si para Fa =: Ora este
intervallo he inteiramente prohibido no Canto-chio, que re-
jeita para asua cantabilidade os que nio sdo perfeites. Logo
ainda que os outros Signos sfo capazes de produzir de si
mesmos dous Wons, hum Mestre: e outro Discipulo; ou por
outra nomenclatura, hum Impar, e outro Par, onde sendo.
encontrdo taes obstaculos. Mas nido succede assim com 0
Signo B. fa=si», que pelasrazdes ponderadas por modo al-
gum pdde produzir Tom, e he por tanto lancado féra da
numeragio destes, sendo esteril e inhabil para servir de ba-
se regular a alguma Pega de Canto-chdo.

. 8
Dos Tons Regulares, e Irrequlares.

Separando dos doze Tons , de que fallimos, os oito,
que estdo em uso, e pelos quaes se costuma psalmear nos
§ (6
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Céros, chamamos Regiiares aquelles, que fenccem em al-
gum dos quatro finaes ordinarios, que sio:=Re=deD. la

=ren=Mi=de E.si=mi»=Do == deF.do="a»=Sol
=de G. re==sol» Destes quatro se chamio Mestres, e qua-
tro Diiscipulos: os Mestres sio os Impares; a saber: Primei-
7o, Terceiro, Quinto, e Septimo: os Discipulos s&o os Pa-
»es, a saber: Sequndo, Quarto, Sexto, e Oitavo.

- O Primeiro Tom he chamado pelos Antigos , Canto-Do-
rico ; porque os Dorios se servido delle nas cousas graves,
‘e serias - Primus gravis. Y

O Segundo Tom he chamado pelos Antigos Canto-sub-Do-
7ico, do qual seservido os Doricos na tristeza : Secundus tristis:

O Terceiro he chamado pelos Aniigos Canto-Phrygico ;
porque os Phrygios se servido delle para exprimir a sua ale-
gria: com tudo hoje o chamamos Mystico: Tertius Mys-
ticus.
" O Quarto he chamado pelos Antigos Sub-Phrygico, do:
qual os Phrygios se servido para excitar nelles lagrimas de
alegria : Quartus harmonicus.

O Quinto he chamado pelos Antigos Canto-Lydio :
delle se servidio os Lydios para se excitarem 4 tristeza, e
s lagrimas, e por isso o chamaviio o Modo-choroso: hoje
porém se lhe dd o nome de Festivo, porque se faz triste ou
alegre quando se quer. Quintus. letus. .

* O Sexio he chamado pelos Antigos Canto-sub-Lydio ;
hoje se chama devoto. Sextus devotus. - :
« O Septimo he chamado pelos Antigos Mizo-Lydio ;
hoje se chama Angelico: Septimus Angelicus. =

. O Oitavo he chamado pelos Antigos Canto ou Modo
“Sub-Mizo-Lydio, e ao presente chamasse Perfeito: Octavus
perfectus.

Tons Irregulares chamio-se aquelles, que ségundo as
Regras antigas no finalisio'em algum dos quatro finaes so-
breditos , mas nos Signos, A. mi = la» e C. sol = do.

Os que finalisdo em A. mi==1la», se denominavio Pri-
mewros, ou Segundos Irregulares.  Os que fenecem, e con-
cluem em, C. sol'==do » , Quintos’, ou Sextos Irvequlares.

Esta especie de Tons, ficando féra danumeracio de Re-
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gulares, ficou sujeita a muitos e d#versos nomes, dos quaes
. o que menos compete a cada hum he sem dnvida o de Irre-
gular, que he o mesmo que dizer = cousa que ndo tem re-
gra.=Isto se evitava accrescentando aos oito Regulares es-
tabelecidos os quatro restantes, que completdo o numerode
doze; e que finalizflo em signos determinados, e dos quaes
se encontrdo boas Pe¢as de Canto-chio tanto batido como
figurado,, com seus Levantamentos Solemnes, e Cadencias
- Regulares. - Pode ser que com o andar dos tempos entrem
na Cathegoria de Regulares; o que ndo deve causar espan-
to, por isso que na primitiva erfo sé dous os Tons,; hum
maior , outro menor; depois passardo a ser quatro, e agora
jd sflo oito os Tons Regulares. Semelhantemente pode vir
tempo, em que sejio doze os Tons Regulares, para o que
ndo acho difficuldade alguma, evitando-se com isto muitas
questdes escolasticas, e pode ser que tambem dos Coros.

§. 4"
Regra para se conhecer se o Tom he Mestre ou Discipulo.

A todos os Tons Regulares, que dividimos em Mestres,
e Discipulos he commum o intervallo da quinta contando da
do Tom, ou do seu final para eima. Chamo d ultima Notg
da Cantoria @ do Tom; porque sobre ella se formfo os prin-
cipaes intervallos de cada Tom; a saber: Zerceiras, Quin-
tas, e Oitavas. Assim como na Musica se chama @ do Tom
‘4 primeira figura-da Cantoria, da qual procede a terceira,
que mostra se a Cantoria he maior, ou menor; assim no
Canto-chdo a ultima Nota se chama a do Tom, e mostra
que Tom he, o que vamos a cantar.

Sabido pois isto, todo o Tom que. tiver a guarta collo-
cada sobre a quintg , serd Tom Mestre : e todo aquelle
que tiver a mesma quarle, collocada por baixo da refe,
rida quinta, isto he , por baixo do final cu da do Zom,
serd Tom Discipulo. Como em todos os Tons se ndo en-
contra esta perfeigdo,. ficaremos advertidos que os Tens
Mestres ou Impares podem chegar a ter mais de oito notas

: & 2E %
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acima dasua final, e huma sé abaixo; e que os Discipulos -
ou Pares ndio podem chegar senio a cinco, ou seis notas
acima da do seu final; porém podem ter tres ou quatro abai-
X0, e ainda mais. Outros, para fazer conhecer se o Tom he
Mestre ou Discipulo, explicio-se assim : Veja-se 0 que o-
Tom sobe acima do Diapente , que sio cinco pontos ou
vozes acima do seu final, e o que desce do final para baixo:

S se do Diapente para cima sobe mais do que desce doseu
final para baixo, serd Tom Mestre; e pelo contrario sedes- ~
ce mais do final para baixo, do que sobe do seu Diapente |
para cima, serd Tom Discipulo. /

LI C X o VIL

Da Variedade com que se achio os Tons no Canto-chio.

T L
Do Tom Perfeito, Imperfeito, ¢ Plusquam perfeito.

NO ‘Canto-chdo Pratico podem-se achar os Tons forma-
dos e compostos de differentes maneiras, em consequencia das
quaes selhes d4 o nome de Perfeitos, Imperfeitos, Plusquam- |
perfeitos , Mixtos, Commixtos, Licenciados , e Irrequlares. |
O Tom Perfeito he todo aquelle, que ndo sobe sendo

Mestre, nem desce sendo Discipulo , mais do seu Diapasdo,
ou Oitava. O que se verefica no Mestre subindo acima do:
seu final unicamente oito pontos ou vozes; e no Discipulo -
subindo acima do final hum Diapente , que sfo cinco vo-

- zes, e descendo abaixo hum Diathesario, que sio quatro;
com o que se ajusta em ambos o seu Diapasio, ou Oitava |
como dissemos.

O Tom Imperfeito he todo aquelle que sendo Mestre nio
tem a quarta perfeita collocada por cima da quinta; e sen-
Discipulo ou ndo sobe a quinia acima do seu final, ou ndo
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tem a quarta collocada por baixo #a ultima nota do Tom.
O que se verifica- no Mestre ndo subindo oito pontos ou vo-
zes acima do seu final; e no-Discipulo ndo subindo cinco,
ou ndo descendo quatro da sua ultima nota. :

Os Tons Mestres sé podem ser imperfeitos pela parte
superior; e os Discipulos por ambas; isto he, tanto pela
parte superior, como inferior. .

Tom Superfluo ou Plusquam-perfeito he todo aquelle.
que sendo Mestre sobe dous, tres, e mais pontos acimado
sen Diapasio ou Oitava ; e sendo Discipulo desce dez ou
mais contando do seu Diapente ou Quinta para baixe.

5 2
Do Tom Mixto, Commixto, Licenciado e Irreqular.

O Tom Mixto he todo aquelle que sendo Mestre desce
como o Dis¢ipulo dous e mais pontos abaixo do seu final ; e
sendo Discipulo sobe como o Mestre dous e mais pontos
acima da sua quinta. Isto se faz claro por meio deste exem-
plo. Supponhamos ham Tom de huma Cantoria finalizando
em D. la—re» : se subir acima do seu final oito pontos,
e descer quatro para baixo, temos hum primeiro Zom Mixto :
‘e-se descer abaixo do final quatro pontos, e subir até sete ,o
teremos hum segundo Tom Mizto. A pratica, e o exercicio
do Coro fard conhecer isto 4 primeira vista; e mesmo- dis-
cernir se estes Tons Mixtos sdo perfeita ou imperfeitamen-
e reciprocos na sua extensdo, isto he, se o Mestre desce
tanto como o Discipulo, e se o Discipulo sobe tanto como
0 Mestre. Mas o Pratico ndo perca de sua lembranca o re-
putar por Tom Mestre aquelle que, por exemplo, descer
abaixo do final tres pontos , e subir acima da sua quinta
oulros tres; porque o Tom Mestre sempre prefere, estando
em igualdade de notas, ainda que algumas vezes nesta mes-
ma igualdade preferimos o Discipulo Mixto, ensinados pela
experiencia, e pelo conhecimento dos Intervallos, que mais
particularmente competcm a cada hum dos Tons. Quem re-
ge hum Coro muito precisa desta pericia, e discernimento.

-




[22]

O Tom Comwmixto chamamos aquelle, que pelo decurso
da sua Composu;ﬁo ou Cantoria emprega intervallos, e fér-
ma especies, que sdo privativas de outros Tons. Tal he por
exemplo aquella Cantoria, que sendo formada em primeiro
Tom offerece de salto ou gradatim os Intervallos Diapente
ou Diathesardo, isto he a quaria ou a quinta dos segundos
e ferceiros Tons,

Tom Licenciado dizemos todo aquelle, que sendo
Mestre tem pela parte superior huma unica nota acima
do seu Diapasio ou Oitava : e sendo Discipulo tem ou-
tra unica nota pela parte inferior do Diathesario, ou quar-
ta collocada_por baixo da ultima nota da Composu;ao do
Tom.

Tambem he Tom Llcenexado aquelle, que sendo Mestre
he 1mperfexto pela parte superior , e tem huma nota de li- .
cenca, pela inferior pela qual he licenciado; e sendo Disci-
pulo he imperfeito pela parte inferior, e tem huma nota do
licenga acima do seu Diapente, ou quinta, e por esta par-
te he licenciado.

Do Tom Irreqular, que propnamente o ndo he, sendo

doze o8 Tons »_]é falldmos a§, g,ia § 3.0 ==

LICAX O VIIL
th Propriedade , po'r que se devem cantar. os Tons,
P
Quaes se devio cantar pela I’ropriedade de Natura.
Nﬁa julgamos enfadar o Estudioso do Canto-chio se lhe
resumirmos aqui os cohhecimentos, que lhe sio indispensa-
veis para melhor perceber a Propriedade, pela qual se de-

ye cantar cada ham des Tons. .
Primeiramente lhe apresentamos debaixo de hum golpq

- N
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de vista os finaes de todos os Tons", seguindo quanto possa
ser a ordem alphabetica das Letras correspondentes aos Si-
gnos, ndo mencionan:o o Signo B. fa=si».

A ordem he do modo sequinte.

Primeiro, e Segundo-termindo em... D. la==re»
Terceiro , & Quarto-em .. ..., % E. si i
Quinto, e Sexto em-.... ¥
Septimo;, ¢ Oitave em : +. ... 7.0 G.

Nono, e Decimo em=. 0. oo vvvvoyvs A.

Undecimo , e Duodecimo em. ...+ . s €. sel=4do»

Na formacdo das suas Quintas ou Diapentes seguem -
estes Tons a mesma ordem alphabetica, excluindo o Signo
F. do=fa. =

 ordem he do modo sequinte.

Primeiro, e Segundo form3o asua Qinta em A. mi=—Ia»»
HCNCEIFo O Quarto em = 07, o1 o B. fa 1
Quinto, e Sexto em ....
Septimo, e Oitavo em
Nono, e Decimo em. . ...
Undecimo, e Duodecimo em .

D. la=re»
E. si=mi» -
G- re=sdol »

Em segundo lugar ndo se deve esquecer que a primei-
ra voz de cada Signo. se canta pela Propriedade de Bmol
e a‘ultima pela Propriedade de Natura. Por esta razio a
Deducgio da Propriedade ‘de, Bmol he 0 =Do—deF. do—
Jfa; que he o mesmo que dizer, que he a primeira vox da
Escalla, que se canta pela Propriedade de gmol‘ A Deduc-
g@o da Propriedade de Natura he o=Do=de C. sol—do:
que he o mesmo que dizer, que he a primeira vor da Ee-
cala ou Diapasio, que se canta pela Propriedade de Na-
tura. O que {udo se vé claramente nas seguintes duagt
Tabellas, &
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Na Propriedade de Bmol.
Deducgao. - e :

WG
Si» ¢
oo fue -
Solia:
Hahe o
Mis»n ...
Ren .u..
Do»n ...

= Primeiras uoées. Segmada.! vozes.
Na Propriedade de Natwra.
Deducgiio: %

Sis ;
Lawn 2.0
- Solmi. 5.
Fan ..o
Miwn i
Red oo
Doy ...

Primeiras vozes. Uliimas vozes.

- Estas Propriedades , e Deducgdes nnnca se podem, -
nem- devem confundir, para se ndo transtornar a propria |
locagdo dos Tonos e Semitonos na Oitava. No conhecimen= |
to e pratica destas duas Escalas se firma todo o Canto-
chio; e quem nfiio attender a estes principios, facilmen-
te se expde a cantar errado, baralhando as vozes de huma
Dedueciio com as de outra Deducgdo, e por consequencia
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confundindo , e trastornando as Pfopriedades da Cantoria,
que quer executar.

Pela Propriedade de Natura se devem cantar todos os
Primeiros, Sequndos, Terceiros, Quartos , Septimos, Oitavos,
Nonos, -Decimos, Undecimos, e Duodecimos Tons com at--
tengdo a algum Bmol, que accidentalmente se encontrar pelo
decurso das suas Composicdes e Cantorias; distinguindo es-
te Bmol accidental com a voz = Za=—. J4 se deixa vér, que
por esta infallivel Regra todos estes Tons enirdo na De-
ducgio do=Do=de C. sol=do.

§. 20
Quaes Tons se devio cantar pela I’r@riedade de Bmol.

. Os Quantos ¢ Sextos Tons sdio os que se devem sempre
cantar pela propriedade de Bmol. Ainda que este dcciden-
te ndo venha assignado immediatamente junto 4 Clave, nun-
ca estes Tons se devem cantar pela Propriedade de Natura ;
pois seria preciso crear novas Cadencias para os Psalmos,
e assignar-lhes nova Deducgdo ; sendo a Deduccio dos Quin-
tos e sextos Tons sempre 0=Do=deF. do=fa; da qual
procede huma Escala totalmente diversa da de Natuyra pela
nfallivel e inalteravel Regra, de que a primeira Voz de ca»
da Signo se canta pela Propriedade de Bmol, e a ultima
Yoz pela- Propriedade de Natura. Todas estas Regras theo-
ricas se executdo e preenchem no Canto-chio Pratico ; e
entdo he que se conhece a sua infallibilidade, e a total dif-
ferenca, que ha entre huma e outra Propriedade, por cau-
sa da locacio dos meios pontos ; pois he em que consiste

~ a differenga, a qual se ndo pode nem deve confundir,



[28]

b £ GROI%

Da Corda Coral, e dos Signos ¢ Vozes, em que os Tons
> a forméo. x

§= 1 2 ;
- Da Corda Coral-dos Tons:

Nﬁo basta ao Cantor , e principalmente ao que tem de
teger hum Coro, o saber cantar bem. He preciso que elle
saiba reduzir a diversidade dos Tons, que encontrar, por ex.
n’humas Fesperas, n’humas Maiinas, a hum sé Tom fixo
e seguro, para que desde o principio até ao fim nio discre-
pe dessa Voz clara, e retumbante, que naturalmente se des=
pede de huma garganta bem formada, e que deve ser a
dominante em sustentar bem o Coro, se este ndo he sus-
tentado pelo tom do-Orgio, a que o Regente, e mais Can-
{ores se-devem entlo sujeitar. —

A este Tom firme e immutavel, que deve como existir
introduzido na mente e ouvido do Cantor, he que chama-
mos a Corda Coral dos Tons. O Som della deve ser sempre

© mesmo, e de igual tensdo ¢ firmeéza, ainda que os Signos

e Vozes, em_que os Tons a conservilo, sejio diferentes. Por
esta Regra se vé que o= La=de A. mi=1{a»: Corda Coral
do primeiro Tom, tem inalteravelmente o mesmo som, que
o=TFa=deF. do =fa» corda coral dosegundo Tom; e as-
sim nos demais Tons. 7 i

* Porém a lei, que fundamos com esta regra das Cordas

Coraes, nio he tio infallivel, {fo restricta e inalteravel,

que ndo admitta, para assim dizer, alguma epicheia; que-
ro dizer, huma certa contemplagio e prudencia; pois com
esta he que o bom Cantor regula a Corda Coral, e gover
na o Coro, tendo huma seria attengdo ds Vozes , com as
quaes deve cantar; ponderando muito se sio Vozes graves
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ou agudas, para segundo o maiorenumero dellas regular a
Corda Coral. A experiencia nos ensina; que as vozes graves
melhor podem soffrer-a Corda Coral mais grave, do que agu-
da; porque com esta sendo a Cantoria longa, e de Psalmo-
dia, he arruinar as vozes, e matar os Cantores: e as Vozes
agudas soffrem e brilhdo mais com as Cordas Coraes esper-
tas e ainda agudas, do que com as graves; porque com es-
tas abafio, e nada dizem: porém estas nio matdo estes, e
aquellas arruindo e matdo aquelles. Esta comtemplagio se
deve igualmente guardar quando os Tons sio Mixtos, ou
Superfluos, em que ha mais difficuldade para se lhes dar o
Tom, de sorte que se possdo cantar commodamente por
todos; por cujo motivo os Mestres recommenddo que a Cor-
da Coral se tome com hum meio ponto abaixo do seu na-
tural : o que nos Coros mais regulares tambem se pratica nos
septimos Tons. ik

~ Todas estas regras se entendem quando se canta sem
Orglo; porque quando a Cantoria he acompanhada com Or-
gdo deve-se seguir o Tom, que elle der; o contrario he o
mais imprudente amor proprio, 'de que procederia o infer-
nal effeito de cantar o Coro em hum tom, e o Orglo tocar
£m outro.

: B

Dos Signos e Vozes, em que os Tons formdo as suas

Cordas Coraes. = sl =

Para que pois o Regente ou Vigario do Coro, ou qual-
quer outro Cantor saiba reduzir os-Tons 4 mesma Corda
Coral, deverd advertir e notar, em que Signos trazem os
Tons a sua dominante, ou a sua Corda Coral, governando-
se pela regra seguinte. ; >
O 1.° Tom {érma asua Corda Coralno—=1.a» de A. mi=1la»
© 2.° Tomférina a sua Corda Coral no="Fa» deF. do=Ffa»
© 3. Tom {6rma asua Corda Coral no = Do » de C. sol —do»
O 4 Tom {érma a sua Corda Coral no = La » de A. mi=la»
0 5. Tom {érma a sua Corda Coral no = Sol » de C.s0l= los

- : :
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O 6." Tom férma asua Cerda Coral no=Mi» de A.mi=1la»
O 7.° Tom forma a sua Corda Coralno=Re» de D.la=re»
O 8. Tom férmaasua Corda Coral no==Do» de C.sol=do»
O 9.° Tom férma a sua Corda Coral no = Mi» de E. st
O 10.° Tom (6rma a sua Corda Coral no == Do » de C. sol
O 11.° Tom férma a sua Corda Coral no = Sol » de G. re ==s0l »
O 12.° Tom férma a sua Corda Ceral no = Mi» de E.si=mi »

Todos estes Tons, sustentados na Corda Coral do mes-
mo som, ndo podem deixar de produzir a suavidade da so-
nancia e melodia em quaesquer Cantorias. Este pois deve
ser o maior empenho e cuidado de quem rege hum Coro.

LIC¢ AO X.

Do modo ¢como se levantido os Psalmos sequndo os doze Tons
com suas Mediagoes e Cadencias.

Saleds oo e wnt

O que he Prmczpw Mediagio , e Cadencia do Tom na 1
= I‘salmadza R

Tono o Tom tem Principio, Mcio, e Fzm, que vem a
ser, o Levantamento, que ou he QOIemne, ou Ferial; sua
Mediagio, que sempre he a mesma, tanto nos Solemnes co-
mo nos Feriaes; e a sua Cadencia, que he sempre come
estd escnpta junto 4 Auhphona

O Principio do Tom sdo aquellas Notas, em que prin-
cipia o Levantamento solemne do Psalmo até chegar 4 sua
Corda Coral. O Tom ferial he nesta mesma Corda Coral que
tem o seu Principio.

O Meio ou Mediagio sio aquellas Notas, que sobem
ou descem junto ao asterisco. Tanto nos Solemnes, como
nos Feriaes he sempre a mesma.

O Fim, ou Cadencia sdo aquellas Notas, com que acn.»v

~
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ba o Psalmo. Esta he nos Psalmos Solemnes da mesma for-
ma que nos Feriaes; pois nestes sé ha differenga dos Solem-
nes nos Levantamentos, por serem sempre na Corda Coral

dos Tons.
5 3

Do Primeiro Tom.

O Primeiro Tom tem a sua Corda Coral no=La=de
A. mi—la» Finaliza no—=Re=de D. la=re» Férma a
sua Quinta ou Diapente no mesmo=La=:de A. mi=1Ia».
Tem oseu levantamento solemne no=Fa=de F. do=fa»
tres pontos acima do seu final; dizendo: Fa==Sol=1La».

sua Mediacio no=Fa==de B. fa=si» e no==Sol=
de G. re =so0l» dizendo ;. La— Fa=ILa=Sol=1La» e a
sua Cadencia no=La—de A¢ mi=vla» no==Sol=de G.
re=so0l» no=Fa=de F. do=1fa» no=Sol=deG.re=
sol» no=La=de A.mi=1la»no=Sol=de G. re =sol
no=Fa=de F. do=fa» no=Mi=—de E. si==mi» e no
=Re=de D. la=re» dizendo : La=La=Sol=Fa—
Sol—=La = Sol=Fa=Mi—Re». Tem duas Cadencias re-
gulares, e seis irregulares.

§3 :
Do Sequndo Tom. ;

O Sequnndo Tom tem a sua Corda Coral no=Fa—de
. do=fa». Finaliza no==Re=de D. la—re». Férma a

sua Quinta ou Diapente no=—=La=de A, mi=la» Tem
o seu levantamento solemne no = Do==de C. sol=do»
dous pontos abaixo do seu final, dizendo: Do=—Re= Fa»:

Nos Canticos de Magnificat, Benedictus, e Nunc di-
mittis o Levantamento Solemne , pro re gravi, he dizendo:
Do=Re=Do=—Fa.

A sua Mediagio he no=Sol=de G. re=s0l» dizen="
do Fa= I'a=Sol="Fa». Il a sua Cadencia he no—Fa—
de F. do=fa» no=DMi=de E.si==mi» no==Do=—de

L
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C. sol=do » no—=Re=sde D. la=re dizendo: Fa=Ta |
— Mi==Do==Re» unica Cadencia que tem. :

§ 4t o
Do Terceiro Tom.

o O Terceiro Tom tem a sua Corda Coral no=Do=de
: C: sol=—do ». Finaliza no=Mi=de B. si—mi». Formaa
sua quinta ou Diapente no=Si==de B. fa=si». Temoseu .
Levantamento Solemne no=Sol=de G. re=sol» ; tres
ontos acima do seu final, dizendo: Sol = La=Do». Sua
F/Iediagﬁo no=Re=de D.la=re» no=Do=de C.sol = _
do» no=Si=de B. fa—=si» no=La—de A, mi=lan,
e no=Do==de C.sol=2Da» dizendo: Re=Do=S8i=
La—Do». E a sua Cadéncia no=—Do=—=deC. sol=do»
no=La=de A. mi=Ila» no=Do=de C. sol=do» no
—Si=de B. fa—si», e no—La—de A. mi=la»dizen- |
do: Do—=Do=—La=—Do=Si=La» Tem cinco Caden~ =
cias todas irregularess r ;
- T

Do Quarto Tom.
O Quarto Tom tem a sua Corda Coral no=La=de
A. mi=la». Finaliza no—=Mi=de E. si=mi». Férma a _
sua quinta ou Diapente no =Si=de B. fa=si». Temoseu
Levantamento Solemne no=La=de A, mi=la» quatro
ontos acima doseu final, dizendo: La=—Sol=—Las. Asua |
ﬁ‘lediagfio no=DLa de A. mi—la» no=Sol=de G. re
sol» no=DLa=—de A. mi=la» no==Si=de B. fa —=si»
eno—La=de A. mi=la», dizendo ; La==La==Sol
Ea—Si=1ILa» A suaCadencia no=La=de A. mi=1la
no=—>Sol—de G. re=—sol» no=La=—de A. mi=la» no
—Si=de B. fa=—si» no==Sol=de G.re=s0l», € no=_
Mi=de E. si=min, dizendo : La=La=Sol= La=—=5i |
== Sol = Mi». Tem sete Cadencias , quatroregulares, e tres
jrregulares,
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Do Quinto Tom.

O Quinto Tom tem a sua Corda Coral no= Sol=de
C. sol=do». Finaliza no=Do—de F. do=fa». Férma
a sua quinta ou Diapente no==Sol—=de C. sol=do'». Tem ¢
o seu Levantamenio Solemne no mesmo=Do=de F. do
=fa» do seu final; dizendo: Do==Mi=Sol». A sua Me-
diagio no=Sol=de C. sol=do» no=La=de D.la=
re», e no=Sol de C. sol=do», dizendo : Sol=Sol=
La—Sol». A sua Cadencia no—=Sol=de C. sol=do» no
=La=—de D. la=re» no=Fa=4de B: fa—=si» no==Sol
=de C. sol=do» e no = Mi=de A. mi=la», dizendo*
Sol=Sol = La = Fa =Sol= Mi», unica cadencia.

== 5 4 77 e

Do Sezxto Tom.

O Sewto Tom tem a sua Corda Coral no= Mi—de A.
mi=1la». Finaliza no=Do=de F. do=fa». Férma asua
quinta ou Diapente em o==Sol=de C. sol=do». Tem o*
seu Levantamento Solemne no mesmo==Do=de F. do=
fa» do seu final, dizendo: Do=Re=Mi». A sua Media-
¢io no=Mi=de A.mi=Ila» no=Re=de G. re=sol»
no=Mi=de A. mi—=la», e no— Do—=de F. do=fa»,
dizendo: Mi=Mi—=Re=Mi= Do» A sua Cadencia no
=Mi=de A. mi=Ila, no=Do=de F. do=fa%» no==s
Re=de G. re=50l» no=Mi=de A. mi=1la» no=Re
=de G. re=sol», eno=Do=de F. do=1fa», dizendo:
Mi= Mi=Do=Re==Mi=Re=Do»; unica cadencia.

a

=
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§587
Do Septimo Tom.

O Septimo Tom tem. a sua Corda Coral no=Re=de,
D. la=—re». I'inaliza no=Sol=de G. re=s0l». Férma a
sua quinta ou Diapente no mesmo==Re=de D. la=re»,
Tem o sea Levantamento Solemne no=Do=de C. sol=
do» quatro pontos acima do seu final, dizendo: Do =Si=
Do =Re». A sua Mediagio no=Fa==de F.do==fa» no
= Mi—de E.. si=mi» no=Re==de D. la=re», e no=
Mi=—de E. si—mi, dizendo: Re=Re =Fa=DMi=Re
Mi». A sua Cadencia no=—Re==de -D. la=res» no=Mi
=de E. si—=mi» no=Re=—deD. la=re» no=Do=de
C. sol=do» no—==Si=—de B. fa=si», e no==Re=de D,
la=re», dizendo : Re=—=Re=—=Re=Mi—Re=Do=S85i
=Re». Tem seis Cadencias, todas irregulares.

$ 9
Do Oitavo Tom.

O Oitavo Tom tem' a sua Corda Coral no="NDo=deC.
sol=do ». Finaliza no=Sol=de G.re=sol». Férma asua
quinta ou Diapente no=Re==de D. la=re». Tem o seu
Levantamento Solemne no=Sol=de G. re=sol, dizendo;
Sol=TLa=Dov. :

Nos Canticos de Magnificat, Benedictus , e Nunc di-
mittis, o seu Levantamento solemne , prore gravi, he dizen-
do: Sol=ILa=Sol= Po . *

A sua Mediacio he no=Do=de C. sol=do» no= |

Re==de D.la=re», e no=Do deC. sol=do», dizen-
do: Do=—Do—Re=Do» Tem a sua Cadencia no= Do
=de C. sol=do» no==Si=de B. fa==si» no=Do=de
C. sol=do» no—=La—de A. mi=la», e no—"Sol=de
G. re=sol » , dizendo: Do=Do=Si=Do=La==Sol».
Este Oitavo Tom tem outra Cadencia , a que chamio Im-

.|
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perial: desta s6 seusa quando a Arftiphona principia na Cor-
da Coral do Tom; a qual se forma no=Do=de C. sol=
do» no=La=de A. mi=la» no=Do==deC. sol=do»
no=Re=de D.la=re», e no—=Do—de C. sol=do»,
dizendo: Do=Do=La=Do=Re=Do».

§. 10’
Do Nono Tom.

O Nono Tom tem a sua Corda Coral no=Mi=de E. -
si=mi». Finaliza no=JLa=de A. mi=la». Férma a sua
quinta ou Diapente no=Mi=de E. si=mi» Tem o seu
Jevantamento solemne no=Do==de C. sol==do », dizen-
do: Do=Re=Mi» A sua Mediaglo no==Mi=de E. si
=mi, no=Re=de D. la=re», eno=Do=de C. sol=
do», dizendo: Mi=Mi=Re=—=Do». Tem a sua Cadencia
no=Mi=de E. si==mi» no=Fa=de F. do=fa» no=
Re=de D. la—re» no—La=de A. mi=la» no—Do
=de C. sol=do» no=Si=—de B: fa—5si», eno—=La=
de A mi=la», dizendo: Mi—=Fa—Re—Re—Re=La
= Do=S8i—La». Tem tres Cadencias regulares, e outras
tres irregulares. -

: § 110 .

; Do Decimo Tom.
e ~

O Decimo Tom férma a sua Corda.Coral no—=Do=de
C. sol=do ». Finaliza no=La=—de A. mi—Ia». Férmaa
sua quinta ou Diapente no==Mi=de E. si=mi» Tem o
seu Levantamento Solemne no=—Sol=—de G. re=sol, no
=La=de A. mi=la» no—=Sol=—=de G. re=—s0l», no—=
Do=de C. sol=do» , dizendo: Sel=1La=Sol=Do ».
Tem a sua Mediagio no=Do=de C. sol =do» no=Re
=de D.la=re» no=Do=—de C. sol—do» , dizendor
Do=Re=Don Tem a sua Cadencia no—=Do=de C.
sol=do» no=Re==de D. la=re» no=Si=de B. fa=
sin no=Do=de C. sol=do» no=La=de A. mi=la»

* E -

-
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no==Si=de B. fa==5i» no==Sol=de G. re==sol » suste-~
nido, e no—=la=—de A. mi=la», dizendo: Do=Do=
Re=Si=Do=1la=8i==Sol= La». Tem duas Cadencias
Regulares.

A '\
§ 12.°

Do Undecimo Tom.

O Undecimo Tom tem a sua Corda Coral no=—Sol=

de G. re==sol». Finaliza no==Do=de C. sol==do». Fér-
ma a sua quinta ou Diapente no==Sol=de G. re=sol».

Tem o seu Levantamento Solemne no=Do==de C. sol="

do » dizendo : Do— Mi = Sol», A sua Mediagio no=Sol =
de G. re=—s0l» no—La=de A. mi=Ila», e no==Sol=

de G. re=—s0l», dizendo: Sol=Sol=La==Sol». Tem a

sua Cadencia no==Sol=de G. re=sol» no=Mi=de E.
si=mi»n no=Fa—=de F. do=fa» no=Re=de D. la=
re» no=Mi—de E. si=mi» no=Re=de D.la=re»,
e no—Do—do C. sol=do», dizendo: Sol =—=Seol —=Mi—
Fa=Re=Mi=Re==Do».
lares, e duas irregulares.

- §.:13.

Do Duodecimo Tom.

%

O Duodecimo Tom tem. a sua Corda Coral no=Mi—
de E. si— nu ». Finaliza no=—Do==de C. sol=do». Fér=

ma a sua quinta ou Diapente no==Sol=de G. re=sol».

Tem o sen Levantamento Solemne no==Do=de C. sol=
do», dizendo: Do—=Re=Do==Re=Mi=Mi» Tem a
sua Mediaciio no=Mi==de E. si—=mi» no=Fa=de F.

do=fanno=Re=deD. la=rte», eno=Mi=de E.si=
Mi—Fa—Re—=Re=Mi=Mi» Tem a

mi», dizendo:
sua Cadencia m)mMixde E. si==mi» no=Re==de D.
la—re» no—=Do=de C. sol=—do» no=Re=de D. la
=re», ¢ no=Do=—de C.sol=do, dizendo: Mi—Mi

’I‘em cinco Cadenclas Regu—'

-

|
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‘=Re=Do=Re=Re=Do» Tén duas Cadencias regu-
lares. -

§ 14.°
Do Psalmo In exitu Israel de Egypto.

Este Psalmo, que se chama Dominical, porque s6 nas
Domingas se costuma cantar, tem hum Levantamento que
-ihe he particularmente proprio, huma Mediagdo, com que
se distingue dos outros, e huma Cadencia, que se asseme-
lha ao Nono Tom, do qual elle 56 tem a Corda Coral;
ultima Nota final ; pelo que dizem ser Nono Tom. Este
Psalmo com tudo fard corpo sobre si mesmo pelas razdes,
que lhe sdo particulares, sendo huma unica excepgio de
todos os Tons Solemnes, e feriaes, ou sejio oito, ou do=
ze; e se distinguird particularmente , Chamando-the = Can-
to Dominical do Psalmo In exitu Isract de Aigypto. ==
Este Psalmo pois mostra ter a sua Corda gnral no=
Mi=de E. si=mi» O seu final no=La==de A. mi=
la». A sua quinta ou Diapente no=Mi=de E. si=mi
Tem o seu Levantamento no = Mi — de E. si == mi»,
- dizendo: Mi=Fa=Mi» A sua Mediagiio no=Mi=de
E. si=mi» no=Re=de D. la=—re» no=Mi=de E-
si=mi» ho=Fa=de F. do=fa» no=Mi i
=mi» no—Re=de D. la=—re», e no—Do=4d
sol=do», dtzendo Mi- _Re—Mi—Fa——Mi:u:Mx Re
—Do» A sua Cadencia no=Re=— la=re» no=
La=de A.mi=la» no=Do—deC. sol-—do »BO=S;
de B. fa=—si», e no L: e A. mi=la», dizendo: Re=
Re=La=Do=Do=Si=La»,
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LICAW XI

Modo de conhecer o Tom de algumas Cantorias Sagradas.

S, 3 Sty
Como se conhece o Tom das dntiphonas.

< .
AS Antiphonas se conhece de que Tom sdo pelo ascenso,
e descenso da Cantoria, e pelos seus finaes , que sio aon-
de tem as Pausas geraes; e pela Cadencia do Psalmo, que
tem ao pé, a qual vem indicada com as Letrasvogaes==
e, n, 0, u, a, e,—que por extenso quer dizer—Secu-
Jorum Amen; = e principia sempre na CordasCoral dos
Tons. = £
Mas para de hum golpe de vista se conhecer o Tom da
Antiphona pela sua ultima voz, e pela primeira voz da Ca-
dencia, attenda-se 4 seguinte Regra geral. :

Final da Antiphona.  Corda Coral.
Primeiro
Segundo
Terceiro
Quarto
Quinto
. Sexto
Septimo
Oitavo

Decimo Tom.
Undecimo Tom.
Duodecimo Tom.
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§ 2

Como se conhece o Tom dos Responserios.

Os Responsorios se conhece de que Tom sio pelos seus
finaes, e pelo ascenso e descenso da Cantoria, e pelos Ver-
sos dos mesmos Responsorios, que ordinariamente princi-

~ pidio na Corda coral dos Tons, e poucas vezes pelo seu Le-
vantamento solemne com algumas Notas de Licenga. Advir-
ta-se que a ultima Nota dos Versos dos Responsorios nio
he a Nota final, com que acabdo os Responsorios, para que
por ella se quizesse conhecer de que Tom elles sdo. Por ex.
hum Responsorio composto em Quinto Tom tem o seu final
no—Do=—de F. do—=fa»: e o Verso deste Responsorio
termina no =Mi=de A mi.=la» Logo nio he regra
olhar para o fim do Verso para conhecer de que Tom he o
Responsorio; mas sim se deve olhar para o final da Preza,
que he aonde estio as Pausas geraes antes do Verso. -~ ~

: § 3°

Como se conhece o Tom dos Introitos, Graduaes, etc.

-Os Introitos se conhece de, que Tom sio pelos seus fi-
naes, e pelo ascenso edescenso da Cantoria, e pelo Levan-
tamento Solemne do Psalmo, que tem junto. He a mais de-
cisiva Regra por ser infallivel.- < =~ =

Em quanto aos Graduaes , Offertorios, Communios,
Hymnos, etc. e ontras Cantorias de igual metro, conhece-
se o seu Tom pelos seus finaes, pelo ascenso e descenso
da €antoria; pelo seu Diapente ou Quinta, e por outros
Intervallos permittidos s6 a cada Tom : o que se alcauga

com a pratica. :
: Reflezdo.

Tenho encontrado muito Canto-chdo, ‘que pelos Inter-

vallos da sua Composicio mostra ser hum Tom, até mes-

- :



~ [38]

mo pela locagio dos plincipaes intervallos de.cada Tom,

ue sio a sua Quinta, e a sua Corda Coral; chega-se aver
a ultima Nota findl da Cantoria, e mostra ser outro diffe-
rente Tom, Nas Antiphonas he onde mais vezes se encon
trio estes disparates, demostrando-nos a Cadencia do Psal-
mo o Tom, em que he feita a Antiphona sendo huma Cantoria
a elka toda contraria,

Sao muitos os Exemplos, que eu disfo podia produzir;
mas offereco s6 hum Tom, que diariamente se canta em
todos os Coros, e anda com a alcunha de Sexto Tom,
quando he hum primeiro Tom dos mais perfeitos e naturaes,
que eu tenho visto. Este bem formado Tom, e desmancha-
do nas ultimas Notas do seu final se encontra na Antipho-
na=Stella Celi==na qual para ficar hum primeiro Tom
perfeito pela parte superior, elicenciado pelainferior, bas-
ta mudar as ultimas Notas da Antiphona nas palavras— 7e
orat=dizendo Fa==Sol=Fa=Mi=Mi=Re» "em lugar
de Solfejar como estd nadita Antiphona = Mi—Fa=Mi=
Re=—Re=Do» final do Sexto Tom. O habito, que temos
contrahido de a cantar todos os dias por Sexto Tom, he
que ndo nos deixard reconhecer, que com esta pequena
correcgio ficava hum Primeiro Tom completamente perfeito,
e a Cantoria mais elegante e natural.

- Ainda esta Peca tem huma pequena irregularidade;
mas que direi de certas Composigdes, em que a voz vai
sempre arrastada e como forcada? A estas e outras seme, =
lhantes Composigdes chamo euTons duros e violentos, por:
que he preciso violentar a voz para dar, e vencer certos =
Intervallos, que os Senhores Compositores 4 forca mette

em alguns Fons, que os nio admittem, Nio succede assim
guando a Cantoria he naturalmente composta eseguida com
os-Intervallos permittidos, e privativos de cada Tom ; ‘pois.
a megma Cantoria: estd (deixem-me assim dizer) chamanda
a voz, e recreando o Cantor, e por muitas vezes que se
repita , nunca enfastia, Este he o maior testemunho da Cai

toria estar ou ndo composta naturalmente; ao que o bom -
Compositor deve prestar a mais seria attencio , fazendo
Lomposigdes, que pela naturalidade da sua Cantoria chas

(|
i

/
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mem , e attrahdo a voz; e fugindo daquellas, que pela sua
estranheza, ou aspereza a sacodem, elangdo féfadesi, an-
dando sempre a voz violenta e constrangida para cantar as
ditas Composigdes pelos Tons, que lhes querem assignar.

Dous Hymnos ba tambem, que exercitio a reflexio
dos hons Cantochanistas , para lhes assignar o verdadeiro
Tom, em que devem ser cantados. Sio estes o Hymno O’

» Glorigsa Virginum, e o Hymno Pange, Lingua. Prescindin-
do de debates e altercagdes com outros , que queirdo sus~
tentar a sua opinjdo, eu para os cantar bem, os considero
da maneira seguinte. : >3

O O’ Gloriosa Firginum he hum segundo Tom trans-
portado , correspondendo o Signo G. re=sol» em que elle
acaba e principia, ao Signo de D. la==re», final ordina-
rio do Segundo Tom; e o Signo B. fa=si», gue logo des=
de o principio o devemos considerar dominado de Bmol»,

_ correspondendo ao==TFa=deF.do=fa» do segundo Tom,
cantado na Corda que lhe damos. Deste modo se o estam=
pilhassemos, veriamos como a locagio dos intervallos cor—
respondia em ambos perfeitamente sem a minima dissonan-
cia. Talvez que quem o compoz naquella deducgio de Si-
gnos, fosse pratico no modo de langar em Musica os Tons
de 3. menor em G. re==sol» e que querendo accomoda-
lo 4 usada configuragiio de Canto-chio se servisse da Clave«
de F. do="fa, na linha em que o vemos langado, com o
Bmel ¢claro ou subentendido mo Signo B. fa=sis» para ser
Tom de Terceira -menor, - Deste modo mudou s Signos,
mas nio mudou a locagio dos fonos € semitonos , que lhe
correspondem em segundo Tom, com cuja corda se deve
eantar, € que tambem tem a sua Terceira menor.

Em quanto ao Pange Lingua, he hum Primeiro Tom,
porque acaba em D. la==re.. Mas perque ne decurso da
Cantoria deste Hymno se achiio intervallos, que sio proprios

< do SextoTom, por isso lhe don e nome de Tom commixto.
Por tanto solfeja-lo-hemos, e o eantaremos como hum 1.
Tom em aquelles intervallos, que siio proprios do 1.° Tom;
€ como 6. naquelles para que passa, perlencentes a. este
Tom , alterando com. Bmol o Signo B. fa=si», como
1 =

»”



X
L40]

0 uso mesmo nos tem eédsinado. Nenhnm Compositor he tio
escravo na Composi¢io de qualquer Cantoria, que ndo se
sirva na sua formagdo de intervallos proprios deste ou da-
quelle tom, para que os accommode na sua Composicio,
com tanto que ndo falte & melodia: e se elle jd foi livre pa-
ra a combinagdo de sons, e intervallos differentes, que de-
duz e faz succeder na Cantoria que compoz , tambem nds
devemos considerar-nos com direito e faculdade de mudar
a ordem e deducgio do Solfejo, logo que percebemos que
elle se encaminha e introduz em outro Tom; o que facil-
cilmente se faz com a alteragio de humSigno, sem querer-"
mos por difficuldade ou embarago aonde o ndo ha. Em fim
tenha-se em vista a definicio do Zom Commizio , e do
Tom Irregular segundo a divisio commum, e todas estas
duvidas e ohstaculos se saberdo resolver e aplainar para
nos ndo embaracarem.

LICA O Xl
: Algmnas Reyrasm'zpo‘rtantes p(zra'u perfeigio do Canto.
- ; §ood

Das Notas, que se devem alterar hum Semitono ou meio
ponto nos 2. ¢ 4.” Tons,

OS Segundos e Quartos Tons nas suas Composigdes , e
por consequencia nas suas Cantorias, sio doces e mavio-
sos; por isso dissemos que os Phrygios se servido delles nos
objectos de tristeza e delagrimas. Por esta razio o ouvido
estranha qualquer dureza que se faga; e para evitar esta.se |
deve continuar com a mesma dogura propria dos referidos
Tons. Por tanto sempre que nos Segundos Tons encontrar-
mos a clausula Re=Do = Re », faremos esta voz=Do=
sustenido, elevando-a hum- Semitono ou meio ponto.
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Quando nos Quartos Tons encorftrarmos a clausulaLa =
Sol=La », faremos a voz==Sol= sustenido: isto ndo fica
ao arbitrio de qualquer Cantor, fazer ou deixar de fazer a
dita elevagio; pois segundo as Regras, que estdo escriptas,
e que se observdo, sdo obrigados a fazer a dita elevacio
de meio ponto ds vozes acima referidas; e nfio afazendo
mostrio ignorancia ou desprezo-das Regras, que a mandio
fazer: e se as sabem, enido he teima contra o patural da
Cantoria; pois he tdo natural a elevagiio de hum Semitono

nas sobreditas clausulas, que naturalmente se faz sem adver--

tencia nem reflexiio do Cantor; o qual para ando fazer he
que precisa de reflexfio, e caso pensado para conservar a
sua indiscreta pertinacia.

§ 27 -

. Do modo como se devem principiar e acabar as
- - Cantorias.

Devemos principiar todas as Cantorias do Canto-chio
Plano ou Monotonico, que vem a ser todas aquellas Can-
torias, que nio forem compostas em Canto-chio figurado,
porque este tem mediglio inalteravel de tempo, demoran-
do-nos na 1." Nota o tempo de duas Notas, como se fosse
dobrada, tanto para nos firmarmos bem no Tom, como pa-
ra darmos graca e alegria 4 Cantoria: e na penultima Nota
de todas as Cantorias da referida Composigio Monotonica,
que sfo todas aquellas, que ndo sio sujeitas aos Tempos ou
Compassos Ternario e Binario, pois s as que o sio he que
se ndo podem alterar féra dasua medigdo; porque temos re-
gra, que nos impde a obrigagio de que nos devemos demo-
rar o tempo de duas Notas, para darmos a conhecer o final
da Cantoria, e acabarmos com graga.
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z §. 3.7
Do Modo como se deve Psalmear com perfeigio.

.
;O modo de Psalmear, que seguem os Coros mais regu-
lares, e que podem servir de exemplo, he proferindo bem
o Latim, de sorte que se conhece, e distingue o=a=do
=—¢=e o0=0=do==u, e por isso se. percebem clara-
mente todas as palavras, nfio ddo requebros na Cantoria,
mas psalmedo rigorosamente segundo as Notas, que perten-
cem a cada Tom, tudo com tal igualdade, e certeza, que
sendo viute ou cincoenta os Cantores de cada Jado do Coro,

parece huma sé voz, que psalmea. Isto sim he que se cha- -

ma dar louvor a Deos; isto-he que pode servir de exem-
plo, de modélo, e de regra pela perfeicio com que de-
sempenhdo o = Psallite Deo nostro: Psallite saprenter. =

Mas cantar que parece uivar, sem accentos, sem syl-
laba nem pronunciagdo, nfo se sentindo mais que hum so-
nido mudo e confuso que meile medo, isto s6 procede da
ignofancia de: leitura, e das. ras da syllaba, e juntamen-
te do mdo estilo, que se teﬂiﬁq&iﬂd&,z ‘eque se tem trans-
formado em habito. Estes mesmos vemos que estio psal-

- meando a medo, e que vdo como gato por brazas por cima
das palavras latinas, que deverfio ferir distinctamente. Nin-
guem ha que entfo niio note a imperfeigio , com que satisfa-
zem este Officio Sagrado.

Qutros haque cantando, que psalmeando, estio fazen-
do contorsSes com a boca, tregeitos com a cara, e reque-
bros e changonetas com a voz, parecendo a Psalmodia hum
Tergo das ruas, em que cada hum canta na voz que quer.
Bste modo de psalmear he fazer huma asneira bem concer-
tada, e enxovalhar mettendo a ridicalo: hum Coro regu-
lar, em que estdo fazendo a figura de Anjos, que=una
voce— enlodo : Sanctus = Sanctus = Sanclus, na Jerusalem
Celestial.

O Psalmear nflo he sciencia de {30 pequena monta e
consideraciio, que sedeva menoscabar, desprezando o estu-

A g
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do e ensaio, de que précisa para se fazer perfeitamente , pois
he onde bem se distinguem os Cantochanistas dos que s8
%0 curiosos Cantores. Todos querem prevér o Canto de Es-
tante, e a Psalmodia nio lhes dd o menor cuidado; por isso
ordinariamente o Canto de Estante anda soffrivel, e a Psal-
modia nio se péde ouvir, servindo sé para espancar a devo-
gio dos Fieis, e provocar a rizo. S
Por tanto deve haver todo o cujdado no psalmear, pro-
_ferindo bem o Latim, 1. condigito : dizer rigorosamente 6
“as Notas do Tom, em que se psalmea, como estio eseriptas,
2.* condicfio: unirem as vozes fazendo hum s6 corpo, ~hu-
ma s6 voz, pois he cantounivoco, 3. condigfio: para o que
se devem unir, e ouvir reciprocamente  huns aos outros,
isto com muita sujei¢iio ‘e cega obediencia ao que rege. De-
ve se attender a nunca principiar hum Ramo do Psalmo sem
{er acabado o oulro, e mediar o tempo de huma Nota. -No
asterisco se deve fazer o mesmo.
©  Fm quanto 4s aspiragées ou pausas se deve sujeitar o
Cantor ao costume do Coro onde psalméa; pois todos tem
“oseu estilo, e queda particular, sem se offender as regras
geraes, que se prescrevem. Psalmeando desta forma se agra-
da a Deos, e aos homens.

EXPLICAGAO -
Dos Exemplos, aque se rcferém as Regras desLeMcﬂw»Eé,'

RS Sl b e e
O 1. Exemplo he das Linkas e Espagos do Canto-chiio:
. as quaes se devem contar como estio criptas nesie Exem-
plo. A sua Explicacio se acha na Licdo IIL §. 1.
O 2° Exemplo he das Claves, as quaes sdo como nelle
- se achfio eseriptas e figuradas. 3
O 3." Exemplo consta dos ecidentes tanto significati-
vos como expressivos, Tempos e Andamenios.
< O %' Eiemplo he a assignalura dos Signos na Clave de
Fodo=fan = . j 2
. 0 5. Exemplo he a assignatura dos Signos ng Clave de
©. sol=do. g
F2 ;

-
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06" Exemplo consta das Notas do Canto-chio tanto

plano ou lizo, como figurado. As suas formas ou figurassio -

como se mostra neste Exemplo.

O 7.° Exemplo consta dos differentes Intervallos, que
se enconlrio no Canto. Aqui se vém por sua ordem a sa-
ber: Unisono, Semitono menor, Semitono maior , Tono,
Semiditono, Ditono, Diathesariio; Tritono, Semidiapente ,
Diapente,, Hexacordo menor, Hexacordo maior, Heptacor-
do menor, Heptacordo maior, Diapasio. Todos estes In-
tervallos se achio miudamente explicados com toda a clare-
za na Licio V. deste Compendio.

O 8.° Exemplo he das Propriedades com as DeducgSes
e Vozes de cadaSigno, tanto 4s direitas como ds avessas.

Talvez que a materia desta Ligdo V. seja o que faz o
principal merecimento desta Obra pela clareza, com que le-
va a formar idéa de huma cousa, que infinitos Cantochanis-
tas ainda ndo examinardo bem , e nem tratio de examinar
para comprehender, contentando-se sdmente de cantar por
huma certa rotina e mecanismo. A estes represento com a
maior efficacia, que ninguem pode saber = a radice = co-
‘mo costumdo dizer, isto he a fando, e bem desde os seus
principios a pratica luminosa do Canto-chio, se mui atten-
tamente nilo se applicar a perceber, e formar bem clara idéa
de todos estes intervallos, principiando desde o menor até
aomaior, que he o complemento da Oitava. Como ao longo
do Diapasdo ou da Oitava se desenvolve a perfeicio de
hum Tom, como cantard seguro e firme aquelle, que igno-
ra a propria locacdo dos Tonos e Semitonos em huma Oita-
va, e as differentes repartigdes dos mais intervallos, que
tem lugar na extensio da mesma Oitava? Quem ignora a
sua organizagiio, expde-se frequentemente a dar pontos fal~
sos, dando Tono onde he Semitono, ou= vice versa=—; e
por consequencia se tornard dissonante 6 Coro, onde taes
Cantores se nilo podem contér. =

O estudo importante e analytico desta Ligdo V. até

serve para saber escrever Canto-chio com os precisos e ne-

cessarios fundamentos. Por quanto possuindo-se com dis-
tincgdo estas nogdes, e tendo-se igualmenie o devido co-
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nhecimento dos Intervallos permittic{;s ou prohibidoes a cada
Tom, ou seja Mestre ou seja Discipulo, j e tem quanto
‘he indispensavel para se saber escrever Canto-chio tanto li-
zo ou batido, como figurado. S6 resta que se tenha nature-
za para dar graga, e suavidade a este Canto univoco; e pa-
ra o desempenhar com proprledade deverd ter aquelle 5 que
escrever , intelligencia da significagio das palavras Latinas;
porque faltando esta sciencia, arriscar-se-ha a fazer hama
Composicdo tdo natural e tdo ajustada com a Letra, como
o accionado daquelle Prégador, que fallando no Ceo apon-
ta para a terra, e fallando em cousas terrestres, acciona pa-
ra o Ceo. A outro tanto se expde quem escreve qualquer
_Canto, sem ter o preciso conhecimento da significagio do
Latim.-
Nao he preciso, torno a dizer, para escrever Canto-
- chdo tanto plano como figurado, segundo as Regras pro-
prias de cada Tom, que queira formar, seja Mestre, seja
Discipulo, saber as Regras de Contraponto; pois estas s6
sio indispensaveis nas Composigdes de harmonia tanto vocal
«como instrumental, onde sem a sciencia e perfeito conhe-
cimento de taes regras nada se faz. Basta olhar para as de-
finicdes de harmonia, e melodia, para se conhecer a verda-
de deste asserto. A melodia ou sonancia he hum canto sin-
gélo e-aprazivel formado pela successio de muitos sons pro-
duzidos huns depois dos outros para serem executados em
univoco : e a harmonia he propriamente huma serie ou suc-
eessiio de acordes; isto he, de mistura de sons, que se fazem
ouvir a0 mesmo tempo.. Ora bem se deixa vér que o Can-
. 1o monotonico do Canto-chdo plano ou figurado he verda-
deiramente,, o que cahe debaixo da palavra =melodia=,
e para isto ndo sio necessarias Regras do Contraponto; e
o Acompanhamento em Orgdo, por exemplo, deste mesmo
Canto-chio he que se diria Canto harménico; pois para o
formar exactamente he que sio necessarias as Regras da
Harmonia, ou do Contraponto.
- O 9’ Exemplo compe-se de Solfejos , os quaes se
dividem em nove LigGes. ' = o
Na L° se aprende a solfejar por sequndas tanto maiores
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como menores. Na 2.° e.na 3. se aprende a solfejar por ter-
ceiras tanto maiores como menores. Na 4." se aprende asol-
fejar por quartas. Na 5. se aprende a solfejar por quintas.
Na 6.> se aprende a solfejar por sextas. Na 7.* e 8. se apren-
de a solfejar por septimas. Na 9. Licfo se conhecem as 8."
de hum Signo ao seu correspondente em citava, de huma
“voz 4 sua semelhante em oitava. Depois das Ligdes destes
Solfejos se devem vér, e estudar os quatro, que vem no Pri-
meiro Tomo das Artes de Mafra, para se adquirir aagilida-
de da voz, e se conhecerem as dificuldades do Canto-chio;
pois quem se desembaracar bem em solfejar todos estes
Solfejos com velocidade, nio pode ter o menor receio de
ndlo vencer outro qualquer Canto-chdo.

10.° Exemplo encerra os Levantamentos Solemnés

de todos os doze Tons: no qual Exemplo se mostrio as
‘ Cordas Coraes de todos os doze Tons; os finaes das An-
tiphonas ; os Levantamentos Solemnes dos mesmos , suas

Mediacdes, e Cadencias. As explicagdes de todos os Tons, -

e de cada hum em particular estdo diffusamente tratadas 1o
}agar competente,
- . Depois de todos .

t tos Sol ponho o

 privativo e muito_singular Canto do Psalmo Dominical In

exitu Isvacl de Agypto..

c - Q 11.' Exemplo contém os Levantamentos Feriaes
de todas os doze Tons, com suas Cordas Coraes, Media-
g0es e Cadencias. =

Advirto que nio puz letra nos Levantamentos Solemnes

nem Feriaes dos Tons, porque a experiencia me tem mos-

trado que sé o Psalmo Divit Dominus, etc. se divide e re-
parte muito bem, e com toda a perfeicdo na Psalmodia,

por ser a Letra, que todos os Estudantes comecio a' metter

no Canto Psalmodico, e a que em todas as Artes de Canto-

chto ge acha para Exemplo em todos os Levantamentos dos
Psalmos; Mas pao succede assim com a Letra de qualquer

outro Psalmo, pois com ella se achio embaragados por fal-

ia de uso, e nunea os leyantio e proseguem ‘como deve ser,

or ndo terem bem fixas na memoria as vozes dos seus Sons.

ara que pois repartiio bem a Letra dos Psalmos ; he pre-

. e
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ciso que sé fagio bem semhores do"Canto; e para isto se
conseguir he que puz por extense o nome da voz, que per-
tence.a cada huma das Notas da Psalmodia, tanto Solemne
como Ferial. Depois de se dizer com promptidio o Canto
Psalmodico de ¢dr, he facil de ir mettendo a Letra ora de
hum, ora de outro Psalmo, deixando-se para os Levanta-
mentos Feriaes o metter s6 aLelra daquelles Psalmos, que
nos Coros se costumio cantar Feriaes, os guaes sio : as
Horas Menores, odas as Rezas de Ferias, e Santos Simples
e o Officio de Defuntos quando be semiduplex : e desta for-
ma ficdo os Estudantes tio habilitados a levantar o Psalmo
Dixzit Dominus, etc. como outro qualquer Psalmo.

0 12.° Exemplo consta do Canto-chdo figurado. A
elle se deve applicar o Cantor de bom gosfo , depois de
bem exercitado no Canto-chido ordinario. Elle deste ndo dif-
fere sendo em que se faz particularmente uso de certos Si-
gnaes, valor de Notas, Tempos, e Andamentos ; de quese
fallou j4 na Ligdo HI A sua Canforia e composicdo, assim
como no Canto Plano, estd fundada nas bases e nas regras
das duas unicas Propriedades de Natura e Bmol , de que
se compde este Systema; e das quaes nascem as duas De-
ducgdes das Escalas , a saber : o==Do=de C. sol=do»
para a Candoria Natural; e o=Do=de.¥. do==1fa» para
a Cantoria de Bmol ; unicas Cantorias eonhecidas nestes
Systema. < SlgEr s

Tanto hum e¢omo outro Canto-chio, todo he Canto uni-
yoco ; quero dizer, Canto de huma sd voz , porque ainda
que sejio cem ou duzentos Cautores, todos cantio , e di-
zem a mesma voz; pois quando hum diz=Do=todos ao
mesmo tempo dizem = Do=; -e quando hum diz=Re—=
todos os mais dizem =Re=; e quando diz=Mi=, todos
dizem = Mi=elc.

Por esta razio he que lhe ehamo Canfo univoco ou de
huma s6 voz, e de hum s6 som, e sonancia; pois por ser
Canto-chio figurade ndo he €anto harménico, nem talpo-
de ser nunca; porque he impossivel poder ser no mesmo
instante=a = duas cousas tdo diversas como he o Canto
upivoco do Canto harmdnico. A Harmonia he o ajunta~
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mento de duas, quatro’; ou mais vozes, cantando.todas em
diversos Signos e vozes. Se sio duas as vozes que cantio,
huma canta==na==do Tom, outra nasua Terceira, ea ‘esla
Cantoria harmdnica se chama Duetto. Se siio tres as vozes,
se chama 7Tercetio. Se sio quatro vozes, huma canta na do
Tom , outra mna sua terceira, outra na qunla, € outra em
oitava aguda, e desta differenca de tons bem combinados e
seguidos he que procede a consonancia harmdnica , que con-
sola o ouvido, e arrebate o sentido, effeito este que nunca
se poderd verificar no Canto-chdo, por muito figurado que
seja; pois no mesmo instante ==a==em que principiar a ser-
cantoria harménica de Duettos, Tercetos, ou Quartetios, uni-
cos Cantos donde procede a harmonia e consonancia, no
mesmo instante = a = deixa de ser Canto-chilo, istohe, canto
nhuma sé voz, ao qual sé pertence a melodia, e sonancia.,
e nunca jdmais lhe poderd pertencer a harmonia , nem a
consonancia, por estas s6 pertencerem ao canto harmoni-
co, como tenho explicado. Para o duvidoso ficar de todo
bem desenganado-, e livre de toda a duvida, que lhe possa
suggerir a delicadeza do seu sentido, e escrupuloso pensa-
mento, examine a natureza, a forga, e significagdo das pa-
lavras Melodia e Sonancia, e a natureza, a forga, e signi-
ficagdo das palavras Harmonia , e Consonancia, e conhece-
~14 a differenca, que entre ellas ha, assim como as suas vers
dadeiras e legitimas applicagdes, ‘

O Canto-chdo figurado tem unicamente a differenga do
Canto-chdo plano ou lizo em serem todas as suas vozes €
Notas repartidas, e medidas com os tempos Ternario e Bi-
nario ‘com os andamentos mais vagarosos ou ligeiros, quese.
lhes assigniio ou prescrevem , para este canto ficar mais
agradavel ao ouvido, unica approvagio, que tem tudo quan-
to he cantoria de qualquer genmero ou naiureza que seja.
Em. ser composto com metro e medigio segundo o valor
das Notas, he: s6 nisto, e em nada mais que se dislingue 0
Canto-chio figurado do plano; pois neste cada Nota vai de=
baixo de hum tempo igual e regulat, e por isso he chama:
do Canto = Monetenico.— S |

De todo o deduzido até qui tira-se por huma ultima |

, -
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conclusiio evidente , que estas palavras = harmonia e conso-
nancia=por modo algum podem pertencer ao Canto-chia
figurado, ou plano; pois como claramente tenho explicado ,
e feito vér, sé lhe pertencem as palavras de=Melodia e
Sonancia—. Quem com estas tio claras, como concluden-
tes e decisivas razdes niio se quizer convencer, e dar por
satisfeito, tem mais de teimoso, que de sabio. Qui poiest
capere , capiat. et
40 8 os Exemplos de Canto-chiio figurado que offeres -

¢o,-a saber : cinco em Compasso Binario, e destes hum
Exemplo he sem divisio de Compassos, os outros quatra
sio com os Compassos divididos , como se pratica nos
Compassos Binarios : e osoutros tres Exemplos sao de Com-
passo Ternario, todos divididos como devem ser sempre;
pois nio podem ser de outra alguma maneira; Tanto em
huns como em outros se vé praticamente os diversos valores
que tem as Notas, segundo as suas configuragdes, e confor-
me a demarcagio, que dellas se faz no principio da Cantoria.
Ponho aqui estes %xemplos para os Estudantes verem, e
ficarem conhecendo, que cousa he Canto-chiio Figurado, e
dos modos, que se pode encontrar , e como se deve can-
tar dando os devidos valores 4s Notas conforme os Tempos,
em que estdo escriptas, e para aprenderem a fazer o Com-
passo com perfeigdo e igualdade tanto Ternario como Bix
nario , segundo os Andamentos, que lhe sdo prescriptos,
sem os quaes compassos ndo ha Canto-chio figurado; pois
faltando a mediciio do Compasso he Canto-chio liso, plano,
ou batido. - i e

Nio trato neste Compendio ou Explicagio Methodica.
das obrigagdes, que segundo os seus ministerios devem sa-
ber com perfei¢io todos os Subdiaconos, Diaconos, ePres-
byteros, j4 pela brevidade, que me propuz nesta Obra, jd
por me persuadir ndo ser preciso; porque nas Artes de Ma-
fra se trata de todas estas obrigagdes bem por extenso, on~
de se podem vér, e aprender com toda a perfeigio. Além
destas nio ha Arte de Canto-chiio, em que nio se trate dif=
fusamente de todas estas obrigagdes; que com effeito sdo
tanto obrigagies, que em consciencia sio obrigados a sabe-
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las todos os Subdiaconos; Diaconos, e Presbyteros. E se
achando-se em {odas as Artes estas obrigagdes bem expli-
cadas, e muito por extenso, ainda ha quem as ignore, da-
mesma férma as ficava ignorando, ainda que eu enchesse lar-

gas paginas deste Compendio com o Canto e explicagdo das .

ditas obrigagdes , pelo criminoso desprezo desta Sciencia
do Canto-chiio, que tanto concorre para a perfeicdo dosnos-
sos Sagrados Ministerios, de cuja ignorancia ndo ha descul-
pa nem na Presenca de Deos, nem no juizo dos homens,
por ser huma ignorancia vencivel, e voluntaria, e como tal
peccaminosa, e condemnavel. .

2 ADVERTENGIA FINAL. '

Tenho acabado completamente, como premeditei, a
Obra destes Elementos de Canto-chdo, que me propuz fa-
zer pela muita necessidade, que havia de huma Arte, que
iratasse os Principios theoricos do Systema das sete Vozes,
e que delle mostrasse os Exemplos com especifica¢io. Eu o
fiz com a maior clareza, e com as mais abundantes expli-
eagdes, que se offerecérdo ao meu alcance, para a confirma-
céo quaes eu me pe di ndo. ser preciso citar Aucto-
res; pois delles 6 me utilizei de algumas dassuas decisdes,
sem fazer mengdo das suas duvidas, questdes, e argumen-
tos, por ser mais breve. Pdde ser que parega excessivo e
‘muito extenso, ainda que methodico; mas lémbrei-me que
escrevia explicagdes para Alumnos, que principido a estudar
huma sciencia complicada, para os quaes a mais pequena
duvida e obscuridade he huma grande difficuldade, e impe-
dimento. Nao obstante toda esta clareza e extensio preci-
sa, ainda ndo me considero isento de fazer na Aula muitas
e muitas explicacdes, para aplainar a sua intelligencia, e
percepgio. Com este complexo de principios theoricos, me-
iliodicamente tratados, e desenvolvidos , e acompanhados
de Exemplos em Pratica, ficardd de huma vez desenganados
aquelles que dizem_ndo ter Signos o Systema das sete vo-
zes , ou do==Si=y como muitos lhe chamio., Ficario tam=
bem outros persuadidos de que se enganavio quando dizidos
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que este Systema das sete vozes s6 he proprio e applicavel
4 Musica; e no Canto-chdo que era impraticavel, porque
com tal Systema se nfio podia aprender esta Sciencia com
aquelles #pices, que sé se achiio nos Signos e Mutangas 4
antiga. Lastimosa preoccupacdo ! Ficardd em fim sabende
pelo vérem que foi possivel apresentar-lhes hum Systema
simples, proprio, e praticavel, com todas as precisas re-
gras, divisdes, e explicacdes necessarias , para com perfei-
¢do se saber Canto-chio theorico e pratico, e ser por con-
sequencia hum bom e perfeito Cantochanista.

Os Sabios, e conhecedores deste facillimo Systema das
sete vozes hio de gostar, como estou bem certo, de vérem
sahir 4 luz hum Methodo, ‘em que vem restabelecido, e se
péde dizer resuscitado hum Systema , que estava de todo
esquecido e abandonado, achando-o composto com Regras
analogas, e as explicagdes precisas para desenvolve-lo, e
as sufficientes para se conseguir a sciencia do Canto-chio
tanto ‘theorico ecomo pratico: assim o confio das luzes , e
boas interigdes destes Senhores, porque conhego que sio
sinceros, e amantes do Bem Publico, e por isso estimio
todas as Obras feitas por este ou poraquelle, ou sejio gran-
des ou pequenas, com tanto que dellas resulte boa instrue-
gdo Publica, Os ignorantes porem, que deste Systema nada
sabem nem entendem , antes 0 tem por= heretico = para 8
crenga do Canto-chdo, estes sim, ndo duvido que por lhes
ndo agradar huma palavra, ou alguma explicagio, esbrave-
jem contra esla Obra, dizendo cousas que ella ndo merece,
e mofem do seu bem intencionado Auctor; pois sio estas
as armas, de que se vale aignorancia petulante. Mas contra

7 les’, e contra estas jd eston munido com o necessario
desprezo. Eu estou bem certo, e muito bem persnadido,
que sé a estes taes disserem :="Faca outro novo Compen-
dio com novas Regras; novas explicagles, e novos Exem-
plos ‘deste Systema, de modo que se ndo pareca com este
em cousa alguma==: a resposta serd lan¢ar mio das snas

- costumadas armas. E com effeito ndo pode haver ignoranecia
maior do que criticar, o que se nilo sabe corrigir ou melho-
rar. Por estes genios avéssos e dobres me lembra a fabula
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do caranguejo, que pertendia ensinar os filhos a andar para
diante, quando elle por natureza ndo sabia, nem o podia
executar, "

Ora pois isto n3o he = Credo == que todos sejio obriga-
dos a=crér=-sob-pena de heresia. Por tanto quem preci- |
sar estudar os Principios de Canto-chdo , estude estes que
sdo facillimos e brevissimos, se delles se quizer utilizar; |
pois lhe affian¢o que ha de conseguir o fim que deseja, que
he saber Canto-chio a radice tanto theorico como pratico: e
os que ndo querem este Systema, antes o aborrecem e de~
testdo por caprichosa teima, escusio por-lhe os seus olhos,
dos quaes ha a temer o mesmo effeito que causavdo com a
vista os antigos Fascinantes Povos do Illyrio.

Eu ndo condemno nem reprovo o Systema de Guido,
porque o considere incapaz de fazer bons Cantochanistas,
e optimos Musicos; pois confesso que neste Systema tem
havido grandissimos Mestres, insignes Musicos , e abaliza-
dos Cantochanistas, eainda os ha; eu destes muitos conhe-
€0, que fazem grande honra ao dite Systema Guidoniano:
porém como conhego que he muito mais complicado, mui-
1o emmaranhado, e por isso mais difficultoso incomparavel-
mente para os Estudantes que querem principiar a estudar
a sciencia de bem cantar, he sé por esta razio, e ndo ou=
#ra, que eu sigo o Systema das sete vozes como mais facil
e comprehensivel, e por elle ensino aos que frequentdo a
Aula da Santa*Igreja Patriarchal, dedicando-lhes esta Me-
thodica Explicacio.

Tudo quanto neste Compendio est4 escripto ndo sé he
bastante para se aprender, e saber Canto-chio com perfei-
¢do, mas suficiente para escrever, e bem compor Canto-
chdo_tanto plano ou batido, como figurado.

* Na ligdo quinta tratei de todos os intervallos de hum
Diapasiio ou Oitava. J4 nesta Obra tenho tratado dos inter-
vallos prohibidos, e permittidos a todos os doze Tons: as-
sim como dos que lhes sio communs, os quaes sio a Terceira,
a Quarta, -a Quinta , etc. contando da Tonica, ou da do
Tom para cima, o que he sempre regra geral contar debaixo
para cima, ndo se declarando que se conte ds avessas, os
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quaes intervallos nos Tons Mestres se formdo subindo de
salto, ou gradatim, e nos Tons Discipulos se formdo des-
sendo gradatim ;. e assim se deve escrever Canto-chdo con-
cervando sempre a natureza dos Tons Discipulos, ou Mes-
" tres’, fazendo que nestes a Cantoria seja toda para cima,
o mais que for possivel; e naquelles o mais que poder ser
para baixo : fazendo tanto em huns, como em outros que a
Cantoria jogue, e seja mais batida, e pisada nas Dominan-
tes, que vem a ser a Corda Coral dos Tons ou Modos: es-
ta palavra Modo he relativa 4 Composicdo da Cantoria ; e
a palavra Tom he relativa 4 Ténica, ou Nota final da Can
toria, que tambem se chama==A =do Tom: :

J4 expliquei a natureza dos Tons, pelos quaes se usa
Psalmear, e que estio mais em uso; onde disse os que sio
serios e graves; os que sdo tristes e affectuosos; os que sio
ardentes e vehementes; os que sdosonantes e melancolicos ;
os que siio alegres, modestos, e nobres; os que sdio devo+
tos e benignos; os que sio apaixonados; e os que sdo per-
feitos: agora direi que o nono Tom he pacifico; o decimo
he aspero; o undecimo he forte; e o duodecimo he agrada-
vel e aprazivel.

Todo aquelle €antochanista , que quizer escrever e
compor Qanto-cho, que fiqgue bem analogo, e natural 4
letra pode lér Fleury, e Villalobos onde achard bem por ex+

_ tenso a natureza de todos os doze Tons, e a declaracdo das
letras, para que sdo mais proprios huns do que outros, pa-
ra causarem nos Coragdes dos Fieis os devidos effeitos de
contricio, de lagrimas, e de alegria para que elles forio
creados. ! : £ S

He regra geral que as Claves do Canto-chdo tanto plas
no eomo figurado se podem assignar em toda e qualquer li-
nha do Pautado: porem serd bom que quem quizer escrever
Canto-chdo saiba qual he a assignatura mais natural dags
Claves em todos os doze Tons no Pautado de cinco linhas:

O primeiro Tom deve ter a-Clave de F. do=fa, na
terceira linha. . 3

O segundo Tom deve ter a Clave de F. do=fa, na
quarta linha. A
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O ‘terceiro Tom deve ter a Clave de C. sol=do, na
quarta linha, 3

O quarto Tom deve ter a Clave de F. do=fa, nater- |
ceira ou quarta linha. =

. O quinto Tom deve ter a Clave de C. sol=do, na ter- |
ceira linha. |

O sexto Tom deve ter a Clave de F. do=—fa, na ter-
ceira linha.

- O septimo Tom deve ter a Clave de C, sol=do na :
terceira linha.

‘O oitavo Tom deve ter aClave de C. sol =do, na quar~
ta linha: e quando se escreve na Clave de F.do=fa, esta
se assignard na terceira linha.

O nono Tom deve ter aClave de C. sol= dona tercei-
ra linha. B =

O decimo Tom deve ter a Clave de C. sol—=do, na
quarta linha. £

O undecimo Tom deve ter a Clave de F. do="fa, na
terceira linha. 3 :
duodecimo Tom deve ter a Clave de C. sol=do, na
terceira linha. : 5 =y ? *
. Isto ndo he regra restricta, infalivel ; e inalteravel, mas
sim procurar que a assignatura das Claves seja o mais na-.
- #ural, que possa ser, segundo o ascenso dos Tons Mestres, e
o descenso dos Tons Discipulos. ;
Parece-me ser util declarar os Signos, pelos quaes se
podem principiar a escrever as Composicdes de todos os dos
ge Tons: por tanto.
O primeiro Tom pode principiar a escrever-se por qual.
quer Signo, exeepto o Signo de B. fa=si.
O segundo Tom. pode principiar por qualquer Signo,
exceptuando os Signos B. fa=si; e G. re = sol.
- O terceiro Tom pode principiar por qualquer Signo, ex-.
ceptuando os Signos D. la=re; e F. do=—fa.
O quarto Tom pode pringipiar por qualquer Signo, ex- - |
cepto o Signo de B. fa=—si. : |
O quinto Tom pode principiar pelosSignos T, do=fa; |
A mi=la; e C. sol=do, :
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O sexto Tom pode principiar por qualquer Signo, ex«
cepto B. fa=si. et i

O septimo Tom pode principiar por qualquer Signo, ex+
cepto E. si=mi; e I. do=fa. : :

O oitavo Tom pode principiar por qualquer Signo, ex-
cepto E. si=mi. :

O nono Tom pode principiar nos Signos A. mi==la;
C. sol=do; D.la=rte; e E. si=mi. -

O decimo Tom pode principiar por qualquer Signo, ex-
cepto D. la=re; e G. re=sol.

O undecimo Tom pode principiar em C. sol=do; eG.
re==sol; e tambem em E. si=mi.

O duodecimo Tom pode principiar por qualquer Signo,
excepto I. do="fa. A primeira Nota em todos os doze Tons
deve ser dobrada, nio sendo a Composigio feita em Canto-
chdo figurado. . e -

‘Devo declarar os Signos, em que os doze Tons formio
as suas clausulas, tanto principaes como secundarias , ou
duplicadas. -

As clausulas principaes se fazem subindo ou descendo
tres Notas antes da ultima da clausula.

As clausulas secundarias se fazem subindo, ou descendo
huma unica Nota antes da ultima da Clausula.

As Clausulas duplicadas se fazem com Nota dobrada-
antes da ultima da Clausula, sem determinaciio de Signos:
e assim devem acabar todas as Cantorias, que ndo sio de
Composigio figurada. ko o oat oo T

No primeiro Tom as Clausulas ‘principaes se fazem. na
Ténica D. la=—re; na quinta A. mi=Ila; e na oitavas agu=
da da Ténica D. la=re: as sécundarias em F. do=fa; e
em G. re==sol.

No segundo Tom as Clausulas- principaes se fazem na
Ténica D. la==re; e na quinta A. mi==la; e neste mesmo
Signo em oitava grave da quinta: e asgecundarias em C. sol
=do; e em F. do="{a; sua Dominante. ‘

No terceiro Tom as Clausulas principaes se fazem na
Ténica E. si=—=mfysna quinta B. fa=si; e na oitava agu=
da da Ténica E. si=mi: e as secandarias em G. re=—sol
em A. mi=la; e em C. sol=do; sua Dominante.
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No quarto Tom as Clausulas  principaes se fazem na
Tonica E. si==mi; na quinta B. fa=si; e na oitava grave
da quinta = #i: e as secundarias em F. do=fa; em
G. re —sol; sua terceira, e em A.mi=1a; sua Dominante.
> No quinto Tom as clausulas principaes se fazem naTé6- |
nica F. do=fa; na quinta C. sol==do; e na oitava aguda
da Tonica F. do=fa: e as secundarias em A. mi=la; sua
terceira, e em B. fa=si; com Bmol.

No sexto Tom as Clausulas principaes se fazem na Té-
nica F. do=fa; na quinta C. sol=do; e na oitava grave
da quinta C. sol=do: e as secundarias em A. mi=la; sua
terceira e Dominante, e em B. fa=si; com Bmol.

No septimo Tom as Clausulas principaes se fazem em
G. re=sol; em D. la—re; e em oitava aguda da Ténica
G. re=sol; e as secundarias em B. fa=si; sua terceira,
em C. sol==do; sua quarta, e em A. mi—[a.

. No oitavo Tom as Clausulas principaes se fazem na
Tdnica G. re=sol; na quinta D. la=re; e na oitava gra-
ve da quinta D. la=re: e as secundarias em B. fa=si;
sua terceira, e em C. sol==do; sua Dominante ou Corda
Coral. cobbaisank £ :
Em o nono Tom as CI las p p fazem em
i=la; sua Ténica, em E. si=mi; sna quinta; e em
“A. mi-la; oitava aguda da Ténica: e as secundarias em C,
sol=do; sua terceira, ¢ em D. la=re.

No decimo Tom as clausulas principaes se fazem na
Tonica A. mi=la; na quinta E. si=1ni; e na oitava gra-
ve da quinta E. si=mi: e as secundarias em G. re = sol 30
e na; sua terceira C. sol==do. : g
= : No undecimo Tom 'se fazem as clausulas principaes ~na
Ténica C. sol==do; na quinta G. re=sol; e naoitava agu-
da da Ténica C. sol=do: e as secundarios em E. sl 1Es
sua gerceira, e em F. do==fa; quinta grave da sua oitava.

o2 No duodecimo, Tom se fazem as Clausulas principaes:
na Toniea C. sol=do; na quinta G. re sol; e na oitava
grave da quinta G. re=sol: e as secundarias em E. si =
mi; sua terceire, e em F. do=fa; Qufata-grave da TG~
pica. : > i
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He grande erro principiar qualquer Cantoria pequena
pu grande acima da Dominante, ou Corda Coral dos Tons.
A ultima Nota da Cadencia ou s@culorum dos Psalmos
deve ser ignal ou unisona coma primeira Nota da Antiphona,
ou com a sua terceira, ou tambem com a sua quinta.
Quando se escreve Canto-chiio, que tenha palavas Hebrai-
cas, nestas se far4 uso das clausulas por circumvolucio des-
cendente para fazer longa a ultima Nota, porque sobe.
“Deve-se usar dos Tons Perfeilos,nas Cantorias longas;
e de extensa duragdo; e dos Imperfeitos nas pequenas: dos
Plusquam perfeitos, Mixtos, e Commixtos nas Cantorias de
maior extensio, como Glorias, Credos, Hymnos, etc.
Nunca se devem fazer Neumas ou Longas ligaduras nas
vogaes — I e U = por serem mal soanies ; mas devem
fazer-se nas vogaes=A , E, e O = porque estas sofio bem.
Na Composigdo do-Canto-chéio -tanto plano  como figu-
rado se devem seguir, e observar as regras da Ortografia;
dividindo a Cantoria com 'Virgula ou Aspira¢io nos pontos,
nos dous pontos, no ponto e virgula, nas virgulas, nos pon-
tos de admiracio, e nos de interrogagio , que tem a letra
que estd compondo para mostrar que entende a significagdo
das palavras; tambem serd bom que nestes lugares, poden-
do ser, sefaca alguma das ires Clausulas jd explicadas; mas
no fim da Cantoria se fard a Clausula €om mais Notas, e a
penultima sempre serd dobrada. P
Quando se quizer compor Canto-chio figurado, se for
quinto, ou sexto Tom, o que se queira escrever, logo adian-
te-da Clave, e junto a ella se assignaré o Bmol Dominante
unico Accidente Dominante, que sé eonhece no Canto-chio

tanto plano como figurado, por ser o unico, que pode domi=

nar toda huma Cantoria; pois todos os outros sdo rigorosa-
mente accidentaes; e sempre nestes dous Tons se deve es-
crever o Bmol no Signo-B, fa==si para evitar questdes.
Depois da assignatura do Accidente Bmol se escreverd
oTempo ou Compasso, em que sedeve cantar, que ou he ter-
mario, e se assigha com hum = 3 — ou he binario e se assi-
‘gna com hum==2=": sobre estes tempos, e féra do Paufa-
#o se assigna algum dos tres Andamentos, que jd estdo bem
; H ;
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explicados para, segundo elle , se regular toda a Can-
toria.

Depois se escrevem as Notas segundo 6 seu valor nos
Tempos, que se lhes assigna; dividindo sempre os Com-
passos ; principalmente os ternarios, porque este, ndo sendo
dividido, ndo he Canto-chio figurado; pois nio admitte a
divizdo das Notas, que se faz no Compasso Binario.

Tenho explicado a mais natural assignatura das Claves
em todos os doze Tons. Os Signos em que devem principiar
as suas composi¢des. Os Signos em que se devem assignar
os Accidentes. Os Signos em que todos os doze Tons de-
vem formar as suas Clausulas tanto principaes , como secun<
darias, assim como as duplicadas. As suas terceirag, quar-
tas, e quintas, quaes os intervallos permittidos ou prohibidos,
e estes em quaes Tons devem subir, ou descer gradatim ou de
salto, e até que numero. Qual deve seralocagiio dos Semitonos
tanto ‘maiores, como menores, € a dosTonos; para se orga-
nisar o eorpo ou 0 ¢entro da Composi¢do. A natureza dos
Tons, quaes os tristes, quaes os alegres para o Canto dis
zer com a Letra. Os Signos em que devem finalizar todos *
os doze Tons, e as suas Cadencias regulares ou irregula-
res, os Resp ios ;- ete. das as ‘mais Cantorias.

“Segundo a brevidade que me propuz, e que sigo nesta

‘Obra nilo devo ser mais extenso; sendo que para sesaber can<
tar, e escrever Canto-chfo tanto plano como figurado , jd tenha
escripto asindispensaveisregras, e as sufficientes explica¢des -

‘ he por isso que, quem nio tiver outros Livros pertencentes
a esta Sciencia senio este Compendio, $6 com elle poderd
alcancar aé precisas e bastantes instrucgdes pata com per=
feigdo saber cantar, e escrever Canto-chio: pois he todo o
empenho e unico desejo, que cordialmente tem o seu Au-
ctor’; para mais ¢ mais 'se augmentar ‘o numero dos que
na tétra ddo louvores ‘a Deos Nosso Senhor , como contis
nuamernte o8 estdo dando os Santos Anjos no Ceo, e conti~
nuardd por toda a Eternidade.
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PAULTA

Dos Exemplos a que se referem as Regras deste
Compendio.

EXEMPLO L

Linhas. Espacos.

Linta T — : PR L - ————
EXEMPLO IL

Das Claves.

Clave de C. sol = do. £Clave de F.do=fa. —EE

EXEMPLO 1IL

————  Dos devid e outros S

J
- ——

L =" Pre—

Sustemdo Bmol Bquad: Virgula, Aspuaq.an Guido,
o2



E BN

£ ey

[l L)lan

Pl
fal?]

Comunia, Ligadura, Ponto de Augmehtagio,

Adg’, And>, AlLS,

53

5 I =
R — i

_Tempo ternario, Tempo binario,  Andamentos 2

2R

¥

Pausas geraes.

EXEMPLO IV.

Da assignatura dos Signos na Clave de F. do = fa.

A, mi=] -
D L—re
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F. do=fa

E, si=mi

EXEMPLO:V.

Da assignatura dos Signos na Clave de C. sol=do.

e S e
C. ol =do s Lk ey

EX BN PO VE

Das Notas do Canto-Chdo.

Dobradas, Ligadas, Longa, Breve, Semibreve,
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Minima, Seminima.

EXEMPLO VI

e g e
= Unizonos.

Do do, rere, mi mi, fa fa, solsol, lala,

. 1 o

a ]
ai”} e e

si si, do do;

Semitonos menores.

whE— I-?Ié—l—-f

Fa -y sol, sol, sic- 72, do  do.
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Semil maior  Semitono menor do="Za=ao="Si=

la za, s si doy

Semitonos maiores Accidentaes , ou Sequndas menores
Accidentaes.

b-m

I

mi faysnlates zais pelen docire;: mil: oo reimi.

Semitonos maiores Naturaes ; ou Sequndas méores Naturaes.

xiio job o el el a o

Tonos ou Sequndas maiores.

= — = ] E——
e

Do re, re mi, fa sol, solla, la si.
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Semiditonos ou Terceiras menores.

el

Remi fa, fa re, la si do, do la.

Ditonos ou Terceiras maiores.

—

Do re mi, mi do, sol la si, si sol

Dsatlwzarfio ou Qmwtas Naturaes

~____r'*

La si dore, re la, sol la si do, do sol,

Tritono ou Quarta superflua.

Fa sol la si, si fa.
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Semidiapente-ou Quinta falsa.

.:F
A =

——

Si do remi fa, fa_ sl

Diapente ou Quinta natural.

— — ——.—.——|—-I-
Remi fa sol la, .la re

Hexacordo menor ou Sexta menor.

i

Mi facsolla gi do, -‘domi.

Hexacordo maior ou Sexta maior.

W

Do

RS

Remi fa sol la si, si re.
I
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Heptacordo menor ou Septima menor.

R

ot s

Remi fa solla si do, do re.

Heptacordo mator ou Septime maior.

Hﬂl = ==

Do re mi fa sol la si, si do,

Do re mi fa sol la si do, do do.

Diapazio ou Citava.

Do si la sol fa mi re do, . do do.
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Degraos Conjunctos. :
Ssbindo————r Deseendo.

——r—

Do re mi fa sol la si ﬂo, Do si la sol fa mi re do.

EXEMPLO VIL
Dos Signos na Clave de F, do=fa, e das Fozes, que d'el-
les procedem na Propriedade de Natura.

CoD, el — G ok B
=

Lo re mi Ta sol\ la si ﬁdo.

., P Qe ol ey O

i

Do si la sol fa mi re do.

Ezemplo dos Signos na Clave de C, sol=do, edas Vozes, que
= d'elles procedem na Propriedade de Natura.

C D E £ 66 A B &

Do re mi fa sol la si t}o. s ofh
2



Exem);lo dos Signos na Clave de F. do=fa, e das Voges, que
delles procedem na Propriedade de Bmol.

E G A B D E F

Do mi fa sol la si do.

P B DG B A _G. F

Do si Ia sol f& mi re do.

Ezemplo dos Signos na Clavede C.sol=do , e das Pozes, que
delles procedem na Propriedade de Bmol. ;

F. G. A. B C. D. E. F

et

Do re mi fa sol la si do
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F. E. D. CisiBoAs {G.LF.

wE

do si Ja sol fa mi re do.. “Ni“ 7
Exemplos de Bmol coniinuo; Bmol accidental , e de Bqua-
dro destruindo o Bmol.

1_?mol continuo na Clave de F. do=fa."

Do fa re do sol fa mi re do.

Bmol continuo na Clave de C. sol=do.
o — 3
— B e ey

Do mi fa re sol mi do.

Bmol continus.  Bmol -accidental.

fa la za sol la- fa sol mi do,
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. Bmol accidental:

ia . O W g
Fa. do re _re da za la.
Bmol accidental.
Po- fa. 8ol ;la- fa. .23 o isel fau
- Natural,
—

la do 1. si sol la fo eol mi da



[7]
EXEMPLO IX.

Dos Solfejos.
Por Segundas na Clave de F. do= fa.

Do re do” xe mi se .mi fami fa sol fa

fa solfa - mi fami remire do re do.
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Solfeijo por Terceiras na Clave de C. sol = do.

e

g

Do re 'mi do

a——

re mi fa re

i mi fasel mi

¥

fa sol la fa

i2sol la si sol

la sivdo! la

=

si do re’ si do si’la do ‘si la’sol si
— g W =5 =
fA— e Sl =

-

la sol- fa'la

sol fa mi sel

fa mire fa

: —— M ag W mgyow
mi re do mi re do si re do si la do.
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Solfejo por Terceiras na Clave de F. do=fa.

presie

Do re mi do mi

S

re mi fa re fa

:]_.J___'i

mi fa sol mi sol

I @8

‘_._r*—r

I AN .

SR

fa sol'la fa la

:i.—l—r;:.q

sol Ja si sol si

aa g

la si do'la do

L )

e

si do re si re

do re mi do mi;

Mi re do mi do

re do si re si

do si la do'la

si la sol sisol

ey My

la sol fa la fa

sol fa mi sol mi

fa mi- re”fa re
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mi re do mi do.

Solfejo por Quartas na Clave de F. do = fa-

Do re mi fa do fa re mi fa sof re. sok -

mi fa sol lami. la fa: sol la Z8 facr za\"

o

sol; la. si do sol do.

si- do re mi: & mi-- do ve mi fa-da fa



{75

*

]

finﬁ:m;gti
ﬁu :

Fa mi re do fa do

mi- ré o si mi si

—#‘. e e ;i:l:ﬁ

Oy
+

re do st la re la

do si

la soldo sol

za la sol fa za fa

T csolofa 't T i

sol fa mi re solre

B =
L
fa mt re do fa do.

Solfcjo_por Quintas na Clave de F. do=fa,

Do mi geldo solre fa Ta

T H"—zu_
E%I;r“i.t—._i:l_

=

re Ja mi sof si m:!s*
K2
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B—N

| — S
e

<]

R e

fa la do fa do

___..dht_l.

sol si re solre la domi la mi
— = ——i

S— . ——.—_——_
5] ) ] - ——

_ﬂ,

a

za re faza fa. Fare za fa za mi do la mi la

g

ﬁ L

L e

re si sol re sol

do la fa do fa

si solmi si mi

la fa re la_re

solmi do sol do.

Solfejo por Sextas na Clave de C. sol=do.

=

..

)

Do mi sol la do

la re fa la

si re si



[
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s =
e g R e

mi sol si do mi do = fa la rib re fa re
A ——‘___.J_——.__—I
e :

=

sol si re mi sol mi

ladomi fala fa

—-

l

S g g
e_—_r' |

si re fa sol si- sol

Sol fa re si sol si

-
——y
- m—a ——
fami do la fala mi re si sol.mi sol
m | ¢
e e e
=88 — g5

e do la fa re fa

do si sol mi do mi



o la fa re sire la sel mi do la do

Solfejo por Septimas na Clave de C. sok= do.

Si vefa lasi la  lafa re si la si
.—’ = o 5 &
-—'—v—l———.— e I
< T
sol mi do la sol la fa"re si sol fa sel

e —-

e i e

mi do lafa mi fa re si solmi re mi

do la fa mi : sol do.
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- Solfejor por-Sepivmes ﬁaG’{m de Frdo=—fa— o

‘la do mi sol la sol

.

i il =
: v g

Sol mi do la sol la

do la fa re do re

el

= = —m- 3
ﬁe_;_l, == = &
Do mi sol si do si re fa la do re do
= L - ) _Ef
Tt sbsbremicre frbrdom fai o
e ._._l__l:._____;__i_l .
5F == =

sl salimido si de.
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Solfejo por Oitava na Clave de C. sol = do.

e oy W ——
_I“ &
.—- .—._.:tl:

"Doremi fa gol la si do Do si la’ sol fa mi re do.

Assim de todas as Vozes 4 sua correspondente em oitava.
EXEMPLO' X

Dos Levantamentos dos doze Tons.

~ " Primeiro Tom.
Corda Coral. Finalda dfia. Levantamento Solemne.

o T

la-  za la Ia sol sol la 3

="

La la sol fa sol Ja gol fa -mi re

Cadencia.
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Segundo Tom.

Corda Coral. Final da Afa. Levantamento Solemne.

i e aaea |

Fa re Po re. - fa

Mediagia. : Cadencia.

’fa, fa sol fa 3¢ fa fa mi do re; E o
! 7 5 2 : |

)
Levantamento solemne para os Canticos. |

o b_ S — —

Fa  re. Do re do fa fasol fa:itfami- do Tre.

Tercerro Tom. i ~

Corda Coral. Final da Aiia. * Levantamento Solemne.

f e
g B B
= ﬁ

Do mi Sol. - la do: lndes
L




T
Mediagdo. Cadencia.

e

re do si la dol¢dododo si Ta si la sel la

Quarto Tom..

Corda Coral. Fi;ml da Afa. Leventamento Solemne.

Ta mi La sol la la
E Mediagao. - Cadencia.
Fx:—'";" gy
~la sol- lagi7la” 2% lala sol-la -si sol mk
Quinto Tom:

Corda Coral. Firal da Aita.  Levantamento Solemne.

— - —l- ‘Ji
o L
Sol do Do mi sol sol
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Mediagio. Cadencia.

e%—lm-—H—L.:!_._ 5

sol sol Ja sol 3% sol sol la fa sol-mi.

Sexto Tom.

€orda Coral, Final da Aiia. Levantamento Solemne.
\

S o
N — S —.

Mi “do Do re mi .mi
Mediagio. Cadencia.
}
T o i

N

_mi re 1e mi do 3% mi mido re miTe do.

Septimo Tom,

Corda Coral. Final da Aiia. Levantamento Solemne. 5
- "1

Re




e
Mediagio. Cddencia. .

]—I—'—.— 4 :.:.—.——.

faomi- mi re mi: ¢.re te mi re do.si las

Outavo Fom. =

Corda Coral.  Final da diia.  Levantamento Solemne.

e 1 2 ~r .~_. B

Do sol Sol la do do

&

Medzag:aa - Cadencia.

e s =
Fl—l— = =

do ~do . re' o' >2.d6 do m do- o Wl

Ecevantamento Solemne para os Canticos.

Ea, T

Do sol Solla sol do do re do3iédo si do la sol.

iTF
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Nono Tom.
Corda Coral. Final da Aia’ * Levantamenio Solemne:

i e

S 1cMi La D6’ re mio mi
Mediagio. = Cadencia;

EF PR R

Nz

mi mi re do¢mi falre ‘re la- do si da.

Decimo Tom.

Corda Coml Finat da A :‘ Levamamema S’olemne

Do Lal sol la sol do' 'do

Medidgao. . 5 Cadencia:

do do re do 3 do do do re sido la si ol la.




Corda Coral.  Final da Aiia. - Levantamento Selemne.

[e]

Undecimo Tom:

8

S0k o gol

Do mi sol

Sol Do
Mediagéo. Cadencid.
';« & =
5 = = e
- ———

.ol “sol Ja sol 3t

siisol golmi fa re_ mi re do,

Duodecimo Tom.
il PR

Corda Coral.  Finalda Adia. Levantamento Solemne.

o - N g B

B
s

o M Do Do re do re mi mi

Cadencia.

Mediacdo. =

fa re re wimi 3¢ mi mi re do re re do.
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Canto Particular do Psalino Dominical
In exita Israel de Agypto.

aie

Mi fa mi mimi <'mi re-mi fa mi mi yedo 3

E_—m ==
—- .'.—.*

a do do si la.

EXEMPLO XL
; Dos Levantamentos Feriaes dos doze Tons. =
S Primezqd ;Z'fum.

— Corda Coral L S VN

S
v

La la la la la 2za la sol la

Cadencia.

la la sol fa sol la P



fes]
Sequndo Tom,

: Co}"da Coral. Levantamento. .M/'ediagiio,

iF—I——-I—-I—I——E——I—I— g

Fa Fa fa: fa fa. fa -sélc R 55

Cadencra.

—%lii—x‘_ f‘;‘* ——

fa fa mi do re

Terceiro Tom.

Corda Coral. Levantamento Mediagdo.

Do Dododo o do si I do X

Cadencia.

do do la-do s la
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Quarto Tom.
~ Corda Coral L 1 Mediagé
£
A u | mEamw gV
A4 L
La Ia la la . la Sol la sila 3%
Cadencia.

' Fﬂr_""%‘l:r' -

“la la sol la si  sol sol la. %

Quinto Tom.

Corda Coral.  Levantam = Mediag
1. T—
Eb—-—-— o B B R
g " L] -
Sol Sol sol sol sol s6l Ja mol 3
Cadencia.

Etrl—l—-

sol sol la fa sol mi. e
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Sexto Tom.

Corda Coral. ~ Levantamento, Mediagdo.
“ —

:ﬂ“‘w—l—*tl_i’.::é
al e

- Mi Mi mi mi mi ze re mi do I

Cadencia.

mi mi do re mi re do.

Septimo Tom.
Corda Coral. L 1 Mediagd
E:.I::_,mj‘:-_'_lf. —
Re Re re re fa mi re mi 3%

Cadencia.

re re mi re do si re.




Corda Coral. L

e:——l e e e

Do Do do do do

Cadencia.

do do la do re do.

Nono Tom.
Corda Coral. L Mediagio. “
- - e E
A—a@ BB ET-
= .l =
Mi Mi mi mi mi mi re do 3¢
. Cadencia.

mi fa re re do si

do re mi re.
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Decimo Tom.

Corda Coral. Levantamento. Mediagdo.

e‘—l———!l———l-l—l—i-—l—l-—.——l——g

Do Do do do . do do re do 3if

Cadencta.

e f

do dodo si la si la sol la.

Undecimo Tom.
Corda Coral. ~ Levantamento. Mediagdo.

= ——eee | e w v

Sol Sol sol sol sol sol la sol :if

Cadencia.

!—te:_‘_:'_:l_—.:l:!:l

sol sol mi re mi fa mi
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Duodecimo Tom. :

Corda Coral. L t t

———— ay
p—a— H—.jl‘.‘_[l:lI!:!:Jl_—

Mi Mi mi mi mi fa re re re mi mii

Cad-ncia.

S razdh. TN e d0r e
Quando a ultima palavra daMediagdie, ou Asterisco dos
Psalmos he monosyllaba como=me—te=—se=—sum; etc.
ou Hebraica como = Jerusalem = Israel= David =Sion;
etc. se cantard na Psalmodia da maneira seguinte.

Mediagio do Primeiro Fom: - Mediagio do Sequndo Tom.
iFﬁﬁ.——l— -—ie—-l-—l——l——.:

La za la- ol _Ia =2 Fa  fa fa sol 33

Mediagéo do terceiro Tom. Mediagio do quarto Tom.

3‘1,"—-:;“? t e E—

Re do si la do 3¢ La la ol la 8¢ 5




43

Mediagio do quinto Tom.

94)

Mediagéo. do’ sexto Tom.

# o
E-b—-H—l—' Al
Sol sol sol ‘la it Mi mi re re mi i

Mediagéo do septrmo Fors.

Meliagio do vitave Tom.

Fa mi mi re mi

Mediagio do none Tom.

Do do do

Mediagdo do decimo Tom.

By gy B

E]

I o S
- -

Mi mi- re re mi

3
3%

e

ST

12
<

jfedia;do do undecimo Tom. Mecliag’ib do duodecimo Tam.

ﬁz:‘fn::!:'»

4

Soli sol sel a

352 Mi fa re re mi
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EXEMPLO Xif
Do Canto-chiio Figurado. i
Compasso Binario sem divisdo.

_ And=

(3

i%i...—ﬁ:aimm‘!

Re do re mi fa mi re mi re sol fa sol

ey

la za la sol fa. re do re mi fa sol fa

ie:f:-’i:&t‘—-ﬁx—,—o—ﬂ—r

mi_re la sol fa ml fa_ re do do re mi  Te.

C’ompasso Bmarw dividido.

&T“.‘e SRR EEETa

Re fare mi fa solfa —mi
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¢
& £
— 4 - 5.—.° 3 - -.—XTJ
Jo-—m-
te la domi. re do sido la sol
o
—‘"_———!——H—Q— & Lt
ﬁT“ o e e e B

la do la re do si do la sol

f bi_;_-—jf—pﬂcn:_qw

la fa re sol fa -mi Te,

Compasso Ternario.

|, <5

53 R ——

= =

Domi fa sol sol la sol fa 5ol

do si Ja' %ol fa mi fa re sol do la |
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eﬁ:‘:‘:#'_—-;m‘

fa re sol do. o

Cbmpasso Binario.

A .
e e
.__.__’_'_‘ rs

‘D‘? mi re do ;s‘t‘)_l VsoI L}g_ si do la spl-

e o
e;_!_’_A___ _-:‘—__‘_ g - ._l.____'_.a._._

e
L 4

do ‘01 ml (10 fa la fa sol do mi re

—3—"?—11 =

i ?—t—q . s 55

do si do si la sol la sol fami re sol sol do.

Compasso Ternario.
Ad®
o)

= . Yo
— 3ﬁ.‘x_ﬁ_.w —— :
R'E ¥ = Y Y_X_? 2 .

Ia sol la fa re re. dore
s N




5533—?3’-*@# =

e sol

oy oD EEE a0l

—6—¢ Py —

Ty

mi

fa solmi PR

la sol fa fa mi.

Compasso Binario.

——And®

i

=

Re fa mi re

A4
la la

PR . -

,.—K—i_.___g'i:d

 Eyei"s

fami fa solfa la

sol la P

+

la si do ve mi

re do si I sl b



ot or rod
Ee et
mi  fa 5l sol la fa re fa mi
- . % = 7,
L =

fa re"mi la la re.

Compasso Ternario. — i

P e s,
= s Imm
Do re mi fa solla  solsol la farer

et e

sol = do remi fa mi fa sol - fa mM{

ety —

fa remi fa ‘solla fa sol sol do
5 N 2
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-Compasso Binario.

Ad’

= .
;:3—5&;%:%—_0;::

Do si la sol mi la sol

s ==l

la sol fa'mi mi fa

sol fa sol la si do

o TR

T

la la sol la_sol

Lo
G =" i
fﬂ, i et 5 = e b
e e e
fa mi re fa mi sol sol la sol la si
> a %
Tt —
== & m—
v
do: 1e . mi fa mi re do siila
%-—«'!‘_;EL—”“_” e
— ' =
sol la si e doado o do osi Ja sol
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'g___%_a_?_ ﬂ

“ mi- ‘la’ g6l la =si do re ‘mi=fa gBol la sol

I l

e—_gﬁ:gzg_t*_:_.. Y.QJ

7

sol la sol fa .mi /re ol mi = re mi
e i o, i
1] = .
fa - sol sol’ fa mi 're mi fa re do do
Crey, v et
do si si la, sol do do re mi fa mi

e:% 4 i £ ?—Y’%‘-—Q———.—I—_Zﬁ

U

re i sol sol mi mi do si do re do



{en)

EEes=sEE=e=c)

~do si do

re mi fa mi re do s1 do re

U
sol la si re fa mi do la Te
¢
i =
st sol do do sol, o
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APPENDIX

EM QUE SE TRATA DOS RUDIMENTOS
DA

MUSICA METRICA.

LICAO I
ﬁgﬁnig&o da Palavra Musica, .

M usica he a Sciencia da sucecessio e combinacio agra«
davel dos sons de diversa duragdo relativa em harmonia.

e i b
Definigio da palavra Harmonia.

A Harmonia he a unido agradavel de muitos e diversos
sons simultaneos.
3. 2

Defimigio da palavra Signo.

A palavra Signo, e quantos sdo j4 fica definido e expli-
eado no Compendio.: 2

Note-se que a primeira Voz do Signo B. fa =si» dista
da Voz immediata pela parte inferior meio ponto: as Vozes
acabadas em — 7= tanto do Signo B. fa=si» como do Si-
_gno E: si=mi» distdo das immediatas superiores hum semi-
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tono maior; e as outras Vozes de todos os Signos distio hum
tono das suas immediatas superiores.

§ 3.0
‘Deﬁn'igﬁa da palavra Voz.

As Vozes sio huns Monosyllabos associados aos Signos,
e pronunciados com os sons na Cantoria dos Solfejos da Es-
cala.
§ 40

Os Signos, as Pozes, as Propriedades, as Deducgies,
as Linhas, e os Espagos, sio como estdo explicados no
Compendio; aftendendo-se em quanto ds Linhas, que em
Musica se concedem mais tres pela parte superior ou pela
parte inferior, que se chamio accidentaes ;. contando-se as
superiores na numeragio que levio as naturaes; e as infe-
riores numerando a primeira aquella, que fica' logo abaixo
da primeira natural. A mesma ordem seguem os Kspagos.

1.1 .G A0k -
Das Claves,

O, Primeiro Signal, que se escreve ou assigna na Pauta
das Linhas, he a Clave. Na Musicasdo tres as Claves, a sa-
ber: Clave de C. sol—do » que se assigna nal.’, na 2., 3.
e:4.° linha; na 1. para Tiples; na.2.* para meios Tiples e
Contraltos ; na 3." para Contraltos, e Tenoress ena 4." ser-
ve para Tenores, e Baixos chamados Banitos. A assignatu-
ra e forma he desta maneira, 0

wb e
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; Sraled 57
Clave de C. sol= do.
4

Para  Parameios Tiples Para Coniraltos Para Tenores e
Tiples. e Contralios. e Tenores.  Baizos Banitos.

Effagg B &5 ‘jgi__""_i

2.
Clave de F. do=fa.

roper

AARR
e

A Clave de F. do=fa», que serve para Baizos, e Ins-
trumentos graves, assigna-se na 3. e 4. Linha, por este
modo e figura.

vw
Para Baizos, e Instrumentos Graves.

y

nTS
3 rw o

(o
Clave de G. re==sol.

° A Clave de G. re=sol», que se assignana 2.*linha’ pa-
ra Instrumentos agudos, e que se accommoda para Tiples,
e algumas vezes na 1." para Supranos, deste modo.

Para Instrumentos e Tiples. Para Supranos algumas vezes, .

&

e

@b
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1-1g B dED
‘Dos Accidentes. 3

D rpors da Clave sendo a Composi¢iio da Musica do ge-
nero Chromatico , seg os Adccidentes, os guaes sio
certos signaes, que significdo alteracdo ediminuigdo. Qs.dc-
cidentes sio 3; a saber: Sustenido, Bmol, e Bquadro: o
Sustenido faz levantar meio ponto mais a figura, a que esti-
ver applicado: o Bmol faz diminuir; o Bquadro faz por a
figura, .que tiver Sustenido; -ou Bmol, no seu natural. As
suas formas s3o do modo seguinte. 3

Sus_tenida. ' Bmol. Bquadro.

|eir|

Os Sustenidos assignio-se: de quinta em quinta, sendo o
1°em F. do—fa»; o 2.’ em C. sol=do»; o 3.’ em G.re
—soln; 04" em D, la—tex»; 0 5." em A. mi=la»; o 6.
em B: si=min; 0.2.° em B. fa—sin s

§ 27

e Da Assignatura dos Bmoes.

Os Bmoes se assignio de quarta em quarta ds avessas
dos Sustenidos; sendo o 1° em B. fa=—siy 0 2. em E.si

—min; 03°em A, mi=la»; 0 4’ em D. la=re»; 0 52
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om G re==s0l»; 0.6, em:C.s0l==do»; 0 7" em F. do=
fa», Exemplo da Assignatura dos Sustenidos e Bmoes. .

Sustemidos. s Bmoes.
" 5! e e
g = - 11 g—u : =
e o Ja e R D R

FCGDAFER U BEAD CCF
§.3.° :
Deos Acczlle\nles Originaes e Accidentaes.

Qs. Accidentes , que- se ~assigniio- depois_da Clave ,
chamido-se Originaes ,. porque: guido , e dominfo toda 2
Composicdo: e os outros, que occorrem pelo meio da mes-
ma Composigio ou Cantoria,, chamo-se Accidentaess-porque
guidlo e governdo unicamente naquelle Compasso, em que
‘positivamente vem assignados.

LICAO IV
Dos Signaes Significativos e‘ Eygpréssivas.

LIgadura, Ponto de augmentagﬁo, Communia , que oS
Antigos _chamayio Caldeirdo, Guido, e Pausas geracs he tu-

do como estd no Compendio, assim em quantd 4s suas for-
- mas’e figuras, como em quanto ds suas explicagdes.

Ao que em Canto-chio se chama Virgula , se chama
na Musica Travessio, que serve para dividir os Compassos.
~ O Ponto de augmentagio ndo 6 se assigna adiante de
qualquer figura, aquem augmenta iais ametade do sed va~
lor, mas tambem adiante de toda 8 qualquer Pausa de fi-



< [ 108
gura, 4 qual faz augmentar o silencio mais ametade da de-
mora da Pausa. B g : ;

/, Y o 115
A estes sig se aj 0s seqg

E’sses, que se assigndo assim = § & genottio repetir o
Compasso, ou Compassos, que estdo entre os ditos E’sses.
Repetigio, que se assigna deste modo |’ significare-

petir a primeira, ou segunda. Parte.

_ Canon, qué' se assigna agsi significa principiar,

ou entrar outra Voz em fuga... =« . 2
Sincopa ou Contratempo he huma suspensio agradavel ,

na qual o tempo da figura he desencontrado com a Batuta

do Compasso, a qual se costuma escrever desta maneira:

(o
& 154
[

[ 3
o !
< i : %

r B
-
=

3 . = = ]

" Tresquealiera gasta' o tempo de duas figutas primiti-
vas da sua mesma fdrma , igualmente repartido entre as ires;
assigna-se assim :

ki

T

" Sexquealtera, que deve gastar o mesmo tempo de qua-
tro figuras das regulares da sua férma e configuracio, as-
signa-se assim:

R
-
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Péde tambem huma Pausa, tomando o valor da figura

alterada , fazer as suas vezes em Tresquealiera ou Sexque- .

altera. - <
Tambem ha Quinquecaliera, e Septealtera ; porem he
muito raro, por’se niio usar , e costuma-se supprir com
os Portamentos.
Apojo he huma figurinha, que se assigna antes da fi-
gura, que se segue, e vale ametade do valor da dita figura.
Portamentos ou Mordentes sio humas figurinhas peque-
nas; que ndo entrando na conta, ereparticdo das figuras do

compasso, participiio, seja qual for o sea numero, unica-.

mente de ametade do valor da figura seguinte. .

Exemplo do Apojo, e dos Portamentos.

Alguns Compositores para designarem o Portamento de
tres figuras, como vem .a ser, expressa, a debaixo em
distancia de meio ponto, e a superior em distancia de hum
ou meio ponto, usdo deste signal — o=

Alsegno, que seassigna assim a§ significa repelir a
Musica sé do signal apontado, e ndo do principio.

Da capo , que em breve se assigna assim D. C., he pa-
ra se tornar ao principio.

Trinado, que se assigna com hum #r. por cima de hu-
ma figura, que muitas vezes he a penultima de huma Ca-
dencia, faz-se cantando com a maior velocidade a figura, que
estd debaixo do dito signal com a suaimmediata superior.

Tremulo , que se faz cantando a figura, que estd de-
baixo do dito signal, com asuaimmediata inferior , assigha-
se desta forma: wwsww, 2

Diminuindo , Crescendo ou Esforcando; que em breve
se costuma por dimin., cresc., sf., he para se diminuir, e
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affrdxar o som o forte para o brando, ou, pelo contrario,
crescendo do brando para o forte. - s1aiis
Alguns Composilores para designarem o crescer e es-
forgar o som, quando he do brando para o forte, usio des-
te signal < , e do forie para o brando deste P. ;
Pianno ou Dolce, que em breve se costuma. pér p., ou

" dolc., he para se caniar baixo, ou brandamente.

Forte, que em breve se costuma por f., he para secan-
tar fortemente.
. Piannissimo e Fortissimo , que em breve se costuma pdr
pro, fmo, ou pp., [f., sko ossuperlativos de Piano e For-
te, e annuncifo que se deve cantar.o mwais brando_ou mais
forte que possa ser.

Alguns outros Signaes que ha seaprenderds. com a

prética e uso de cantar. ®

DEPOIS da Clave , ou dos Accidentes , seguem-se os
Tempos, que servem para dar valor 4s figuras. Os Tempos
ou Compassos da Musica sdo tres; a saber : Quaternario,
Ternario , e Binario. ; Sy

= $¢ L

Tempo Quaternario.
O Tempo Quaternario tem quatro parles iguaes no Com=
passo, duas no chéo, eduas noar, oqualseassigna de dous
modos: o 1, he assim = C. = com hum Cno centro do pauta-

do _das cinco linhas; e entdo ydo neste tempo quatro semis 2
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nimas a0’ compasse: ¢ 2.° modo de se assignar he desta for-
12
ma: oz Neste tempo vdo doze Colcheas ao Compasso.

0o.o0 wabids
- % 2
Tempo Ternario.

O Tempo Ternario, que se compde de tres partes ignaes
no compasso, dando duas no chdo, e huma no ar, se assi-
o 5 7 {a5 1 3
gna de seis modos ou formas. Primeira assim:= 7 =

- Neste Tempo vio tres Semibreves ao compasso.

Segunda asmgnatura assim =— E

- Neste Tempo. vio {res Minimas ao compasso. .
< Hy e oy - 8755 =3 i
Terceira assim S = :

Neste Tempo vio tres Seminimas a0 COmMPasso.

Quarta assignalura he assim : = = =

Neste Tempo vio tres Colcheas ao compasso. *
Quinta assignatura se faz desta férma: = ;:
Neste tempo vio nove Seminimas ao compasso.

Sexta assignatura se faz_desta forma: = =
Neste Tempo viio nove Colcheas a0 cOmMpasso.

§.3

Tempo Binario.

O Tempo Binario , que tem duas partes iguaes no
compasso, huma no ckdo, outra no ar, assigna-se de qua-
tro modos.




ST ]
O Primeiro he com hum C cortado com humrisco des-

ta férma = ¢ = a cujo tempo se chama tambem de Ca-

pella. . o=
Neste tempo vdo duas Minimas ao compasso.

O Sequndo modo he assim : = %—
Neste Tempo vdo duas Seminimas ao compasso.
O Terceiro modo he assim : = g e
Neste Tempo vio seis- Seminimas ao compasso.
O Quarto modo de -assignar-se, he assim : — g

Neste Tempo vdo seis Colcheas a0 compasso.

Igual valor ao dasTreferidas figuras em todos estes Tem-
pos e compassos tem as pausas, que tem o nome das mes-
mas figuras; as quaes pausas sdo signaes significativos de
demoras silenciosas. Sdo s6 seis as Pausas chamadas de Fi-
gura; as outras sdo Pausas de compasso, como se verd
adiante quando tratarmos das Figuras.

et ene . L

Dos Andamentos.

Os Andamenios servem sé para regular 0s compassos, .
e se costumio assignar na frente de qualquer Peca de Mu-
sica, para’lhe designar a marcha, que ba de ter.

Os Andamentos que mais se usdo sio cince; a saber:
Largo, Adagio, dndante, Allegro, ¢ Presto. Ha outros
muitos, que destes se deriviio, como sdo: Larqguetto, An- |
dantino , Allegretto, Fugato, etc. O que se aprende com a
pritica.
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LIGAO VL
Das Figuras da Musica,

As Figuras da Musica sdo os signaes denotativos da de-
mora do som de cada voz. Estas sio dez a saber:

‘A 1 chama-se Maxima ; vale oito Compassos. Esta
figura nio tem Pausa, servem-lhe verdadeiramente duas de
Longa. :

A 2. Longa; vale quatro Compassos. Outro tanto va-
le a sua Pausa,

3." chama-se. Breve; vale dous Compassos, e outro
tanto vale a sua Pausa. Estas tres Figuras jé se ndo usio
na Musica Moderna; sé se usdo as suas Pausas com o no-
me de Pausas de Compasso.

A 4" he Semibreve; vale hum Compasso, assim como
a sua Pausa, que se assigna sempre por baixo da 4.° linha.

Todas estas quatro Pausas se chamio Pausas de Com-
passo. e :
A 5° figura he Mimima; vio duas ao Compasso; a sua
Pausa vale meio Compasso, e sempre se assigna por cima
da 3.% linha, occupando alé ao meio do espago.

A 6. figura he Seminima; vdo quatro ao Compasso; a
sua Pausa tem igual valor silencioso.

A 7.* figura he Colchéa; vio oito ao Compasso ;. as
suas pausas silenciosas tem outro tanto valor.

A 8" figura he Semicolchéa; vio dezeseis ao Compasso;
as suas silenciosas Pausas tem o mesmo valor.

A 9.* figura he a Fusa; viotrinta e duas ao Compasso;

as suas mudas Pausas tem outro tanto valor.
: A 10° figura he Semifusa ; vdo sessenta e quatro ao
Compasso; a sua Pausa silenciosa tem igual valor.

- No Exemplo seguinte se mostrio as suas férmas, € as

Pausas, que lhes corresponder.
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Maxima', Pausa. Longa ; Pausa. -Breve , “Pausa.
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Na ordem destas Figuras qualquer ‘que se nomée adian=
te vale sempre ametade da que lhe fica antecedente; e as-
sim huma Minima vale ametade de huma Semibreve; huma
Seminima ametade de huma Minima ; huma Colchéa ameta-
de de huma Seminima, etc.; de sorte que se gastarmos v.
g hum minuto em huma Semibreve , gastaremos meio em
huma Minima ; e assim nas demais 4 proporgio desta.

Em quanto s Pausas, as seis ullimas acima nomeadas
sio as que propriamente se chamiio = Pausas de Figuras—;
as quaes sdo signaes significativos das demoras silenciosas.
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Da Escala Diatonica.

A Escala Diatonica, ou Diapasio Diatonico , compde-se
de oito vozes, que.formdo cinco Tonos, e dous Semitonos
maiores. Exemplo. Do: re, mi, fa, sol, la, si, do.

Daqui se vé que o primeiro Semitono maior cahe enire
2.3 e 4" voz ; e o segundoSemitono maior ecahe entre a
7% e 8. voz. Em se alterando esta inalteravel regra da lo-
_cacio dos Tonos e Semitonos, transtorna-se toda a ordem
do Diapasio Diatonico , € serd mui difficil a sua affina-
cdo, se ndo for impossivel.

3L

Dos Intervallos, que se yprehendem no Diapasi Diatoni-
co, ou w'humae Ouava;

A e en s
Nio trato mindamente neste Appendix da. divisio e
enumeragio dos Intervallos de buma Oitava,. porgue jé fi-
cdlo analysados com toda a clareza, e individuagiao no Com-
pendio antecedente.. Nelle pois se deve. ir yér toda a espe-
cie de Intervallos, que cabem. em . hum Diapasio desde a
. Nota fundamental até asua competente Oitava. A Nota fun-
damental, ou=a do Tom==ou aTonica he tambem na Mu-~
sica'a primeira yoz da Cantoria, da qual se formdo as Ter-
ceiras Maiores, e Menores, as Quarias, e Quinias naturaes
e supetfluas, as Sewtas , e Septimos Jegitimas ou falsas, e a
sua competente Qitava. Detodas estas especies com explica-
¢iio de Tonos, e Semitonos tanto maiores como menores,
ficou j4 tratado com clareza, e a necessaria extensio 1o
Compendio de Canto-chdo, para onde remetto o Estadioso,
para ndo fazer superfluas repetigdes.
P
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LIG¢AX O VIL
Definigio da palavra Tom.

O Tom em Musica he huma harmonica disposicio regu-
lar, segundo as regras do Contraponto, de certos interval- -
los, a que chamdo Notas de Tom, e que se formdo sobre
a primeira voz da Cantoria, que he a base de toda a com-
posicdo harmonica.

§ 10

As Notas do Tom nomedo-se desta sorte: Primeira,
Sequnda, Terceira, Quarta, Quinta, Sewta, Septima, €
Outava.

A 1. Nota do Tom, ou a 1.’ vozchama-se Zonica.
2. . . Supertonica.

. Mediante.
.. Subdominante. -
... Dominante.
.............. . Superdominante.
.............. Sensivel.

b

O Intervallo, que existe entrea3." ea 4. Nota do Tom,
he o 1." Semitono maior do Diapasfio.

O Intervallo, que existe entre a 7." ea8.* Notado Tom,
he o segundo Semitono maior do Diapasdo.
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§-2
Da Diviséio do Tom.

Na Musica ndio ha mais que duas qualidades de Tons;
a saber: Tom maior, e Tom menor.

Ser4 Tom maior quando subindo da Tonica se seguir
Terceira Maior , a qual consta de dous Tonos. Serd Tom
menor, quando subindo da Tonica se seguir Terceira Me-
nor, a qual consta de hum Tono e de hum Semitono maior.

§. 37

Como se conhecerd de que tom he qualquer Cantoria ou
Composigio Musical.

Conhece-se que a Musica he de Composi¢io Natural
quando nido-he dominada por Accidentes. Por tanto se a To-
nica do Tom he o Signo C. sol=4do», do qual se derivio
as vozes do iniciamento das duas, tres, ou quatro vozes, que
hio de cantar em harmonia, dizendo porexemplo deste mo-
do: Do» Mis Sol» Doss, .a esta Composicio ou Cantoria
se chama = Tom Maior de=C. sol=do.

Temos: a mesma Composi¢io ou Cantoria natural ; se
a Tonica do Tom he A. mi=la», do qual subindo se
segue Terceira Menor, que consta de hum Tono, e de hum
Semitono maior , e do qual Signo se derivio as vozes do
Tom, em que devem principiar a cantar todas as vozes,
que devem fazer ou entrar em harmonia, dizendo por exem-
plo desta forma=La=Do= Mi=0La». A esta Musicaou
Composigdio se chama = Tom Menor de=A. mi=1la».

Tudo isto se pode reduzir a menos palavras com toda
a-clareza :=que ndo vindo depois da Clave, ou pelo pro-
gresso da Musica algum Sustenido ou Bmol assignado pela
sua ordem, serd o Tom de C. sol=do» com 3." maior, ou
de 4. mi=la» com 3.° menor.==

Em quanto 4 Musica dominada por Accidentes ; is-
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to he, por Suslenidos ou Bmoces, deve-se attendér ao se-
guinte. :
Se a Composi¢io ou Cantoria he de hum Sustenido, a
Tonica do Tom maior he o Signo, immediato superior ao
mesmo Sustenido ; isto he, G. re=—sol» com 3." maior.
\ Neste Signo se diz=Do=1." nota da Escala Diatonica.
- Se a Composicdo ou Cantoria he de hum Bmol, a To-
pica do Tom maior he o Signo que fica huma Quinta acima
do mesmo Bmol, isto he, F, do=fa». Neste Signo se diz
=Do=1." nota da Escala Diatonica. ;
A Cantoria de hum s6 Sustenido, o qual se assigna se-
gundo a regra geral em F. do=fa», tambem poderd ser a
Cantoria de E. si=mi» com 3." menor; e entdo a Tonica
do Tom he neste mesmo Signo. Como damos = si=no sus-
ienido, vem o E. si==mi» nesta Cantoria  de 3." menor a
receber a nomenclatura, que outros lhe dio de E. la=mi»,
A Cantoria de hum s6 Bmol, o qual se assigna segun-
do a regra geral em B. fa==si» tambem pode vir a ser a
Cantoria de D. la=re» com 3. menor; e entido a Tonica
do Tom he neste mesmo Signo,
_ . Esta mesma relagio se pode dar nos mais Tons,
. Be.a Composicdo ou Cantoria for dominada.de muilos
Sustenidos , ou-de muitos Bmoes, diremos sempre no ultimo
Sustenido—si=, e noultimo Bmol =fa=. Tanto dehama,
como de outra voz iremos gradatim busecar avoz da do Tom
ou a Tonica, em que principia a Escala Diatonica , nio
servindo de embarago as vozes proprias de cada hum dos
Signos, por que se passa. Conhecida a Tonica, facilmente se
distribuem entdo as vozes por aquelles, que hdo de cantar
- ‘em harmonia, seja o Tom de 3." maior , ou seja de 3.
nenor.
~Esta mesma distribuigfio .de vozes se fard procedendo
de toda e qualquer que for a voz da do Tom ou a Tonica;
conservando sempre para a harmonia  as devidas distancias
nas 2. ou maiores ou menores, com huma 4." perfeita; sen-
do regra cerla e inalteravel que os intervallos da reparligio
dasvozes na Cantoria maior s3o: Do= Mi=Sol=Do»:
na Cantoria de 3." menor; La—=Do=Mi=1La» ; Seja 0

e

‘
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o numero das vozes Cantantes qual for, nfio ha outra dis-
tribuigdo além da referida. ~ T
Conhecido pois que a Cantoria he maior ou menor, pe-
lo intervallo,, que-ha entre a Tonica e sua Terceira ser de
dous Tonos, ou de hum Tono e de hum Semitono maior,
conhece-se tambem. que na Cantoria maior ou de tom maior
o intervallo, que ha entre a segunda Terceira e a sua Ter-
ceira superior he menor, porque consta de hum Tono &
de hum Semifono maior; e na Canforia menor ou de Tom’
menor o Intervallo, que ha entre a2." Terceira e a sua Ter-
ceiré Superior he maior , porque consta de dous Tonos.
Intervallo, que ha'da uitima Terceira & Oitava do
Tom, he huma Quarta perfeita, por isso deve sempre cons-
tar dedous Tonos e de hum Semitono maior: s6 com a dif-
ferenca que nos Tons maiores o Semitono fica collocado pox
cima dos dous Tonos ; € nos Tons menores fica collocado o
Semitono por baixo dos ditos dous Tonos , isto he na 6."voz
do Tom: . izt e
Conclue-se ultimamente que conservando-se sempre a
ordem, alocagio, e o numero dos Tonos e Semitonos, de que
se compde a Escala Diatonica , com certeza e seguranca
se podem_ deduzir de todo e qualquer Signo as vozes, qu&
se ‘devem repartir pelos-que hdo de Cantar em harmonia,
seja quantos forem. Se he Baixo tem a Tonica; se he Ti-
ple tem a Mediante ; se he Tenor tem a Dominante; se he
Contralto tem a Tonica em Oitava Superior; se he Supra-
no tem a Medianle em Oilava;he o mesmo que dizer:=
Do=1." Voz Cantant Mi=2." Voz Cantante: = Sol
— 3" Voz Cantante: = Do—4." Voz Cantante: =Mi=5."
Voz cantante. Eassim por diante.
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dv | C°A0 IX
Das Escalas Naturaes, e Accidentaes.

ESCALA Diatonica Natural de C. sol = do , Terceira
Maior, na qual se mostra a= Voz= que compete a cada
buma das quatro Vozes cantando em harmonia, segundo a
distribuigio das Vozes, que se costuma fazer dizendo Do =
Mi—Sol=Do; principiando a Escala de cada Voz Can-
tante na = Voz= que lhe pertence,

[ “Tiple.
An zrj:o‘le

et e

o e PR s |

Mi fa sollasido remi. Mi re do sila sol fami.

And.*” Contralto.
e ﬁ"ﬁ' Banm e o

- —
© S S i 5 7
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I
Dore mi fasolla si do, Dosi lasolfami redo.

And.* Tenor, '~
A
=reve: nf. P =
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Solla sidoremi fa sol. Sol fa mi redosi la sol.

Ana" Baxo.
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Do re mi fasolla sido. Dosi lasolfami re do.
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Escala Diathonica Natural de A. mi=1a, Terceira Me-
nor, em que se v& a= Voz=competente a cada hum dos
Cantantes em Harmonia segundo a distribuigdo das Vozes

La=Do=Mi=La.

Tiple.
And.’ 5

)
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Do re mi fasolla si do. Do si lasolfami re do.

7 Contralto.
And.®

~n
el o= oS o ) .
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~Lasi_doremifa solla. Lasol famire do si la.

Tenor.
And.®
"
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Mi fa - sol lasi do ~remi. Mire do silasol fami

Bazo.
And.®
(2]
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Lasi i do remifa solla. LaQsol fami redo si la.
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§i2l

Escala Cromatica Dura Accidental de’G. fe==sol Ter-
ceira Maior com hum Sustenido Dominante segundo-a re-
particio das== Vozes =Do==Mi==8ol= Do ; entrando ca=
da Voz Cantante na que lhe compete por Transposigio. .

Tiple.
And.*

= e . =
| o S N T e e o 5 3 =
ci

o T
M fa sollasi do- remi. Mi re- do si la:sol fami.

2

Coniralio.
And’.
e e e e s
%gjd}lf'ltj_“l U e ST B B R S
(a2 . g R T =it 2 : B S 1 1 g (@38 W &
" Pore -Midasola =i do. Do si-lasol fami*re do.
Tenor.
And.®
o
s =TT T
| Sammna, e ot i e e e e 1
r—drﬂ[}rl'.r‘ L - (LR y e e o T
Solla sidoremi fa sol. Solfa miredo si lasol.
Bazo.
And.’
A
Prp——tt o e el i = i -
e e i et e et et e e e I
Do re mi fasolla: sido. Do si lasolfami re do.
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§- 37
Escala Cromatica Dura Acc1dental de E.si=mi, Tercei-
ra Menor por hum S ido D gando cada
¥Voz Cantante pela_Voz_- ue lhe compeie na distribuigio
das==Vozes=La= Do t—La por Transposigio;
Tiple.
And.’
~
B, W =i P ol 1
St st S B st o o P =
. . % 1 1 & 1L " R G A
g‘!ll(lLll 1 Sl s B i s G 2

Do re . mi fasolla: si do. Dosi lasolfami redo.

Contralio.

codsa sicodore mifa.. solla. Lasol famiredo. si la

Tenor. y
And® T

=t

oo I o6 T s 8 | i e 2

dﬂ#ﬁ%ﬁ:ﬁﬁaﬁ

EEsE o
Mi fa sollasi do remi. Mire dosila sol faml
Baxo.
And.®
3@_ = II‘[ et
ij«F: () =t .AlkJ'J:L

Lasi doremifa solla. La :;31 fami:e doi 'si-la.
£ 2
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§ 4

Escala Cromatica Mol Accidental de C.sol=do, Ter-
ceira maior por hum Bmol Dominante, em que entra cada
hum Cantante na= Voz=que lhe compete na repartiio
das quatro Vozes Sol=8i=Re==Sol por Transposigdo.

Tiple.
And.® £

Sido remi fa sol lasi. Sila solfamire do si.

Coniralto.
And.*

~Solla “sidoremi fasol. Solfa mi redosi lasol

Tenor.
And.*

Bois Lftpﬁ:hlci--';—t*‘l:iﬂ#tgﬁ

g e

Remi fasollasi dore. Redo silasolfa mi re.

Bazo.
And.*

= o = n'g“ e T,
Feasrrrr ekl

Solla sidoremi fa sol. Solfa miredosi la sol.
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§. 6"

Eseala Cromatica Mol Accidental de A. mi=1Ila, Ter-
ceira Menor por hum Bmol Dominante ; entrando cada Voz
Cantante na sua correspondente = Voz=segundo a distri-

buigio das Vozes Mi==Sol=S8i=—Mi por Transposigio.

Tiple
And.® o
s p P 'F’% :EjE‘ P-p 5
{ BBE N fn 1 % D | € A, B 1 il S 1T
&knor‘xl et i e 1 2200 2 o s e e B
A Wi 1 : P s | a7 EE & 1 1 1 il : gl 9% 4 | ey
S 3 P 58 R 1 1 1 1 1) -’ } W 29w W

Solla sidoremi fa sol. Solfa mi redo si la sol.

Coﬂtralto. -
And.*

™
B
o= s i i

g ) * o 7 B L e 1T

Mi fa solla sido _remi. Mire do silasol fami.

Tenor.
And.®
g
EEAH‘ NG SEX o P 4T | 2 T T T
Z s
(@] % | 1 TP 7 i, 1 o | L] lil 53 L= i i
Sido remifasol lasi. Sila solfamire dosi.
Bazo.
And.*
L 5
T e ok ki L T IE
(v 0N & i I | | < | I 1T @ | MO o e ¢ g
b 5 D N O <3 ) 1 | g2 B 1 Jad : 3 | 15 2
® & E T 1 I I 1 5 | I [ B .

Mi fa sollasido remi. Mire dosilasol fami.
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LECA03X,
De outras uteis explicagbes para bem solfejar. «%uive

Assm d’esta maneira se podem formar duas Escalas, hu-
ma Maior, outra Menor, tanto Naturaes, como Accidentaes :
deve-se observar a regra da Transposi¢io, que he a mu-
danga; que se faz da Escala das= Vozes— Naturaes para
as Accidentaes, que tenhio a mesma relagdo de Tonos, e
Semitonos qué tem~as Naturaes.” Ha duas sortes-de Trans-
posiciio: por Origem , e Transposigio por Accidente. A
Transposi¢do por Accidente se faz no meio de qualquer pe-
¢a de Musica por algum Sustenido, Bmol, ou Bquadro,
A Transposicdo por Origem faz-se logo no principio confor-
me o numero dos Sustenidos, ou Bmoes, que houver assi-
gnados junto 4 Clave, .
. o

z d e
nos'p spondencia, que e tem humas com outras;
a saber. A Cantoria Natural corresponde 4 de sete Susteni-
dos, e 4 de sete Bmoes; estas tres fazem huma s6, por te-
rem todas o principio da Escala das Vozes no mesmo Signo
C. sol=do: a segunda he de hum Sustenido, e correspon-
de 4 de seis Bmoes: aterceira he de dous Sustenidos, e cor-
responde & de cinco Bmoes: aquarta he de tresSustenidos,
corresponde 4 de quatro Bmoes: a quinta he de quatro Sus-
tenidos, e corresponde 4 de {res Bmoes: a sexia he de cin-
co Sustenidos, e corresponde 4de dous Bmoes: a septima he
de seis Sustenidos, e corresponde 4 de hum Bmol, ;.

A Cantoria Natural tem a Transposicdo por Sustenido ,
ou por Bmol; a Cantoria Accidental tem a Transposicie
por Sustenido, por Bmol, ou por  Bquadro. TFodas as ve-
zes que oS Aeeiggntes ndo occorrerem conforme as regras
da sua assignatuta; ndo haverd Fransposigio, mas pronun-
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ciaremos as== Vozes=alteradas como a virtude dos Acci-
dentes o pedir.

Nao se podem fazer explicacGes mais claras independen-
temente do uso e da pratica, que he indispensavel. O que
fica ‘dito e explicado jé néio deixard ineiramente ignorante
o Canto-chanista, que deseja saber tambem alguma cousa
dos Principios da Musica Theorico-Metrica. Este o unico fim,
que teve em vista, e o unico interesse, que deseja ter e con-
seguir, quem teve tanto trabalho em compdr, e arranjar to-
da esta bem explicada, e clarissima Obra, como teve o seu
Auctor.

O P. Luiz Gonzaga ¢ Franga,

FIM ’
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