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TERCERA PARTE.
<mn

DKI nono HE ESCRIBIR LA MESICV D'Í TADV.

Se llama asi el arte d 

oirla se ha retenido en la 

Son diversos 1 

cuelas llamadas de

aleo notar una jueza de música que se esta oyendo, o que después deP

compone de propias ideas, 

os procedimientos que se usan en ei extranjero acerca de esta meteré»,. En las es-

memomi, o oue
A

se

ensenmish mutua acostumhrao ejercitar a los discípulos en esto desde las prime

ras lecciones; pero, si hemos de creer a M, Garandemos resultados
son poco satisfactorios. Algunos

Maestros particulares aunque lo 

de los valores v de la entonación, le dan demasiad

ensenan cuando el discípulo está bien enterado de las combinaciones

a estension, deteniendo á los discípulos en este es
tudio mas de lo que conviene.

Yo me atrevo i ast'írurar, .poyado «, resalla,le, pr,í, ticos, que un discípulo dotado de boca 

nizaciou y disposición, que llegue a ser buen solfista, 

sica dictada, aunque no haya hecho estudio particular 

Utilísimo este trabajo, es a aquellos que tienen

respecto a la entonación, o á la medida. Advierto de

or ja -
1:0 bailará dificultad alguna en escribir* la uní

para ello. Asi es, que a fus que únicamente creo

disposición mediana o unauna organización poco fina,
sea paso, que suele haber algunos que teniendo 

buen oido en lo que concierne al sonido, no lo tienen en lo tocante á la medida, y vice versa. íl) Sin 

embargo de lo que acabo de decir respecto á la poca utilidad que
reportan de este estudio los 

que voy a proponer es sencillo, y hade

creo

que están dotados de buenas disposiciones, como el medio
ocu

par poco al discípulo, puede el Maestro, le paree*, conveniente, adoptarlo para todos ellos, 

disposiciones. Voy pues brevemente á espouerlo.
sean cua

les fueren sus

Al mismo tiempo que el discípulo siga estudiando esta 

las primeras lecciones d<i método: v sobre las

tV. parte, debe ir dando de repaso desde 

mismas combinaciones de figuras y de entonaciones

que contenga la lección do repaso, el Maestro le dictará 8 o mas compases para que aquel los eseri-

solteOs,
ba. Estos compases los inventara' ei mismo Mat «tro, o los tomará de b,*. lecciones de estos

cuidando de que las eombinacione análogas a las que el discípulo repasa, v teniendos sean presente.

(l) L.i finura (1*1 oido 

.edad de 4 y ;<un do 5 aiios repiten can exacta ítímarioo

don d- 1» naturaleza, atutqttc susceptible de perí‘-ccíoímies mi p*r tTicibn d> I art .01.*s e ; Ccs oí; aíy’uxís niños qn,- laiia»

tfKji.i d. ,’<>ri¡,.t I Iidlit.ir que h-.u . ido, , .1 ritmo ai*., eonifH.-do „„lili
Gunii-.r que ri»;it m t

admirable igualdad; mientras que l.a, almibarado* pretendientes a *.lib que r.e.s hablan d- ],,< Teatro- >*;•

i lite lie c|)t es,

y París.M víá1 íjli’t t>n p'!.:a , • ».r
el rompas a conir11 * iiijai, y no son capaces -b Ittbtmtr la G ,itamarean

»-■’ **i * » « achucha.

(>
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lie,
qm- deberán empezar y concluir siempre en la iónica. Si el Maestro exigiera al discípulo, desde ti 

principio de este estudio <pie adivina

términos de no saber por donde empezar; por lo .cuál •' ■*•'<> practicarse, este estadio por 

partes y del modo siguiente.

El Maestro asigna v, g.

ti tono, ñire, cvmpás, entonación y valores, se .cerníundiriaS r*

este en

de repaso a! discípulo las 6 lecciones primeras, que uo contienen mas 

que redondas, blancas, sus respectivas pausas, y las entonaciones o* 

por el discípulo dichas lecciones, el Maestro le dictara ui 

las mismas combinaciones de entonación y medida, aunque de

y el compás en que deben escribirle; de «iodo que solo tenga el discípulo que o- 

ulo.nacion de los signos, y de las figuras y -su valor,y aun esto

t oupuitos. Dadas

trozo de 8 o'mas. compases .incluyendo

modo diferente, .manifestándole anuí*

tes el tono, e! ai- 'i'

euparse, ai principio, del n'ombre y 

también por partes, empezando por lo que respecta ai tiempo. Para ello, al dictárselos, lo» dna sin 

nombrar las notas, (talareando) y haciéndolas todas en un mismo sonido, y batiendo el compás 

■ claridad. El discípulo oyéndolos repetidas veces, compás por compás, los ira escribiendo en un pen

con.

tagrama sobre cualquier linea o espacio, determinando las figuras que corresponden. Concluida esta o-

lebitffe entonación, y el discípulo escribirá en otro peniagra - 

pondéu. Seguirá de este modo en las lecciones suce- 

si vas hasta que el discípulo lo haga con prontitud y íaeifidad. Entonces el Maestro dejara a! dis

cípulo que por si mismo determine también e! compás, que aqiíel habra tenido la precaución de no 

batirlo, y que uo le sera a este difícil hallarlo, atendiendo al sentido de las partes fuertes;

pe ración, el Maestro los repetirá con i:
.f

i (

ma, debajo -del anterior, los signos que corre»

ensa

yando sucesivamente el de 2, 3 v 4 partes, v eligiendo por fin el que convenga. Vencido esto en o-,

fácil, concluirá poltra serie de lecciones, deberá pasar a determinar el aire; y mando esto le

la ostensión de la entonación del trozo dictado no ha de

sea

determinar también el tono, atendiendo á que

ed para esto ultimo ha debido llegar el discípuloesceder de una oncena de do á fa 

por lo menos á la 2? parte de esta obra.

Habiendo manifestado el plan que debe seguirse en este estudio, creo inútil estenderme mas en 

esplieaciones, pues que las ya dadas son suficientes para que el discípulo pueda ir haciendo este es

tudio progresivamente, todo el tiempo que al Maestro parezca conveniente.

v>

e
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!>F: LA € LAVE 1*1; ÍW F\ PRIMERA S !\F i.

Vease en la escala siguí ente la nueva colocado» de loa signos
*

con Ja de sol-
en esta clave y la relación um tiene

•O-O O<>•' « ^ ~*x _____
---- .......o -D=fc±r: ~1 <v¡TI Í.T- grz::—o

do re mi fa sol la do re raí fa mi ¡a sol la mi re doi
Sí re

-A ----- --
-------.<■> . o. 0 - <Yo -0~~Tt;rT

-o-----TT----
®-------O

Se ve por este ejemplo, (pie el nombre de los signos en clave de do en primera linea se encuentra, 

una 5? mas arriba que el nombre <!<* jos mismos signos en daré de sol: asi el mi en clave de sol vie

ne á ser do en la de do, el fa viene a’ ser re, etc, etc.

(Nota) La lección siguiente esta

ra qué el discípulo pueda ejercitarse coa facilidad en i» nueva
intervalos coagnatos y o» saltos de 3’.* por lineas y espacios inmediatos,pa

colocación de los signos.

en

Andante.
9

£32 .. rWT7CTÍ_q_____ p_t----» ~¿X?fZ5~mLw --+----F1 L
— dLECCION f-

/
8____
„ 5 5 ----- ? i 3
~z=Lz^smztiz=X —-
í¡e^#

o 8slf o 3 ‘-» i*í 3 3 3 3 c3------" fi 5 (i

zE2
~b-------- — W~-M ®3JÜ Sí ----# 7.1 A:4 ----- .— ‘¿«■¿i»* T

§
I

9 9H
*&F="t=p&eessá ss^g^gpHr^^EgSEEE-:

/d *
ípiflR

;?7 «¡;I 3s '• * « :¡3 ;---------*, 36te K___ r>5 + 6
3~3EfÍ3K=:

-------- j—*------------J,.'---- *----------- 1---- ■■=miízn *• •**:"*,.* *...... W: z¿ *z* i- t—=TZ3-:-.
*' ’-

9
^Í§®iF

US tí -¡
■i - -----0-00

\ 6 7___ 6 b4___>: (>3ti 5 3 6 3---- *
-----7B“tt----

6 S 7------ -7¿r 5 3

f-i:¿ í'z.'Arj :
----- ------------------- g ’M...

_J¿...i & ____

$i=d H ¡tefe-jp. - -*--------- US Frrr.fr ÜéW*=*==•L-i

i

____*

jasVa • í±■

i
6

3 — 3 3 3
a 63____ «---->•7h 5í 5 ' 75-* 46+

3T !V_e_ Sí -n*------- i ii -t—^p“ * • h-“=r t\
F3* 3—LL

6
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Ü8
TONO» DE LA MAYOR.

Para formar la escala mayor tomando el la como tónica, es necesario alterar el /'a, do y sol con sos

tenidos, con cuyas alteraciones quedan dispuestos los tonos y semitonos del mismo modo que lo están

en el tono de do mayor, que.sirve'de modelo. Vease la siguiente escala y analícese, confrontándola con 

la de do, para averiguar la identidad de la disposición de los intervalos.

(Nota) Esta escala la acompañara el Maestro una 3. menor mas alta, que es do mayor, si la comodidad 

del discípulo asi lo exigiere. *

r-------- TT—¡PE
a i

AH ~r
77■© ■O-i"KSCACA.

f r« 
+ -í

o m7 7:i ti2 e5 í(; í +
t 477: i-----6-£ 3 ~iy■rt____U x'y

7¡&

Al i? Modérate.
rI± i ■W-m‘U 32 SE FP

y' R
2¿LECCION

i
3r> 6__«2? 3 5 7___6----- 5 A

.«* * t ••3 F-B úH z

„ i/»rs 3
6 (i _—6 6___

I 0-^5.
r TT 77

5
«----- -A"•ftf ó -fe8 #«--- * _3 •5

:i=f tí------------1-&3 iS1

i*.   '—_—
¡dpi 32

*

(¡g i» 2 27iS-JLTT 3-*b->P2 222 -7
2 IH 6. 7 #<i -6 65 — "í 755 6 h 5

------1—: 5*•>*. __i.. 4-

irrf1 i T©-------&* *■* ! :33Z£Z.1: .1 : 3=^
• t

f
T-5 ifc^- --C—íS> ZlgZ(iüü —*>--30 zzrzp —'—*7 TT23

ri—F7-* ■27rai=
) i

-...4-3 =¿ ,~+--- fcp y-v +-
lizizír

r, 3f^§ 3 6 7
O TTO77 O Xt22

(Nota) Para que el discípulo se ejercite en los tonos que h-a pasado en la 2.1 parte, se hallaran en adelante 

medio, ademas de contribuir al gusto 

vaya f*miliari/ •.¡do el solfista con todos los tonos anteriores;

con frecuencia lecciones en que se haces transiciones a’ ellos. Este 

y variedad de las lecciones, hace que se

c ■
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lo cual exige de parte del Maestro umcho cuidado, para que aquel no se estravie; yo vuelvo á encar -.

n.o dejp de entonas las lecciones sin compás, antes de medirlas, deteniéndo

se en cada nota rodo lo que sea necesario para la seguridad de la afinación. Si el discípulo nú está toda

vía seguro en las entonaciones, convendrá que el Maestro al asignarle la lección para el día siguiente, se 

la haga entonar delante de él mismo, lo cual, sin ser demasiado pesado para el Maestro, es de gran uti

lidad para el discípulo.

AlSV Moderado.

gar de nuevo, que discípulo

LECCION
'i•V

-9-k~i____ <*-± t a.. mt =P*=á m i
■4 1 » 4—r c

n•V ytí br$>¡o S r.kte &—~""pr~ —j--------- : —e-ár—t-S^-------B V*t
w . ■m----------■é-

r.z: :zi::.£* f ari;::-r; .zjTiqzizr 
*p....i v i‘-1 - f

----- : ..-i^-■ -=rp-  -t - *-j:;«<

— f?----------

2EpEt|Éi* 4®7p±::_: gpzr __________«
' 1 7T

T
/V

: y■<»_
5#-■ Ite* ■m-i-IL1 fi-J----- i--------------------  ] —{-----------------£7------- j-qCT-á-A--i

ii._____________________A. i_________ j..z ____ J.

•K:,' '•4—....ar r„T“ 
4—

■

F5------- #- #-•I __t_zfevzir: ~"i

*

^ tezjt*zfes.-zz=z£f.
¿>ri-pzfczs:

*
felqiy.ef:
-------j-------i— ■-Í 5..ii •*4 yiS5 a-4 y y U-____ _____  ______ ____ { : y

------JE -StÉ—jr- ■}• k—f.: -í-#-— — 1 ¡W"
^------- l----vJ

3* E^37;-ir..------
• ** p

5 4-j...

__ J____ ----

W

l **—N--—

—c .ti: zz::Tzzzjzztz:xz:r .4-........i_____ -1_____ t. • __________ __
. i__.-...-----_____ _ :---------------_t«—PÍ5 :

fi‘\ fi(m ii-------- 3£3 ____« ' Nt =gh--t +,*■T~V T------

‘EÜ22
------ ..ÉK.—^ xzezz::* .;e:------------ .:

“t

kr____ " p-—9~pr4----- —X7*“

í |H ’* Lk -r zzh¿'~^~j¿z
) F

* ______fe ¿CEEi:£®!Ee3
11S ---------

7= --------ST'ai—i *-4 T--1 “t-------
r ~

i

) otío e -3 3 A 37k35:pí 7335: 4»I *r #•s e_______ i

77“ ^ ^r

fi
. ■

■r
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m.

m) i Adagio,

L ECCIOA i

el

H¡Ü □t—T
—iJE 4—==ff afc.r~ i-----..4-—

Í0—fi»** '

1 ñt -ns...4: *6í;/fe, . * Ifi ~:i_ ■ «• --------g»-----------:£áfvZZZJKZnZZZZT~
£

-- --------|SJ_
. V. '....¿.¿I i=í=e+ Sr■—«* í? LZí:p3w~** WnzJ* =3 M tiii

•r ;«s
a"

~| T‘i < * ■i '5L. » +i ■.¿I-..-. tízP IjC2 f—0£ i_ 4_____ %¡
._JSs.__ i 0

H

hr--... *

^¿*r§Pztje:=£:i í—

«4 L»7 Ii3te .a.. ¡t.« +,
hh*- Pjri"-Mz»0Éf** P

#■ ra8•: :-n ¥

9
tZK/f=Sz=: -£-•# *~m&' —p-0-G-f^- -f cf^L0.±.m1“*

•'»> - irs;

fe? ■_ .7 5:> + -T“T‘

*£§p=1* M5»
-J* & j*

^ynBiü *
=3CSVP i

•s 6(ig 4- ■ -fr■fes 5 j*—r¥ 0—~■*■■

<£ *' -JfL—

í=3

fi r»4fi

?g «*rJSL
=t
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DE IOS COMPASES O TIEMPOS EA CE AERA E.

Algunos opinan, que bastan solos dos compasas para notar toda la música escrita h¡Ma 

apoyados en razones pod
i d¡,.; y

(pusieran que no hubiera que un compás binario y
rio, desterrando todos los demás. Supuesto que esta reforma tiene graves i

erosas mas - í f u U i

(leinconvenientes.

compositores se contentasen en adelante con hacer sohmimii

-e¡ i,
desear por lo menos que ! >-•

e <U-0 (je

los 6 siguientes C, 12. o 9. 2
8 4 8 4

V b; sirviendo el C, 3, y 2 para las combinaciones
w 4 " 4

eombiraeiories por tercio*. Es de espera? que con el tiempo

}<’r imtn<lcs, v
"! l8 ^ 8 y H u I i ’ S

l(rSsean e^ f«, >

dedique a hacer un método de
r .
únicos que se Usen; pero entretanto, el que como yo

dar conocimiento de todo» cuantos se

salteo, se vese

en la ó.
poco o mucho y poner lecciones 

cgeieite en todos ellos. Daso pues a dar cuenta de todo lo que

pyeeision <u 

ticas, para que el s.olfist

r
prae-usan

a s< concierne a
esta materia.

Ademas de los compases que el discípulo lia practicado en la v 2? parte de esta obra hay o-

1 i guras de mayor valor que en aquellos; y también algunos, que por eltros que se' escriben con 

tramo, se notan con valores menores. En los V. 

mayor, se hace uso de 

estribe asi.

Existieren también figura- de 

redondas \ 1

con

que se llaman compases mayores ó de proporción 

i i pura que llaman evadrada los franceses y biabe los españoles:una se

tóme dnbh sudor qu« la música eclesiástica.-aie se usa miuna fetlondít, \- ~w --

la aiitcvíer, a -aber; 1 

8 de ía

langamayor que valia 4 

mismas Después de la inven*:ion de las Ü -

aíor a i

machimaa ~

neas divisorias de compás, \ de la introducción <b h¡ notación negra ó de figuras negras, se aban

dono totalmente el uso do compases 

davia existen

entrabo?! figuras de maV>i valor que la cuadrada. To- 

€oteduales libros del primitivo facistol,'

como regulador dt

en qm

archivos musicales de algunas de nuestras

escrito* cou longos y maestmvis, En el tete no-..

valor de una redonda asi escribimos ti, o ¡■•.ira dr-h-
8 8

aplicación de esít

el:

dt teoría de compases el 

íp;- esto- compases contienen 6 octavosiU.il

O 3 del valor de aquella. I principio es el que ha dado á tOai í¡j¡'-mo no more

dos ellos.

Los Úi\ 11j; n en * i ni pie y (vo lo* lía mo de combinación

aquellos, en les cual

loóle)rompas*-'- s,>

bimuioii triple;"} jft*, SI-<¡p|os

como dos blancas, dos negras ó dos corcheas etc. la tí* cifra de estos

\ Cí¡¡!i}‘HestOs ( í < coot-

mítadi* dividen tvil en partes 

es siempre 2, 3 ó 4. 

por tercios; como una negra con 

etc; la cifra de esto? es siempre 6, 9 o 12. Véase la tabla si-

í'S S* tr *v

iguales

Los compile*fos sOli aquellos en los cuales se dividen b vabn 

puntillo, 3 eoichea.-, 0 dobles coreb

r 2

*jas

guíente con las moas que la ilustran, y se, comprenderá fácilmente lodo lo que pertenece á esta im 

que debiendo ser sencillísima, ha venid algo complicadaportante materia (. a ser
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EJEMPLOS.

i
COMPASES DE COMPILACION DOBLE A 4

Compás fio 4 por 2.

PAUTES. COMPASES- DE COMPILACION. TRIPLE A 4 PARTES.

* Compás do 12 por 4.

ásm '<u

—I ro_xx rnmmmCT»TT«

Compasillo. Compás do 12 8.por

(1) ¡z XJT*f
i;Iasl

*
y Compás do 4 por 8. Compás do 12 por 18.

‘í

Iggp(2)
:

COMPASES DE COMBINACION DOBLE Á .3 PARTES

Compás do 3 por 2.

¿Ü
COMPASES DE COMBINACION TRIPLE Á 5 PARTES.

f Compás do 9 por 4.

7

¡(3) 22= _—m i jjlTZtí ~Fj~*PIJL

Compás de o por 4. Compás do 9 por 8.

I*=*: ’o:: ^=pi.
—4

Compás, do 3 por 8. Compás de 9 por 18.
*rfg==p—a__ _

■

sss

COMPASES RE COMBINACION BORLE A <t PARTES. 

Compás mayor ó do 2 por i.
compases re combinación triple Á í partes.

* Compás do 6 por 2.

P rJr rrgüi
W •

(4) ÜP(1 <Y j m— Üü(5) ?2 P=zz

Compás binario.
H Compás do 0 por 4.

I oso mmmm.
-

4
Compás de 2 por 4. Compás do 6 por 8,

m~prs3\ ■

W
Compás llamado rápido do 2 por 8. ^ Compás llamado rápido de 6

——i_ .

por 16.
I

«:“-=F= r=£. 3E:j

ti
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J4) 41 compasillo se lo da' este nombre diminutivo co» relación al 4 por SI, ai cual se. llamaba antigua -

mente de proporción ,mayor, siendo de consiguiente el compasillo de proporción menor, 

i2) Cuando los compositores dieron en escribir en 2 por 4 a' 4 partes, debieron haberlo indicado en 4 

por y de este modo hubieran evitado dudas y confusiones.

(S) El compás de 3 por 2 es el que se llamaba antiguamente ternario.

(4) El compás de dos por una es el que antiguamente se denominaba compás mayor ó de proporción 

mayor como hemos dicho del 4 por 2: por esta razón no se ha dado esta denominación al compás 

binario en este método; pues hubiera sido una grave inconsecuencia dar al compasillo este nombre 

diminutivo, y el de mayor al hinario, siendo ambos de las mismas proporciones.

(5) Los compases de la tabla, que están mareados con una estrella, no se encuentran en el dia mas 

que en la música eclesiástica de remota antigüedad. Lo mismo sucede con algunos otros como el de4 

| y | cuyo uso se abandonó enteramente, desde que se empezó á indicar el aire del compás con las 

palabras Largo, Adagio etc. con las cuales, colocadas á la cabeza de una pieza, se puede producir el 

efecto de los compases de proporción mayor, empleando los que hoy se usan de 4, de 3 y de 2 partes.

(6) El uso de los compases llamados rápidos ha venido también á ser inútil, porque las palabras Pros - 

io y Vivare, que duplican la presteza del Allegro, puestas á la cabeza del compás de 2 por 4, producen 

el mismo efecto que eí 2 por 8; y asi de Sos demás.

Mas adelante se tratará de los compases £ y J llamados por amalgama, porque no ton otra cosa 

que la reunión en un solo compás d<. los valores de uno de 3 partes y otro de 2, y de uno de 4 y 

otro de 3. También se dará conocimiento del compás llamado de Zorzico, que siendo diferente de los 

anteriores, es desconocido de los extranjeros, poco conocido de la generalidad dé ios músicos españoles, 

y de un uso muy frecuente entre los vascongados, que asi como tienen diferentes costumbres é idioma 

que los demás españoles, se distinguen de estos hasta en el ritmo de sus originales cantinelas.

En la serie de lecciones que sigue, se recorren todos los compases que contiene la tabla anterior; 

y para que el discípulo pueda formar una idea clara de los que aun no ha practicado, serán precedidos 

de los ordinarios que él conoce, dándose esplieaeiones acerca de la diferencia qiie existe entre estos y 

aquellos.

-’-o-

Q \
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124 All? Modéralo.
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COMPAS DE 4 POR 2.

Se divide en 4 partes, dando a las figuras la ¡mitad del valor que en 

diferencia que existe entre estos dos compases.
Andante mosso.

-12 3 4

compasillo, que es la única
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TONO RE FA £ MENOR, RELATIVO DEL DE LA MAYOR.

tónica para formar sobre ella el modo menor, es necesario disponer los intei-
la que sirve de modelo.

Vease a continuación la escala de fa $ menor- y analícese, confrontándola con la de la menor, 

la identidad de los intervalos.

Tomado el fa % como 
val os de su escala como lo están en la de la menor, que es

para averiguar 

Nota. Si la comodidad del discípulo lo exigiere, síí acompañara la siguiente escala tono mas bajo, queun

es mí menor.

---- --g-T -s- ZZ oItzxxII- 'ESCALA
6 '9 *47
4 ■ 7

•K a6 65----- 3~ +6 S =t=4
—rz.

5PROPIA. E í=- iOd -e- b±=*Z O

I T» SIst
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I
74' +6+ tjALTERACION, t=tr 1 -a*-----

.5 l—■’SL77O

AH:' Modéralo.
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COMPAS BE 4 »»• 8.

es la única dife- 

su lugar
Se divide en 4 partes, dando a i*s figuras doble valor que e» compasillo, que

Ei compás de 4 por 8 no se usa, pero en 

hace oso del 2 por 4, cuando se marca á 4 partes, y en este caso son los dos idénticos.
rencia que eesiste entre esto» dos compases,

se

Andante. 9i * 5 4i <t 5 4 f t ti % 4I i 3 4
3==¿¡EEEM=bspHH M« #-*F:pc#-*LECCION I ggt ""i

f¡76 í 5 46 7 56 3 «>1 83 43 * 5 + 5
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Largo.
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COMPAS DE 3 POR SI LLAMADO TERRARIO.

Se divide en tres partes, dando á las figuras la mitad del valor que en e] de 3 por 4, que es la 

imipa diferencia que eesiste entre estos dos compases,
Andante mosso.

1 9 S

%

Él S 3 t * Sf 3M €4ipSPpí f* 22i T~ »-9<>LECCION TT
I

5 + 4 66 + 2 32
49fl. 9t 477

; i
-
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IR 6 66 6 4 53+ 4 6 3 f. 5__2.
£=9 919-£ ¿72 2V' F* -»72 ¡9 72 -9=2¿ +a9 9I
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(l) Par í que el discípulo se vaya familiarizando ron toda* 1; > claves, se int« rr.dan de vez en ndo las practicadas anteriormente.cu a

-
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CLAVE DE DO EN 9* LINEA,.

\ease en la siguiente escala la uueVk colocación de los siguos en esta clave,y la relación que tienen con la de sol

£L JQ.Q oOo oon nSONIDOS o « O TT O fi
lio re mi fa sol la si do re mi fa mi re do si la sol fa mi re do

»
UNISONOS. G X5e Gf~T-O GTY ©©V TT©CT G

O

Se ve por este ejemplo que el nombre de los signos en clave de do
mas arriba que el nombre de los mismos en clave de sol: asi el sol en clave de sol viene i ser do en ' 
la de do en el la viene á ser re etc.

en 2? linea se encuentra tíña 5!

Nota. La lección siguiente sirve de ejercicio para facilitar la practica de la nueva colocación de los signos.

All” Moderato.
& ♦ *
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T O!? O DE MI 9 .(BATOS.

Tomado el mi ? como tónica para formar sobre ella el modo mayor, es necesario alterar el *i, mi 

yin con bemoles, con lo cual quedan dispuestos los intervalos como lo están en el tono dedo mayor, 

que sirve de modelo. Vease la siguiente escala, y analícese confrontándola con la de do, para averi

guar la identidad de la disposición de dichos intervalos.

vu. I***■ jgg-HTig7?---fe n. tI P
!»H 6 i>73 l»6i>t>!>

I
b6 1,5 i> 71.5 ti !>4tha.\> 5 í> 5 í> 54 +a¡»Jtr aa. u T~v¡ 70FTm ¥TT í.

Como el si, mi y la bemoles son propios del tono de mi b mayor, se colocan junto á la clave, del 

mismo modo que se ha practicado con las alteraciones propias de los tonos anteriores.

Allí* M o derato.

LECCION

iSppp f £ o
.

77

i
« 3 73 5 3 J63 5a 7 _.j£3 ¡r i6-É Í2Znr f ¿ lv3T±2.

i.
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COMPAS DE S POR *.

El discípulo ha practicado ya este compás,y sabe que se divide en 3 partes, dando á las figuras 

doble valor que en el 3 por 4, que es la única diferencia que existe entre estos dos compases.

Adagio. y J} *4= P
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Como «1 discípulo ha practicado suficientemente el compás de 2 por 4 y el binario, sabe que estos

no difieren entre si roas que en el valor de las figuras, y que a

2 por 4; por lo cual omitiendo nuevas leeeione'S en ellos se pasa al siguiente.

estas se da en binario la mitad del va

lor que en

COMPAS DF 2 FOl i.

Se divide en 2 partes, dando a las figuras la mitad del valor que en

diferencia que ecsiste entre estos dos compases.

Andante.
I__H

el binario, que es-la única
¡

i 3 i »
o> 4-o Míp o m w

= QLECCION
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RE 1.0S GRAftliE» «lEUICIOS.

y vale dn compás en el de í¡ porTEl. silencio de una cuadrada (breve) se escribe asi

dos en los menores. Compases mayores o de pi oponeiou inayoi! v demas compases mayores, y
f

llamamos á aquellos en que entra una cuadrada para completar un solo compás, y menores o

salo, basta la redonda. Los l°.s como se.* v 'de proporción menor a aquellos que para completar uno
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dijo anteriormente, solo se usan en la antigua música eclesiástica.

Véase en el ejemplo siguiente el valor de los grandes silencios 

res, y la figura con que se les designa.

los compases mayores y menteen

4 5 6 t« «94 5
Valor de los grandes silencios / 
en los compases mayores. i I

5 14, 14 945 4 41 1 lO 4049
Valor de los mismos en los 
compases menores.

En el dia, especialmente en la música profana, se escriben los grandes silencios con la figura

siguiente, poniendo encima el número de los compases de espera

(1) Proponiéndome dar en este método cuantos conocimientos necesita un solfista para que pueda ser 

lo que llamamos un buen músico, creo conveniente dar aunque sea rápidamente algunas instrucciones 

acerca de la música sin compasear. Llámase, asi la música antigua compuesta antes de haberse inven

tado las lineas divisorias de compás: de este modo están escritas las obras religiosas del célebre Pa- 

lestrina y las de nuestros mas esclarecidos Maestros Españoles de aquella época, que se conservan en 

nuestras Catedrales en libros conocidos con el nombre de Facistol. Estos magníficos documentos artísti

cos van quedando sin uso, porque la ignorancia de muchos de los ejecutantes, y la indiferencia de los ac

tuales Maestros en la dirección y ejecución de estas obras, han contribuido al injusto descrédito de ellas. 

Sin embargo, como no se ha abolido enteramente su uso, y como ellas suelen hacer parte de los ejercicios 

de oposición en nuestras Iglesias Catedrales, de aquí la necesidad de practicar este genero de escritura mu

sical, para cuya inteligencia bastarán las dos lecciones siguientes con las instrucciones que á ellas siguen. 

Nota. Ti ngase presente que algunas de las figuras, cyadrftdas que se hallan en esta lección son sincopadas ópartidas.

3_______ JIO 51
i^í 1 I

Allegro.
O *áü°‘fOnLECCION

fe 3
# bi; t¡ 

a 5
666 i *8 6 436_ 55 49-

i 7.

p-------1^_ -L----- ^31
g tG-rr mTBT

M
* *+f5-^-1 3 «__s e e 2 u 5«

5
&2"=

+ 4, 6 75

¡P 1" ■-
tt2MPPP£>-b O fo °

(lj Esta esplicarion y las dos leceiomes siguientes podra« omitirse aquellos discípulos de quienecon
pueda esperar que se dediquen al eante ee!.

s no se
siastico, como carrera para su colocación.
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acostúmbre a este .. .Cf.ütiapunto ,doble y otra en el fenero de fuga, para que el discípulo se 
.do música que es el que generalmente reina en las composiciones: antiguas que están sin compasear. Lejos de mi la idea de imitara aquellos 

autores de solfeos, que han ingerido en ellos inoportunamente í-kÍ'í genero de dificulta-.es 
presuntos compositores, que como bramos maestros de solfe<

:i ; Las dos lecciones autor i ores i ve compuesto una en

e llas mas o o-posición, acreditándose conu eoiu

>.m o
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Si el discípulo quiere instruirse bien en la lectura de la música sin compasear, le bastará copiar 

sin lineas divisorias algunas lecciones de compás binario de este meto do, y todas las que están en 

compás de | q y| aprendiendo después a ejecutarlas.

Advierto al discípulo que en algunas de dichas obras antiguas se encuentra también nn compás 

ternario, que viene a ser de 3 por i, que tiene 3 partes y entran en el 3 redondas o una cuadra-
circulo completo asi O o asi (p 

Omito también hablar de las figuras alfadas y de algunas otras cosas pertenecientes al genero de 

facistol, porque tendría que hacer para ello esplicaeiones demasiado difusas. Mi objeto al dar las 

anteriores instrucciones en esta materia no ha sido otro que el querer que el discípulo adquiera los 

cinc i o al es conocimientos de ella.

da v que está designado con un

1

COMPAS BE 2 POÍl 8.

Se divide en dos partes, dando á las figuras doble valor que en el de 2 por 4, que es 

diferencia que ecsiste entre estos dos compases.

Allegro Presto (1)

llÉfÉi

la única

ü*- 4==HtZZ iS m*LECCION T------------

7
7 i4 “r c, ~7 5 >2

4-

t-
4- F f* ---

Tj.tr a1!>.

ÉSim --------
F

7
8H 7te i;2 6 H5 — 6 45 +5 m •*

5—i f - :-*! h- - *: *ztrt» tiá —¡4? ■ Ti:T— j~.2 i : -ar

d
§31» ■ ¡ BES7 ±2:

7 ~r~T~
£

5 B
fcT 5B B i> 3l2+4 b 6 6 4 56 Kpiaste

ÉTÉSfil»

0 Pirx -p-p%

m55
! • Ew-*í

TT C.

•*X
, B V 

B 5 - 4

SÉÉI
4 7 3B

ÜÉÉB
V P-----9-7z

s:í¿itií irado se dijo ya mas arriba que esíi) palabras presto y Vivare se suelen poner solas o acó 
doblar la presteza del Allegro.

mpañadas de la palabra Allegro; suLas
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TONO DE DO MENOR RELATIVO DE II b MAYOR.

Tomando el do como tónica para formar sobre ella el modo menor, es necesario disponer los 

intervalos de su eso*ala como lo están en la de la menor, que es la que sirve de modelo. Vease 

a continuación la escala de do menor, y analícese confrontándola con la de la, para averiguar la 

identidad de la disposición de los intervalos.

p—kp o_____¡Ln mPEESCALA
6L +4 

! 3
76 6 37 4 336I +5 3 56 3 +

~Tj

PROPIA. II

5

El tono de do menor se llama relativo del de mi i? mayor, porque ambos tienen armada la clave

3 bemoles en sí, mí y la.del mismo modo, que es con

fiiJ-M» L---1^ HjEjEE:
&m -PESCALA CON i

« 7 i43+6 +6
nüiALTERACION. oCT

■P

frffTi , m...... i®"

LECCION
, +4 67

_ __3_ 6 3 4 4-

Km';!
* 6

ip1 33!

32
~TR~ T

6____ *>66 3w +t>+ ti----- O fr •5__Pj

SEE
«8 * ..V ,

£=2=„¡ Pipí13

*?.------

¥IP * TlT

. i..

+ 43jo; 73_J1 6 -O- 346 5 +3i 4

ÉÜo2ZZ g*=FP ¡s-* a* $ &Pq----- {RrH O----------

ó'-rrT~&rk Op— e, f : p?H9 ZZirP -I?
+4 - 7 3

I
•i6 1 i» 3 

o i?c +43 *S 4 ♦

^íp 63

É m
■CÍ 22 OOt2
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Nota. Se ha o practicado en las lecciones anteriores todos los compases menos usados de 4, 5 y 2 partes de com

binación doble (por mitades). En las siguientes van á practicarse igualmente todos los de combinación triple 

(por tercios), comparándolos siempre con los que hoy están en uso, para que se comprendan mejor.

All? non molto (no mucho)

k p
»• #

LECCION IV II
+ 4 + 4J. (í t>r,___77 iti 3 3

í-tr->4:: j.:
6+

9 • :21, _ | __-f'-T£L •___
:

■

'
.............-- *fps ftr-—i—.—¡—---------- p- ^P 5ÍS___i 3-----ü___ í 3 6 ^ ---- _2 3 6 #------

5___H ---- 3 + 4 6 625

fYfr
H- •*

77*'
bF

-Ff-:«
U fefNfar^

6i< 3*- : 5

0 ;SS¡ggpjjT ±—#*
il

•. *

f±§E
—

.i*»#, #■

É@'•* i--f
t

hlH (1)< ti 7¡i. 3 + 4 F33r, \------- + fi 3 7

\±zj£izzkR

«
=£=t3 yf-'Pfii9~

*■

¿V- -i i ÍEÍ*■• i•«*
■

tfs ------ • *-4-— * L

COMPAS DE 12 POR 4.

4 partes, dando a las figuras la mitad del valor que en el de 1Ü por 8, que es la uni-Se divide en

ca diferencia que ecsiste entre estos dos compases.

Moderato.
113 4

All?
i 2 5 4 _
r?. í?-*

19 5 43 41 9w
w

o ’LECCION SE= TT_•

#C6 t565 —-------- 6 6 e i«í-----6------- 3 54 r.ft 4

S ==P=lí ...-U •r *for»22. 7« íXJ!22

(lEsta lección que esta en tono de tío menor hace la conclusión en cío mayor, lo cual sucede con bastante frecuencia en todo# lui¿ tonos cuando

el modo es menor.
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¥ es É^ÉQ.

~E£z£^E=£z¿í; - • lfxzz
»
| ;7H--------

E o
IZ♦

«
1! 47 6 5e ‘ O»4 S 4 3 55------ ■f9f> « mro»o*n=*s fc 9 * t__s■y...\*r
-o;

ay jfarjr» »::p A! a
3i i-xíIP i

6
, * ftZ » . « _
EEEESEEeJÍ

+ 4 tí *t -36 ?6 t> 3 6 55

*_z.Jz¡: m—f
Ó ‘...  S-5 ilps£ • ^ *

9 *m 0t *-ír¡¡- #-w-----—— m-f-rsr~~ ~ frfr ppp rt !If !
*
4^3

iSÉPl
títí't>7 _ 63( 62 _1___

y- ••• ¡* ' -1
^ 5e-*-*

§S¡ j- ¿*?\

j *.»>,]•' r r r r f *
ii •

*&
:

. !

£-1■

T."t^4r-
í“i*—

7(i6 6/ 35455 ~ NI.-i------- y 1 mlis - *■© -.itíX”7Z¿EÍ 
-----------------«---------------------- ‘—

m.ÍT •

pQ. •___• •# -4J
, ^9- •

lentos se practico la subdivisión de cada parte de el 
en 4 partes; del mismo 'modo debe ha

cerse en el 12 por 4, subdividiendo cada parte de este en un compás de 5 por 4; lo cual debe 

practicarse en la lección siguiente por ser su aire Adagio. (f)

Adagio,

Asi como en el compás de 12 por 8 en aires 

en un compás de 3 por 8, para facilitar después la ejecución

~p--±.... i5c*
k y«2 í: g: :±=1g=p | ~l : ízf 19!

IZLECCION ----------- 1-——

+ 6...7-------------7 53 ... tí 525. •s
.4-I

jzí¡iíá *ZfZi» t»-SZÜZ f*
♦

> «L**¡0*3-'-k?*9

f *.T>!(iMSi# M- • i

7—-1 —i r____ ¡>*>t tí_______ K tí____ 5-------I S------ tíi

Mf
5 _ __ «L-^ 4 ,

iS
$ í H■

¥M-y"f——f""' ~j' ■-4d-«

5 *o~lF
tro y percusiones los ti*Fs t*r< ios de, coda parte.(i) Prefiérase, si se <jtiic.ee,la no stihd'Tvisittii, marrando con
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tjjplpiliS3*
R 9' +¿ iludís?$-

■-0—P- __ *r j—0~‘tí*1’ fei

£2
a. ■t—r—

«6 i» 5—r 3he 3í>3 5ti(l 7f P ^=5f=fe---------f\ 3Z

¡nfe#

iüpgg --»■

F©3—Fp^F^-q—-L--r~®pq j j-i|

6

i
76

5 lp"»*•* «

ó+3 5

\
i

rf=5■h cF V •-£ F—F^Ezfc d£N l■ f m.

ir F3*
¡

e.e 74 b3 5« íi 533------3_4 3 • 2IiH? — m £t=¡9»

CE AVE DE DO El *. USE*.vr
d*‘ la clave de do en 31 linea son unaNota. Tenga présente el discípulo, que en la siguiente escala,los sonidos

clave de sol aunque el los entone unísonos.81 mas baja que los que están en

mooI o: oo o

mi re do
oocT mi fa mi re do si la sol fai fa sol la si do redo re mi

o o<*» 33 ^ ° o oTTOn
sr-or-o £

i Andantino.
M•*"/ Ezi?LECCION __-.*«•y ¡.v.

9 5 « a. 6 64__ 3___7 '6 4 —í87 3-l 7dea» #------*------ iiizrrFIfHí
576

sR24.
:z3♦ -c i *

*
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zci

lÉip fcj—%■TTl_____ L
JZZZ3

I zzz: -rar
Ir

* 6 
1 »4 ¡>5S ^ 

.5 »77 3tí T 66 5 *

íé¡ü
♦

- .. i ! • * i
rt=5 it « ---- !j£sfp- S.:

m ..Fl-r- i« re:-#-r,• '.i» Íí3Rs?#-

i
7>6____

i 7¡>5 * + 3títí a 83m5 i>6-----
-1 '---I t~é5

i ¥3= •11 jt r¡.^p: H _____ . ____ i
« a »:* . *3!

7•<

I 3676 . p m .■i-

-*f—=3S I§P i* <* *

ím f; \..f *?# * -..J-'.iá.**'^=F •.
i>tí s? »6 
4 . 4

A Í71--------- 3

z-f_Tlz^5 
■♦-si

3i 7„ 7i 3 +6- + ±mm •? -* r. 5 yjgf 4:~wzz _aLisiz
\tn

■»

3 bemoles ó 5 sostenidos propios (que están junto á la clave), noLos tonos que tienen mas oe 

incluyen dificultad alguna nueva para eí
Para que el discípulo lo comprenda bien, y conozca al mismo tiempo

las lecciones siguientes todos ellos aunque rápidamente, comparándolos «nos con otros,

solfista que ha vencido las lecciones de ios tonos anteriores.
la naturaleza de todos los tonos,

1

$e recorren en
la diferencia de los mismos.con el objeto de que

Notaí Para evitar repeticiones inútiles, se omite en adelante la explicación de cada tono, para cuyo
conozca

co-.

respectiva escala.uocimiento b$8}. ara' poner su

TOMO DE MI MAYOR.

iiÉl 2 ó-oí m
- 55 3 4

á Z-IZSC—4no—c ■O “
7ESCALA \3 ñ ♦mfe6tí

^4—í 74' 3S__ & . ? a;o z:
'■Pvi PPo ... c?

í
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La lección siguiente la ejecutará el discípulo primeramente según el pentagrama de la clave de 

wl% y después la dirá según el pentagrama de la de do en 3" línea, haciéndole notar el Maestro la

diferencia que resulta en el modo de escribir las alteraciones accidentales, advirtiendole también, 
que aunque él entona ambas en un mismo tono, el de mi mayor es medio tono mas alto que el de
mi b mayor. Este ejercicio (L comparación de un tono á otro es de mucha utilidad en los tonos
de mas de 3 alteraciones propias, porque de este modo además de conocer la naturaleza de todos 

ellos, se verá que ninguna dificultad nueva presentan respecto á la entonación.

99 tí 42 feALLEGRETTO :
•-i iR=:S

Tono de mi p mayor.

jlllÉlÉ§Él^|¡
Tono de mi mayor.

!§sl=ir:
’

LECCION

I 625. 6 3 6 9- 6 5

■ •> } ^mm r p
í-

f9i Bz
& p0naz r

’nIÍÉÉ6 J3mm
6

zr-fcrzjnz:
a*z:=a=8i ig'-I *é

í i « + 76 6 7tí 3m s3 5 tí 4Wm ■■y : zzzn:::nj ff4

a# i
ir

+ 4 6__ !¡__ •m iádsg

a- H f f
#-------

¡0 izfcíi1Ri ~lr —

1 #se f6 5 y ,i|3_ + 4 6 6:_______m m 9--------prepF 4*
pe j»
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143COMPAS DE 19 POR 19,

Se divide en
f'erenciu

“ 4 íi,ut, s’ dando a' las Kg'"-™ dobfc valor que en el 12 por 8, que la'¿nica di

que existe entre estos dos compases.

Allegro.
1 2 3 4 *1 12 212 3 4_i__* 33 4 surrmn&LECCION w~t"O • *,

20. « 7 7 3___ 6 6 3+6 6 63
C5*

TfV

w*1
3__* s KcrÉx

•#;
•<

34 3 +H + *; í>97 H____ 97 S
=&

=--- ------ gpy

4(i 5ü 3 3.____
*

•+-*-—i

«fe\P r»*r# * r*u
' 6 7

5 3S*------ •; 7 73

Ü '
4 3____73 *„:3+

4

lügü #-■*

“ Hr.-;-
-4- ----- -j—¡¿sá—»•

¿Pp2T
I "¡fe •i#"!—f- ^111:Leu‘5*.

s.
/

ifi 6 7■>«_i_ 63 3 -4?-
•JT +

7. ü- 3Z±l.~jg~~i-----+-•+ 8 •__
# * V* • » • rr^r,j—

T*

TONO I)E DO ¡j MENOR RELATIVO DEL DE MI MAYOR.

i! É i 3cr1 I3 -2i oESC A). A fe-a ZL+9-TT
cYte * 4PHOPÍA. 635 S___5 3 S I 3«i í +

■ “YZ£ &Ífe3fe? PÍ =t= - ~jo_-Si—rX-------

©=** irfeESCAPA CON
7

6AETEHACION. 7+ 6 3te# 6 4 3+
■fj-O O■#-

Zí

—mi» ii ii mat
-iÜES rós8

r a
-’í

a 2 Q i 7
V
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En la siguiente lección comparativa del tono de do $ menor con el de do menor, se observará el 

orden que en la de mi mayor con el de mi i? mayor, que precedió. (1)mismo

Modéralo.

LECCION

2 7.

<
3

0 m
Is ft=s4¿

:S-8—S-‘ *1 •'

t
5 6

fP 3P—aH:
^ •

(l! AtUif-rto i«l Maestro que (-n ía práctica de estas lecciones comparativas me ha sucedido con un niño de corta edad, pero de bastante travesura'que 
viewdo que el mismo resultado daba el 1‘.r pentagrama que el 2? miraba siempre ñ uno

c'ti 1 no vi precisado a cubrir con unas tiritas de papel el pentagrama que no debía mirar, para obligarlo - seguir mis precept

faVil,jior :■>mismo, eiijieudo de los dos el que le parecía m a s
■ ¡ s.

K
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145COMPAS DE tí POR 4.

Sí- divide en 5 partes dundo a las figuras la mitad del valor que eu el 9 por 8, que es la única 

diferencia que existe entre estes dos compases.

Andante mosso.
9ii 3

SÉ
'2 3 1 y>2 21

ÍmüíI
o * o*# Tj •fj • * •LECCION

6
5 «28. 5------- >; 5 3# «a 3+4 6 5 jf 3

1iS^^ y •
E f " .«f-íT-«

.

4S i# -*1•cH- Ta 4-fr 3 „3 +(i

9:i* ¿s---
5 +63 í9—*Z=ZT4=Z rr~?~ í>-" p5S? T*£P?o-

ft? :« t 3asi
’~:Fñ

■& m* 22ZT-*__~F : :rnzF

43 6 #3 + 4'
^zxz:

3_____ *5i ~s t 3í i
r=3z$+:¿z.

p-F-'—i&---
’i±:zzz:rZ...hF2 « Od

r i

ijy.. i.!..[..r!in.i i...
ÍS * i*¿f raSbEgí

ir# r
hhf*—hi _«:

Í§í$
i. '- . . ...

3 3____ y #3(iS 3-------S +4c * 73-~»----- -----p.V f - Fá~-Fízt mé
■ ~E>---------T~-
-F^-FrFfép^m. 

Iwá
<zz * Fi *»

i ;JZ.Iu.1 :a -#3-;í o -
5rb b 75b 5 +f-p-pp » ' ¿3':"' __zf_

ü± —-
-& -

!
H----------- ® —y <7-* —• ’ZZÓ • *

TONO DE LA X MAYOR.

La siguiente escala se acompañará una 3? menor mas baja, que es fa mayor.
oam ofj-------r~ -r3? f=SPf\PO O —T

1 oP!SC ALA . 3 •••
3 6 «_5_ 3 57 3 4 fi_____ 3 4 7ti.£7

^ .. IfE p-f-F
Asi como en el compás de 9 por 8 en aires lentos se practicó la subdivisión de cada parte 

compás de 3 por 8 para facilitar después la ejecución en 5 partes, entrando en cada una de ellas 3 

corcheas, del mismo modo debe hacerse en el 9 por 4, gubdividiendo cada parte de estecen an cumpa 

de 3 por 4; ó no haciendo subdivisión alguna,y si marcando en cada parte los tres tercios con tres per- 

del compás. Esto debe practicarse en la lección siguiente por ser su aire Largheíto.

jÉnt _Jl-----CE

ei) mi

elisiones
8
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Lección comparativa del tono de la mayor con el de la \> 

Lar-ghetto.

mayor.

Ü ai 77
3:

M

e§lpÉPl=2ÉEE ♦ fü\ i*-----HLECCION sq
¡;

5
• / be3

i<¿í) 6 6 4
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4 -2 i5-
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5EÍg 2\
'Ó

6 3

/
e e4 39 1&6 , 5
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4O P JR OI = =P f~"-----f♦

m *-- f ■ ¿3É

Na..' ‘f HgF§Üp m w ■—r ■-- fJ2—•s
K 3 66 t¡3í n 4 74 3

77 ■—f-«—f.
~Gr •
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147COMPAS RE 9 POR i tí.
Se divide en 3 partea, dando a I. 

rancia que existe ♦•'»<!! efe des ■ /mupases. 
felodcr ato.

Oera- is doble valor que eii el 9 por 8, que es la única difeas i

9 ? 2'i 5; l~v -í 2 3

iÍUbíf '“t-------- 3¡¡r~i-—tLECCION
* f

i<
3 ~ 3 | 3 H30. (mi

5 o 635 3
¿di. J. » -• s ■*f—-

2=p

5
e®i njjjpTffi?—r~ipfefe3= ■ ¿ -

N— ■ «uí. _L*zé* Wfh
0-0 _L

i
X 6 7533 4 J+ 135 5 3 7

V* ■3*T"' t 43B K~W .

P :ízí— .- » VI!

mes-4 ? *i Ft*

‘ a’ « • s s= £___L..0

m*43 35»!£%* JC —ís
i—F—4 *! -:*

) é ••r
i 6■ 74 5 •r.5 3

teft * •
4 5 5 4 +

4:SE33Í-: i^fi0 *h—ife
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TONO DE FA MENOR RELATIVO DEL DE LA b MAYOR,

’ V <t I ao feoESCALA ÍEE _4____3=3 v=- 72ZZ ,:0
-t- (->i< Br» B+ 45 T36 7i 43 B 50 3!—O-------PROPIA. §pá2 <7

íC7

37
O

psm ife ~r~yv-----escala con jri 3=íW— =f
< tí.

~B 6 5

Jipi
4

i +
ALTERACION.

O — O
■->

Lección coüijiarcfiv;> de] tono de fn menor con el de fa £ menor.
Allegretto,

P«iü ñ Pü* «
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9
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COMPAS DE 6 POR 2.

fee divide en 2 par!es y estas, en tercios, como en el compás de 6 por 8, dando á una cuadrada con 

puntillo un compus, a una redonda con puntillo una parte y á una blanca un tercio etc.

7

Andante mosso.

ZL^S.
i Mr3; ío ■531LECCION n »w IT‘1+*3 Tü""*-1 !!
f7_____!¡3______ U + *>-----e_____!>363 ñ 7, (i •s
AZ<¿.

rxiipq
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■4 ut J4Pe» 53Ti 7- € > > 7
■q~í2. 17X71»TT 5-9-“e-
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Q-=— v XI ni o *33■* o • crip23ELI.* O *' ?o. 12
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“CTPtíp

12 ^=4 OTT 4o 2 Mlr
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O 7
r’ 7 te
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CLAVE DE DO EN 4 LINEA.

Vease en la siguiente escala la nueva colocación de los signos en esta clave comparándola con la 

(pie tienen en la de sol.

Nota. Tenga presente el discípulo, que aunque el haga unísonos los signos de las dos claves en 

gue, los de la clave de sol
la escala que si-

8*. mas altos que los de la de do en 4 linea.son una

# o O ° ° «>----- o-TIO o ooe oXX<> oo ' > es odot ce uri fa sol la si. do re mi fa mi re do si
° ^ o

la sol fa mi re do
oooo o"O"o CETT O<> TT€7 O o-o

Not(i. La siguiente lección está en compás de 3 partes ya practicado. Cuando invierto oí orden de los compa-
que voy esplieando, lo hago para que el discípulo se asegure en los anteriores.ses

AU'.’ modérate.u 9 #-FLECCION = 1 n
< 8 - U7 8------■ y 53 + 33 3m 3 355. yjl—Jee|Í1e»• it 3= • * ■ ilü E^ a 9 79 •

H
^¡ÜÍH^Ép5z=mm --r—

b4 h¡b 5 b«6 t;
>4

7O i. 3 b b 5*?#* !»4fem m ñ : £ÉpHlp I
t

'• a-I ~:ru • 'ví¿
bebf¡ b 5 e(M. 3ai + 4 >3 3b

gXr

H
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TÜI\Ü DE SI MAYUK.

Nota. La siguiente escala se acompañara una 5.' menor nus alta (re mayor) si la comodidad del discipmo asi lo (c- 
sigiere.

^Pü■H—

X=Pdó- iO

ESCALA.< 8 38 3 4 7333 7ti 63 4«3 s 4 X:r
-------J_4-------- |------- «-J--------S íl 4 oo d- ■9

de las alte ral iokks dobles.

En los tonos que llevan 4 o mas alteraciones propias sucede con frecuencia que algunas <&> ellas 

vuelben á alterarse de nuevo; de aquí la necesidad de un nuevo carácter que señale el doble sosteni

do, y de otro que marque el doble bemol. Asi como el simple sostenido hace subir un semitono ai sig

no que lo tiene, del mismo modo el doble sostenido hace subir otro medio tono' mas sobre la Ia. altera

ción: el bemol simple baja un semitono, y el doble bemol baja otro semitono mas sobre el 1.

escribe de dos modos, con dos de ellos unidos, o con una aspa: vease

ble bemol se señala también con dos de ellos unidos asi

El do-

E1 doble sostenido se

Cuando dentro de un mismo eom -

se quiere que una ñola alterada con doble sostenido o bemol vuelba a la simple alteración de un solopas

guíentesostenido ó bemol, se señalan del modo si

Adviértase, que algunos autores para destruir la doble alteración dentro, de un mismo

becuadro, creyendo suficiente para ello poner únicamente la simple alteración:

xm
com

pás no usan
8
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• * Jj Cualquiera de los dos modosvease es prac-

■ó——

tieable y claro, y ninguno de ellos puede inducir á error.

Lección comparativa del tono de si mayor con el de si b mayor.

All? modéralo.
9m m& kNí=é‘

#-3-2-##

fei=É 9
' ^LECCION i

* 0

4
+ 5 _____ « # 4 

+ <2
3 643 5_____ 55 -4. ü *F*f - * f 4-3Épff
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F

<> » 3 6i

£
7 4 3 3+
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i i 9m717 aI m-ít!
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br,b« #o/p + 2+ 2 #5 + 2 b3 w3
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COMPÁS DE 6 POR 4.

figuras la mitad del valor que en el compás de 6 por 8,Se divide en dos parles, dando a las 

que es la única diferencia que ecsiste entre estos dos compases.

Modéralo, I 9I 3311 3 i 3mm ■¿ ---------
r y-—

—**-
:o:LECCION I SSt\

"5^.
6< 3 55 536236

/llPgfeg i 155. s- zi------ se

Wmmi m—:S>
p_—f:Í= '-Hi.o 66 #*63 36 +3 5§4 +

.&¿ — £rv »
X V •ZT *

•

iy 77~•v-5#£V zzs2H+

¡15¡15íi 3•6 SJ ■
*■3\ mí

fm XI > V

=t=t=t=
*7~«~i< >

F

fe 7y •------------ jq_¿, pie£33 f
¿__.+•n

a*
#t> b «7 ¡I 5K 5s¡11- ,¡i 5 ^5 4^ +b t» f.'

í5 í -.• • EEÉ «.ÍC21^=P='- ----
-i. i

j^líSS •7T~«

fe pti * t
\ s

5--------------- _____ 3
3r§¡i5 i*4 ----- ©—*O ‘ 2*23E

££ ;©’--------

-y í)\() d£ SOL $ MENOR RELATIVO DEL SI VA1 OR.

baja (mi menor).Nota. La escala siguiente se acompañará una 3" mayor mas

-*-P—-f/_í. 0 mr—----0 t2t9—/ < IP
*1ESCALA o

6 4 ’

É==fe
+ 4 36ti 63 55i * 4PROPIA. HEo xO

8
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É=ti§x 0wmmiESCALA CON

6+ 6 3 ■6 +:
&ALTERACION

22■<&

TTO -o-

Asi como en el compás de 6 por 8 en aires lentos se practica la subdivisión de cada parte 

compás de 5 por 8 para facilitar despnes la ejecución 

el 6 por 4, subdividiendo cada parte

en un .
dos partes, del mismo modo debe hacerse 

compás de o por 4, o' no haciendo subdivisión alguna,
en

en en un
y si marcando en cada parte los tres tercios 

en la lección siguiente por ser su aire Larghetto. 
Lección

tres percusiones del compás. Esto debe practicarsecon

comparativa del tono de sol S menor con el de sol menor.

Adagio.
9ih -f"TT H1 i:

* . ~ r

i í trrLECCION ^*x i*1 ^ ■* xé • •
5 73 + +63 6 6+ 6 3— (i4+3 .56. -t

*1* 7* XÍ23

9J7

éüüí^ís
-* y __________ ___/ W- Silm3E/ s ... *!

-#

6 06 65 3+4 65
•+r EE£É: m** *27 £-6?—i

T■

1

9

Tjlir3fi
ií'J t

1 ' T
jpu*Z¿L iuá

;2
1 . !■--f •

3P

9s liS#-
+ 46 « + 4_¿

5 +5--i~r##«+ 5 3+
22X*

• > f • Q-I T

8



© Del documento, los autores.Digitalización realizada por ULPGC.Biblioteca Universitaria 2022.

155
9

-3=t
--r

*/
/£ ' iE É~í=

. n • i

¡kmá 7fi ®-----  r 3----------?- 3

i*
pr ií4

TÍ . O

COMPAS DE 6 POft 16.

~ PilT'íes» dando a figuras dofile valor que en el compás de f> por 8, 

que ecsiste entre estos dos compases.

Allegro. f >¿ i 9 i 9

Se divide en 

única diferencia
que es la

« 2mm 9q¡=i===£=&=iLECCION *E3EE==ftEEfc-r

/í)".
6e + 6 6 6i -*68 + 6+ 3+ -ft'

<i> #•
í O IÜ3i± o
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Lección comparativa del fono de re b mayor con el de 

Al IT non molto.

re mayor.

ñ X KÜ fV
*---------

:te!

[fe^iqczzi
ggg~-~Hr]||* —fi

i—rLECCION í Fy =t=- # *
p + #--*-----

6 33; 5 fi _i 3___m •
«ITT- ~58. n m # •ni:.k W

P
=pn£

# •rpEjEi
i

i > .. ■ -i. Xs 9 
* # = i # ?=p m
-1~~.------ 1 . ±:4:■

J 4
8------------- -- 5 3 -3/ípSEFBp 3f> fi b fi«T 6 + 4 «-■Cn-------- sM w¿sn*zj5Z3T3 7r:> i* * +r

1t±
i ■

, t¡?>:-
-*t-£ 4T«L-

ites
—f=

9
-qÍ"

\ ------ L

X.X:
e; :

£55 7 ■ ¡6 •i 3 fi

=i + fi. < -3__I *”L »>=1 te\ *e te=T
«•! P

8



© Del documento, los autores.Digitalización realizada por ULPGC.Biblioteca Universitaria 2022.

157

99

ífe.'VÍ
-4— t-0-- 9^ST .*£**:;: i£• r .

___9fI JL

teU:.7 zxzzí •_* ** i
;

13 í>6+ 4___ ___
¡>'5

* -■ ^

336
ÉÉh EfÉJE—r~ ±±- i

-fer-jüj !7Ew=

rf 3m mN Ibmmmummmmtmm

0 *+-~<r~ . ?ir .q*-* ' • *** p
VH ES* "i"-■■te---7-------#:i’izzfe. #-*tMy

«

¡m
3 343 »3

■ .
7 wm mir—te

0 •
ztzat-

COMPAS BE 7 POR 4.

otra cosa que la reuniónde los <{ue se llaman de amalgama; porque no esSe divide en 7 partes, y es uno 

de dos compases, uno 

ras partes se bate im

de compasillo y otro do 3 por 4, por lo cual se marca de modo que con las 4 prime-

eonipas de compasillo, y con las 3 restantes otro de 3 por 4.

Modéralo. 1^5i <¿ r> i ■/
, *■«£*':
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Lección comparativa del tono de ai b menor con el de si menor. 

Larghetto.
3*1=3 í¡e=£eéee?p^i^^ ^—ri p

■

_____ S__i ~--0—tí----
rjzzzjfe—: tzz. *?

% ................7 gr........_zz¿zr# eLECCION
■<

e 6f « o 5t40. IlZ
-Vv ÉL irdr-Z-j:9 «

«



© Del documento, los autores.Digitalización realizada por ULPGC.Biblioteca Universitaria 2022.

159

. M *é j > '
=£te T^V.---------- czz;mm 0 wm¡P-t—^■3-

\ I '+
ted-'-i-i

} lV

«6t;
« 46 3 !¡5ó 5
*--0 m¥ *£ *

9a- sí? jti x
ts*

9& i» *** 5s\ i-xB
h3- l ^3 6

ipÉllÉi 5

í±Z í=c» :’o—-0~ 0
M~¡ —f— ü

, 9

^¿5i§íPii
*1*

4i

T: >»
5SWL Ds &

■ fei—ríÍ7-----

«-- -
* •« -fr üp m:É+

•< tí;ti 3 + 6 3l>3 73 fe 5!>:> 3,

fe^TE.
\I"*—> •■;,—f- m0-

.
--T

0 =±±

fe
i

■ 6 7

/s^,.Q'trteg^O

3 +6 fi 4
0--W-- T--fJ:-

33 35 +
------------------ “f----------------r- '¿EtEi®E3 3##

3
COMPAS DE 5 POR 8.

Se divide en 5 palles, y es uno de los que se llaman de amalgama; porque no es otra cosa que la reu
nión de dos compases uno de 3 por 4 y otro de 2 por 4, por lo cual se marea de modo que con las 3 pri
meras partes se bate un compás do 3 por 4,y con las dos restantes otro de 2 por 4.

Andante.

*

« íi! , 5 ¡ 3/ nr^ro-^.zj^FET—r
ÜHpP
Jh f-------- ¡ [¡3

LECCION

s *1 i »6

41.

8
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DE LOS GENEROS.
Tit-s son los géneros en música, que son, diatónico, cromático y enharmónico: el diatónico es cuando uro- 

cede por tonos o semitonos propios de la escala mayor o menor: cromático es cuando procede por seraito-

se sigue que hay semitonos diatónicos y semitonoscro-

Semitonos cromaticos.

/
nos que no son propios de dichas escalas. De esto 
máticos. Véase.

Semiton os di atoa i eos.

ÉtT ten
£

o iza<> 0 jí o
mayor. I

TT 1 B ÜTT
<> ojpV<> n go o ■Smentor.o : « -e- ;«■

Genero enharmónico (que los Griegos llamaban al que procedía por cuartos detono) llamamos cuando se 

camina de nombre sin cambiar de sonido: véase j l°r ^ |ig0 ^ / j^p ^ciTjj ^ || 1,1

En las escalas y lecciones que siguen se enterara prácticamente el discípulo de los tres géneros.
M

CLAVE I)E FA EN 3. LINEA.

signos en esta clave, comparándola con la de fn en 41 linea.

e-n^?L«L_Q__0

Vease la nueva colocación de los si
*

SONIDOS £\
-o—i» "Pí

TVTT~OXT
O TV

do re mi fa sol la sí do 're mi fa
-e- a 0

ini re do si la sol ía 

« - *>

mi re doI o -e- -Si/ m *>UNISONOS. t> u <v TT 0~T TT
TV

ESCALA. DIATONICA DE DO MAYOR. V

t!**. o. j É «.»BE

O__
«í 6

/ Par- 2 3 65 6 3 336 7 6 86 3 3.í 4
o i 3 p2j3» TT ir;----- o
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ESC A LA CROMATICA.

- J... p—rr m----ZLI ~ tü¥OL—i<- ? p? . l-l 'tí£) -9-5-'^- F t »
i

* £?; 843« (5 
5 4

+ 47 + 4 
b b3l 5 7 7.. 7 6___+ 4 ;

—1_
73 8 5 5^ ñ)w 3 63 5'» + + + mm £1~rJ_OÍF3 3384 F=ÍE —no

Nota. En la lección siguiente van marcadas con este signó —las dos notas que forman la enharmonia. Seten-
dr;¿ cuidado de estudiarla al principio sin compás y muy despacio, para asegurar bien la entonación.

PRACTICA DEL RESERO ESHARMONICO.

Andante, 5
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COMPAS DE 10 POR 8 LLAMADO DE ZORZICO.

Sin embargo de las tentativas hechas en el estrangero por Cherubini, Boyeldien y otros Maestros para 

poner en uso los eompases de amalgama, que se han practicado 

ra parte del método, se ha mirado como estravagante la introducción de medidas que no sean de combi 
doble o triple. Si e,stos celebres compositores hubieran sabido que hay en Espan 

a cuyos habitantes es tan natural el compás de combinación quinduple, que no solamente cantan sobre

las lecciones 59 y 41 de esta terce-en

nación 4 provincias

esta medida cantinelas llenas de gracia, sino que bajo el mismo metro bailan con admirable ligereza, 
exactitud y aplomo, se hubieran esforzado tal vez por aclimatarlo en sus respectivas naciones, y su 

ecxito hubiera sido sin duda mucho mas feliz.

No se crea que esta medida es como la del compás de amalgama 5 por 4. No es la alternativa de 

thi compás de 5 y otro de 2; es si un compás distinto de todos los demas, que consiste en la combina
ción de 10 corcheas de igual valor, repartidas

los compases C, <£ y | están combinados los valores por mitades,y en los de 12,9,y ^ es- 

tan por tercios; en el 10 la combinación es por quintos*
La palabra Zorzico viene de Zorzi que en vascuence significa 8, y se le dio este nombre según la 

opimon raas probable, no con respecto a la música, como quieren algunos, sino con respecto á la poe
sía, pues son 8 los versos de que se compone este género de canciones.

2 solas partes, entrando 5 de ellas en cada una. Asien
como en

De dos modos he visto escrito este compás, en | y en 6. Es un error grave usar para esta medida 

el ¡|, cuya combinación es por tercios y «estos, debiendo ser para el Zorzico en quintos y decimos. 

El de g aunque es exacto, es dificilísimo para marcarle, porque hay que dividirlo en 2 partes, dan
do a la 1. 3 quintos y 2 a la 2’ El verdadero compás de Zorzico, y preferible a todos por su regu-

en 2 partes iguales, entrando en cada una de ellas 5 corcheas,por lo cuallaridad, es el 10 dividido
8

no he dudado en adoptarlo.
Para que el Solfista pueda vencer la dificultad que ofrecen este compás los valores algo comen

pilcados, conviene que se acostumbre su oido al principio á la simple combinación quinduple por me
dio de corcheas de igual valor, lo cual se practica en la lección siguiente.

Andante mosso.
t 2i 2

ES¡g* mj. íf
—Fx#~LECCION i

=< 36 63 3■

44. mm
La razón porque no se han escrito los Zorzicos en el compás de 10, ha sido porque se ha creído que era mi defecto grave concluir en la 2L* parte* 

sin tener presente que esto es peculiar de la estructura que se ha dado á este genero do canciones, y que esto sisarlo sucede en otras cantinelas y tro

zos cortos que con frecuencia oímos, que no concluyen :;1 dar del compás: ademas de esto, en el compás de

e* débil sino fuerte aunque no tanto como Ja lí en lo cual se asemeja al de ^ en a»#e Andante móssh, en el cual ningún defecto es concluir una fra- 
periodo en la Soparte. Si como es de esperar llega á progresar e» España el arte de la música profana, es muy probable, que los compo

sitores no despreciaran el uso de este compás, con el cual se pueden producir muy buenos efectos, aumentando la variedad, que es el alma de este arte. 
Entonces daran mayor dimensión a piezas de este compás, y las codas de ellas concluirán en la 1? parte, como puede verse en la lección 46; ó eseribi- 

principiando al alzar por la 2? parte, que es lo que parece exigir el ritmo propio del zorzico, finalizando en la 1LJ

las partes muy largas, Lacomo son

no

se y auu t©do un

rail

9

t

1/ f 1P17.
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y# Sí p-

6 36 7 33
0 m____ ñ+

*- *----PE=P *

m=ñW/
tí

3 7 33 +

i3=. £- r r
. *

corcheaLa lección siguiente es la misma que la anterior, con la sola diferencia del valor de una 

puntillo seguido de una doble corchea, en lugar de ser ambas corcheas simples. 

Andante mosso.
con

m —l?»□LtSjpfEIS* EiPLECCION
-

3 tí 3tí 3 S83 5tí

e=SéEÍ4o.

isife, im£±B+s.**-d*=S' «•'.-ix»--*?±=í sa t>3

I mM
3 .5 3 55 +

* ^5f= P* 'E”rr: :'
1

asSfpggfeg
__ | 7------- - 5------------

BE ia 
_________6

SSÍ3
y ‘r-5:= =

gsffej^4

h+~*

tí6 4 3>y
• * +

Sf 2el::::#* * -1^'•• # •

TONO DE RE ít MENOR.

iO -X iff-...—77—

£/ £ 3:ssrÜ 6b3Jb«* f
-í

—^
ESCALA

tí+ 3 + 47 3 3•¿6títí■> tí 33 35 4£k -o- fj; 2 É=3pü£ü£¡¿ 5 <>’Vo dEEEdEziEzPROPIA -Q- xu£>7

ii o^==0==jf=*^ msüSSll F-í^ rrrrrarzz—T ■#-------------------------------------------------

-+—#----ESCALA CON i
tí 73+ tí tí j • @___ 4i 4
-6bj2”7 <TT-o—ALTERACION “3____ 5r_:__

■s.
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Lección comparativa del tono de re # menor con el de re menor. 

And*.e mosso. mám- Si ir .
i

fíe menor.

tLECCION

Re # mentí'. 7 66

46. 3 é •
'

iggül55E

iZEI_* ;#

«-------- 37------- 3 1'r +----  5 3----b'

^ í.

5

=ü3^sar»

Ü¡^H=

„ «
fei

»Sí * •

as&f * -i*p 3tü ES
+ 60__ +3 3

@§§fcí
i'--tr~rr.

pí®i =tf
í

p msaámpU -| |¿-| f-
6

i

f Ns*Xff* *=*±í SE???*<3tí±
7--------- 3------------ +6------ fi___  «__ 3 __+ 6___ 7»• —rg

ia
Nota, Las 5 lecciones anteriores son suf icientes para que el solfista entienda bien esta clase de medida. Si desea 

perfeccionarse en este compás, le bastará proporcionarse algunas

les podra solfear sin tanta dificultad como algunos piensan, teniendo presente, que si están escritas en 5, debe
8

contar que cada compás es una parte de 10.
8

(Zorzicns) de este metro, lascanciones cua-

TONO DE SOL t> MAYOR.
«•

f2- ■*•

í!^Éfe^EE=^ &

ESCALA. 6 6 5 7 3 6 f + 4

^=3= =É=^= i-Í E¿=^t
6

f=44^gz=.~izr=;=^
3 7 3

33: 77❖f£

9
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VALORES IRREGULARES,
Se llaman valores irregulares, cuando en lugar de entrar 4 figuras en una parte entran 5, o en 

lugar de 8 entran 7, 9, o mas notas etc. Vean se los ejemplos siguientes.

ií Allegro. 2“ Adagio. Sí Adagio.
A m4

4° Adagio. 5Í Adagio.

wm
Se advierte, que cuando hay grupos de valor irregular, se pone encima una cifra del número 

de ellas, para que se ejecuten con mas o menos rapidez, sin alterar la igualdad del tiempo 

loe partes del compás, bi ia irregularidad es por aumentación, como en los ejemplos número 1,3,4 

v 5, es necesario que la ejecución de las notas

en

mas rapida en proporción del número que se au
mentas por el contrario, cuando es por diminución, como en el número 2, (que 

ser mas lenta, guardando la misma proporción.

sea

muy poco) dehese usa

Lección comparativa del tono de sol b mayor con el de sol mayor. 

A lie gre fío,

Sol mayor.

ém Uás WFLECCION K
S5 i

Sol b mayor.
36 647. 3 a 36 5

m
o

U, 5*as £

-------u—
5M

¡.7
bt>53 b3

3jF=& ii p—fV-ff
1
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5100i í# mí 5 EEdE4á Ü

3 ----- -------

jp
6

77 34 7

i 5# f w ■P
~9

TONO DE MI b MKÜOB RELATIVO DEL DE SOL \> MAYOR.

fefe o P ':[ fe.:z:. pF= ==£líSS /2__— -H9- t ZZ52 iI------- rEEE±E dD
ESCALA

T
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3
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I «
I ’i■s 73

f-
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'
ALTERACION. 1—. I.Hr:o—: o

i i ------- 5>..■

Lección comparativa del tono de mi b menor con el de mi menor.

Adagio. 8 -PP
±2O- e *:

Mi menor.

o8fri 1W F-r’ipBiLECCION !

.Vi t> menor. « :>6
3 ‘5------- 6 4 7-549. 5

Pí '
i®3 3-k

-«Ü

10
ÉEEfí é ■*-0 p

#------------------•■

■-J * i£¿ iF—-3—

Í=i F-!s * -3II &-T------ !

+
4 6____6Í 3!¡s 3 3 55

\ 135E5sse* 3 ;*z=x
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iiizmjzsz i—

\ ±:
5

I
T -i
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~¡~:

=tv JEZL— ■ ■h--*20
tI !
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--.-g--f» * * *::** \
5 ?V..r**Ü5=P

B

* 3P=* *:í «aFSí*
6(>tm :T>—— 746 i _*::U-4

5+ f. +
Zt=&« .W. P5 t-i-——-----> L4~

3V

Habiéndose recorrido todos los tonos y modos hasta los de 6 sostenidos y 6 bemoles, resta 

saber al discípulo la razón porque no se usan, ni deben usarse, los que llevan mayor número de 

alteraciones propias. El solfista sabe ya, que fa 5 y sol b son enharinoníeamente iguales, por lo 

cual,tomando como túnicas estos dos signos alterados, el i? con. $ y el 2? con b, la escala mayor que 

se forma sobre ellos es igual y unisono en todos los sonidos é intervalos de la misma , aunque se eje

cuta con diversos nombres. Para convencerse de esto, basta comparar los sonidos de la escala deja %

mayor con los de la escala de sol b mayor, cuyos tonos tienen el l1.’ 6 sostenidos v el 2? 6 bemoles, que 

de los últimos que se han practicado.

Si se escribiese en tono de 7 sostenidos, el ultimo estaría en sí, y el tono mayor que resultaría seria el 

de do jt mayor: como el de do % es igual al de re b, es mejor y mas sencillo usar el tono de re b mayor,

son

que no tiene mas que 5 bemoles; y asi de los‘demás. Por esta razón los tonos que llevan mas de 6 alte

raciones, solo se pueden usar alguna vez por necesidad en el discurso de una pieza, y aun esto pasagera- 

mente. Por la tabla siguiente podrá comprender el discípulo perfectamente la identidad que tienen los to

nos de mas de 6 alteraciones con otros de menor número de ellas.

a
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DE LOS TOPVOS CUYOS SONIDOS'SON ENHARMONIC AMENTE IGUALES.TABLA

TONOS QUE SE USAN.TONOS QUE NO SE USAN.
al de Re b mayor.igualDo # mayor.

iWM • * w
• * • - m

m 0 je:♦♦ Wt
al de La b mayor.igualSol $ mayor

==*±=±t==¡=Z===£¡dt± £-íf-—(t ------------— * » m mm #*

S
ai de Mi \>igualRe mayor. mayor.

0 9 * *S M - .1* •-0 m 0m... 0 »0 «7
ai de Si b mayor.igualLa % mayor A.

9 * » * -» ¿ im •
0 -* ■— * * *x

S3

al de fh mayor.igualMi % mayor.
& A__

&i x
»« * ** »=¥ ’#•

If^p-s—--------- tf-E---------I JBLar

al de Do mayor.igualS? S mayor

4«i*rjt ' * •»»* *• * .*X ♦♦ #.

Do b al de iSi mayor.igualmayor ik

* #^ # ~w ¡S * • » »#
• * ' ^7-s -0. •

al de Afí mayor.
tu. *.

Fa b mayor_. igual

fe i0 « * * ■■♦ Üe • * .** ^ V , • *e* * * #* .-#■*

Sí bb

¡fe.bift « * *
al de La mayor.igualmayor

* • * *e « P 1*=• ' * •*- 0 000

Mi bb al de Re mayor.igualmayor.

Épt 1• • • * • * •,« » * m »0* 0

La bb mayor al de Sol mayor.igual
#. I. 0000

**00w • • m 9 *♦

Re bb al de Do jnayor.igualmayor.

¡$ 1...*** 0* • 0 ........................*♦♦ TT■y9.

(ij N<> he puesto en esta tabla los tonos relativos menores por creerlo inútil, pues es consiguiente que si el tono de do £ mayor es igual a! f*u b 
yor, lo sea igualmente el de la jj menor al de si b menor, por ser este relativo de aquel, etc.

m a -

FIN DE LA 5a PARTE.

9
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PARTE CUARTA.

DE LA» • CLAVES.

Aunque se ben dado conocimientos de la relación que tienen las claves entre si, al practicarlas en este 

método, es conveniente que el discípulo la pueda ver bajo un punto de vista, y adquiera un conocimiento cla

ro sobre esta materia. Los estudios á dos voces, que siguen, como complemento de esta obra, deben ser eje
cutados alternativamente, de modo que el discípulo después de solfear la voz 1® cante en 

ta en distinta clave; y para esto necesita saber la relación que tiene esta con la de la 1*
seguida lá 2? eseri-

Necesita también este conocimiento, para cuando se dedique al estudio de la hnvmoniti, y quiera saber la 

relación que entre ti tienen las voces e instrument os,respecto á su altura 6 gravedad, según lo indican las dife

rentes claves de que se hace uso, cuyo objeto principal es determinar de una manera positiva el diapasón y 

estension, tanto por lo agudo como por lo grave, de las varias clases de voces e instrumentos.
Véanse en el ejemplo y tabla siguientes con las notas que la ilustran.

SOIMDOf! IMSOVOS.

£*T I - Ñ " “-9 1EJEMPLO. I—- 9

SONIDOS CNISONOS.
Instrumentos agudos, (l) A ♦i • «

Voz de Tiple. : i m + "

i • v • —
A

Voz de Contralto nauger. (‘J) :
iI 3-

iir*
VoÉ de Contralto hombre. (3) :

l isi * • * T *m A ♦
Voz de Tenor. (4) :

I . • •m 9

Voz de Varitono. (5)
;----t-----r

• • •
Instrumentos bajos.

& • ••♦ *
A 0 9

Voz de bajo

[i) En el día se escribe en clave de sol, no solo para todos los instrumentos agudos, sino también para la 
sica la usan hasta piara tenor.

(2 ) La clave de do en 9? no esta ta en viso para voz alguna, y se escribe para contralto nmger en la de do en i'.1 lo mismo que para la 
( .%) La clave de do en «L* se usa también para la parte de Viola.

(4 ) La clave de do en 4?

( 5) La clave de f o en 3*.'

.

de tipL y contralto*, algunos editores de mu- *voz

de tiple.Voz

se usa para los pasos agudos del Fagot y Violoncillo.

no tiene uso para voz alguna, y para Varitono se escribe lo mismo que para el Bajo en la de fn en linea.

9
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INSTRUCCIONES PURA CONOCER ÉL TONO Y MODO 

EN QUE ESTÁ ESCRITA UNA PIEZA.

conocer la naturaleza de los tonosEl discípulo debe haber adquirido ya el conocimiento suficiente para 

y modos; pero sin embargo conviene que se ilustre bien en esta materia: para ello debe tener presen-
relativo menor una 31 menor mas abajo; que todo tono menor tienete; 1? que todo tono mayor tiene su 

su relativo mayor una 3! menor mas arriba; y que ambos tienen armada la clave del mismo modo, esto

alteraciones. 2? que el orden de dichas alteraciones es el si-tienen en la clave unas mismases, que
la, el 6'.do, el 3? en sol, el 4'.' en re, el f». 

orden los dobles sostenidos desde el ja: el orden de
guíente; el l".1’ sostenido se pone en fa, el 2? en en

en mi y el 7.° en si, siguiendo el mismo 

los bemoles es al reves: el i', se coloca en si, el 2? en mi, el 5? en la, el 41 en re, el 5? en sol,

modo los dobles bemoles desde el st. 3. Que cuando

relativo la menor. 4? que
el 61 en do, y el 7.° en Ja, siguiendo del mismo

la clave no tiene alteración alguna, el tono de la pieza es do mayor,
sostenidos en la clave, el último de ellos es la nota sensible. 1

o su
del tono ma~ 

un tono mas ba-

r
cuando hay uno o mas 

yor, cuya tónica se 

jo. 5(.' Que cuando hay uno

halla un semitono mas arriba, o la 2* del relativo menor, que está

ó mas bemoles en la clave, el último de ellos es la 41 menor de la to- 

r‘dativo menor; teniendo presente, que si hay dos o raas heñirá del tono mayor, o la 61 menor de su 
moles, el penúltimo de ellos está en la tónica del modo mayor que le corresponde. 61' Que conociendo

el tono debe ser uno de dos, esto es, el tono mayor o suel discípulo por la armadura de la clave que 

relativo menor, no le resta mas que examinar los 2 o 4 compases primeros de la melodía (que es la par

te cantante) para determinar cual de ios dos es: si la 51 de] tono mayor que corresponde se encuentra 

alterada con sostenido (ú bemoles en la clave) entonces es el modo rae-becuadro si b y 3 o mascon

ñor relativo: sino aparece dicha alteración, el tono es el mayor.
Véanse los ejemplos siguientes cuyos tonos y modos determinará el discípulo según las reglas dadas.

2?1? ■gmmrn:HLJtIPP? Ó
3F-

4.°3?

ÜÉÉ j.utí P3 f-'-"t
■s

6?fií o

ñfm'H i mmGbJ1"i»
por sola la melodía el tono de la pieSin embargo de las minuciosas reglas dadas para 

5 lección, es necesario confesar que son insuficientes para determinar en algunos casos si el tono es el

conocer

za o
o
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relativo menor, de los que corresponden a la armadura de la clave. En {¡sta duda no haymayor, o su 

otro medio que el,de eexaminar el bajo que la acompaña, el cual siempre finaliza en ja tónica, >v si
la 3? de esta es mayor, el modo será mayor, y si es menor será también el modo menor. Esta es la única

regla infalible en

el bajo acompañante, pues la melodía es una misma en ambos tonos.
piezas de buena estructura, \ease el ejemplo siguiente, cuyo tono solo puede determi

nar

Moderato.

iü
\

i 6 05 j?S ■4 .V------- 6 35 ■V 5*•V>:2'C' 3 ^3 T-t r» d-

£ T—
4U-Ét g-r

i
ñ*; 0 » a___ s3 43 3 55 0 4+ 30Ir±

t=d #

La misma melodía ejj otro tono.

~ Trszrr

%
3 0^ T c 6 33 5
r

«ÉEÍ ----^ -g ^EEE^iS

5 1 5
■9=r-* ty -;i

g* -11,'0i 5b=^~S

) 6
o ^ I0 95 803 6 75 4í 3

É +

fr*Hs?

DEL TRANSPORTE.

El verbo transportar significa ejecutar una pieza de música en distinto tono de aquel en que está 

escrita, bien sea, subiéndola o bajándola medio tono, uno, dos o' mas tonos. El transporte se hace ge- \

> menos justas de los cantantes, y algunaneralmente por ecxigencias mas o también por eircunstan-vez

cias especiales de tal o cual instrumento.

El modo mas tacil y seguro para transportar con exactitud, es el suponer otra clave en lugar de la 

que aparece ai principio de la pieza. Esta clave supuesta no cambia el diapasón de la énueva voz o
í

9
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pieza de Violín escrita en su pro-instrumento, y si tan solo el nombre de las notas: por ejemplo: una

pia clave de sol, que se transporta un tono mas bajo por la suposición de la clave de do en 4‘*

mismo diapasón haciendo si \> donde hay un do etc; pues si se atendiese al

una novena en lugar de una segunda. Los partí-

linea, queda en su

diapasón y naturaleza de la clave, bajaría 

darios del sistema uniclnve, ó de una sola clave, para todas las voces e instrumentos no dan

alguna convincente, cuando se les hace ver la falta de dicho sistema tratándose del trans

de este lugar, es indispensable el perfecto cono-

razon

porte; para cuya operación, y otras que no son 

cimiento de todas las siete claves.

Los ejemplos siguientes bastarán para que el discípulo comprenda bien esta materia.

Nota. Un trozo de música que lleva sostenidos en la clave se transporta medio tono mas bajo, sin suposición de otra 

clave, v si con solo suponer bemoles en ella: si lleva bemoles se transporta medio tono mas alto con suposición 

sostenidos; los dos 4'.”ejemplos de los que siguen pertenecen a esta clase.

de

Para transportar la 
siguiente frase un se
mitono bajo.

Para transportar la 
siguiente frase un se
mitono alto.

ia:
1

-4--3T
J

Es necesario supo- 
ner 5 bemoles en ln- f tfK 

p gar de los 2 sostenidos. *7

4^1Es necesario suponer 
4 sostenidos en lugar de 
los 3 bemoles.

*¿a**7

v

_ transportar- la #-r fwfp—
siguiente frase un se- í tu ft 
mitono alto. • V jp " I _J “ ¡

Para transportar la 
siguiente frase un se
mitono bajo. píSPifF

J

Es necesario supo - f ____ ____^____
ner clave do ja en 3.'li- f —j J • *
nea con 3 sostenidos. " * 1 r

Es necesario suponer 
clave de do en 4 ¿ linea 
con 3 bemoles.

Para transportar la 
siguiente frase un to
no mas bajo.

Para transportar la 
siguiente frase un to
no mas alto. mmmm

y
Es necesario supo- i 

ner clave de do en ll ■ 
linea con 2 bemoles.

Es necesario supo
ner clave de sol con 2 
sostenidos. ■^PPPttrs

Para transportar la 
siguiente frase tono y 
medio mas bajo.

Para transportar la 
siguiente frase un tono 
y medio mas alto. .

Ufe«ÜeÉ

^.lpíÉ|Í
O<

Es necesario supo- i íy.. 
ner clave de do en 41 f 
linea con 4 sostenidos.

fi teEs necesario supo
ner clave de do 21 linea 
con -2 bemoles. te :4?
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l'ísra transportar la si
guiente frase dos temos [ 
mas alto.

Pava transportar la si
guiente liase dos tonos [ 
mas bajo.

Es necesario suponer 
clave de sol con 5 be
moles.

Ó9S ::ÍÍPÉ«^ g«S£|i'A §1
Es necesario suponer i 

clave Oí-fa en 5;' linea ' 
ccn 3 sustenidos.

-U'Sügfejbar*
«

Para instruirse completamente el discípulo en esta materia, debe meditar bien las reglas y ejemplos da

dos, haciendo aplicación a otras piezas de música, 

relativas a los sostenidos, bemoles y becuadros, que 

L Sea cual fuer

Lo que resta ahora, es añadir algunas observaciones 

encuentran accidentalmente en el discurso de una pieza. 

• i tono que resulte del transporte, es necesario conservar exactamente los mismos Ínter

se

a

val os de tonos y semitonos que se hallan entre las notas: de consiguiente, si se quiere transportar una pie

za que time sostenidos en la clave, suponiendo otra clave con bemoles (como algunos de los anteriores ejem

plos) ios «c-stmndos accidentales vienen a ser muchas veces becuadros y los becuadros bemoles. Si por el.

contrario, se. quiete transportar una pieza que tiene bemoles en la clave, suponiendo otra clave con sos

tenidos, las becuadro? vienen á ser muchas veces sostenidos, y los bemoles becuadros.

Veanse y analícense cuidadosamente los 3 ejemplos siguientes.

Ejemplo en que los sostenidos vienen a ser becuadros, y estos bemoles, haciéndose el transporte 
3'. mayor baja.

una

.¡ÉbEg.—
---------------

i ’f ■E^==^=
J

i fr-L^ZZ f- ■'■■'■i- •
I tf-;———A ------i--------------------fir" k? 5ü ÉíifÜ- ----- 1----

Ejemplo en que los becuadros vienen»- a á ser sostenidos, y los bemoles becuadros, haciendo el transpor

te de no semitono bajo.

V ¿/irw!
<

* * ^ -rzgJg-g^g •> f V :J----sf;-V-

oíros de igual nata-Ejemplo -n .que los sostenidos, bemoles y becuadros unas veces se corresponden 

raleza, y otras no, haciendo el transporte una 3Í mayor baja.

con

IpÉppÉlásÉiiaÜÉ EÉÉplai 

ÉiÉÉiÉÉs bl JI i
. fs

9 ^ÍeS

a
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Advertencia. En la música religiosa de alguna antigüedad se hallan muchas obras, en las cuales están las voces con 

claves que no son las que respectivamente les pertenecen; de modo que el tiple tiene clave de sol, el contralto de do en 

,inea’ eI tenor dn en y el bajo defa en 3 a ó do en 4a. A estas claves se les da el nombre de altas, pero no lo son 

en la ejecución, porque se transporta una 4'1 menor mas baja, á lo cual llaman cantar 4a baja. Debe tenerse presente, 

que este transporte debe hacerse solamente cuando dichas claves altas están ai principio de Ja pieza, y no cuando se en

cuentran en el discurso de ella, porque en este caso conservan su diapasón. Ve'anse los dos ejemplos siguientes con la 

ejecución que les pertenece, y el transporte que resulta en el 1,’de ellos.

¡fe 8oEJEMPLO 1. 7719-- o
V

I i~-----n
EJECUCION. «77O

■

re- \

o ~i——*-----r,
—o

Transporte «pie 
sulta de la clave de do 
en 4i linea 4.' baja,

o í
9

ao. —*Fa ~TTEJEMPLO 2'i ~n ¡T
... M

/
)

f2L
Z7P $EJECUCION. n »

DE LA FICCION DE CLAVES.

Como los 24 o 26 tonos que se usan en música (1) no tienen mas que dos modos, uno mayor y otro me
nor, con los mismos intervalos en sus escalas que el de do mayor y su relativo la menor, esc-ogitaron ios an

tiguos un medio para facilitar en el solfeo la entonación de los tonos que llevan 

pias: este medio es el sistema que llamamos ficción de claves, que consiste en trasportar con dicha ficción 

al tono dedo mayor o la menor todos los demas tonos, sin que por esto se altere en nada la entonación. (2) 

Vease el ejemplo siguiente y su ejecución con la ficción de claves.

alteraciones prouna o mas

. * * *.EJEMPLO, i
*

¡ do sol do sol do

i 0 * V'•»EJECUCION. P * M •

+- , ♦unisono.: unísono.."

. (i) Contando el de fa $ 

. (2 j Aunqu

distintos de los de sol 1 mayor y mi 1? menor, son 26. 
soy partidario del sistema de ficción de claves como base de enseñanza, he creído conveniente dar instrucciones acerca de el

mayor y su relativo re $ menor como

e no
porque con

tiene mucha utilidad en ciertos como digo mas adelante.casos

9
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W
--------- 0

0 ;xe ---------000 0 00 0 w
t.

É r* 0 m1 —m 3::- *i —- --xx X# 9J &
-í

í sol do do do dosol
0Í£¡ * 0

■0 *
. m ; 1-------- 7»--------  ~ -f - *■

jC M.0-— * ' %

É5É »

6 8%)

£-1 tii*——- - * *. 0 x X X* -XX-0 X X X

■s
sol do sol dof dosol

5..........0. -0. m .0—0.: -L
• X1 ZZZZ+—M: 0 M-0 -000 M-0 +—0

« m-5
• •

—■ —-______________ ______________________

0 x 0— mX0 ~— 0

s
dos ol so! do..A.

«$ «• 0 . 0 0x * x •V --------0----------JL r—..•

Las reglas que se dan para las ficciones do claves sois las siguientes Ia. 

van bemoles en la clave, el.ultimo de ellos 

tagrama, ge busca la clave

En los tonos que He

se cuenta /b, y según la colocación de este signo en el pen- 

fingida o supuesta que le pertenece, del modo que está en el

ejemplo anterior. '2. En los tonos que llevan sostenidos el último de ellos 

gnu su colocación

se cuenta *?, y se- 

el pentagrama, se busca igualmente su correspondiente clave, comopue- 

Los becuadros accidentales se ejecutan como sostenidos

en

de verse en W 'el ejemplo anterior.

cuando destruyen bemoles, y se entonan como bemoles cuando destruyen sostenidos, como se 

ve en los dos ejemplos siguientes.

O >

/
EJEMPLO Io. 1

<\

.EJECUCION

9
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4:l Cuando en el discurso de una pieza se ve, que uno o varios sostenidos o bemoles accidentales 

siguen en una serie de compases, y se ve que estas alteraciones se hallan en el mismo orden que las 

propias, se fingirá la clave que corresponda según la regla 1* considerando en este casó a dichas 

alteraciones accidentales como si fuesen propias, hasta que desaparezcan, volviéndose entonces a la 

clave primitiva o a la supuesta al principio. Véanse los ejemplos siguientes y las notas que siguen, 
con lo cual se comprenderá bien esta materia.

Moderatto,

: iT~w-=rfEJEMPLO 1. u
Ejecución con 

ficción de claves. j » • .M i jr

1-------
é6

% 3 i i*mmi» J ^ i r ~ j— fei* 9 báF^-

I |P*9
mn

i f:i
I í=^í;

ifei jr ^ * fe fí -9

Moderatto. sm3 K |S#—«■

2:

3r~
5

'gL fe-Ip S
Sí

R ¡Ég^PgPipiliÉíí m
9
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£

i <>) ■■* j.
í p

Moderatto.

. |P 3^s:

i*u í mk.sü jr

5-É

^¡ÉÜ§| 3 Í?®HÍí

iPsí
¿rzrjfijj

Sü
1

i-------::± se3t *? * i í—
F

\É J^/' r.N|.: J r—
C7

A otas. 1;* En el ejemplo 11' se ve, que desde el compás 51 siguen por espacio de 8 compases los bemoles 

en si, mi y la, y como este es el orden de ellos, se finge clave diciendo fa en el último que esta'’ en la: 

que es en el orden que aparecen, sino respecto al o'rden decuando digo en el ultimo, no se entienda

los bemoles propios, que es el que se debe 

que sin embargo de ser alteraciones accidentales, tienen
examinar, para cantar como fa el último de ellos; es decir, 

que guardar el o'rden de las alteraciones pro
pias, para fingir clave.

21 En el ejemplo 21 que desde el 51 compás, por espacio de 8 compases, desaparece el bemol 
S1> y si&m'n los sostenidos en fa, do, sol, y como este es el o'rden de ellos, 

ultimo sostenido, que en el o'rden de ellos

se ve
en

se finge clave, contando si el
es el sol.

En el ejemplo 3. se ve que desde el 51 compás por espacio de 12 

un becuadro en fa, mas parece que no debía fingirse clave, porque
compases sigue un bemol en si y 

no aparece becuadro en el do,y debe
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hacer la ficción con bemoles, es necesario destruir al mismo tiempo lostenerse presente que para 

sostenidos, asi o orno para hacerla con sostenidos, es necesario destruir los bemoles, si los hubiese^ 

pero sin embargo, esta es propiedad del modo menor, y.se finge clave con la condición de hacer sostenido el

hará natural.sol que resulta de la ficción, á no ser que tenga becuadro, en cuyo 

Omito algunas otras aplicaciones minuciosas, por parecerme 

siado difuso. Voy sin embargo á dar brevemente mi parecer acerca de la mayor ó menor

caso se

suficientes las ya hechas, y no ser.dema-

u til i dad del

uso de este sistema.
En el arte de la música, asi como en otros muchos ramos del saber humano, se encuentran por una parte

Losentusiastas de todo lo que es nuevo.decididos partidarios de antiguos sistemas, y por otra ciegos
han estudiado el solfeo con ficciones de claves, y han llegado á ser buenos músicos y tal vez baque

hiles maestros, creen generalmente, que solo bajo este sistema se pueda slegar a ser buen solfista. Los

en el estvangero, y que los nuevosmodernos, por el contrario, que saben que este sistema no se sigue 

métodos ensenan sin ficciones, hablan de esta materia, solo con desden sino también con desprecio.no
desechándolo como base de enseñanza lo creoMi opinión dista mucho de estos dos estremos; porqm 

útil y conveniente en varios casos, t" A los ñiños de coro de las Catedrales, que a la edad de 13 o 14

anos mudan la voz, conviene instruirlos en el solfeo en el menor tiempo posible, para que sirvan en

de ensenarles los rudimentos del solfeo, la emisiónel canto 3 ó 4 anos por lo menos; para esto, después
de la voz y el conocimiento de las claves, conviene instruirlos en el sistema de ficciones,pues aunque 

por algún tiempo necesiten que el Miro, se las indique, llegan de este modo a cantar

no muy difíciles de tiple, para lo cual necesitarían mucho mas tiempo solfeando sin ficciones. 2. 

discípulo halla gran dificultad en la entonación de tonos que llevan alteraciones propias, es muy 

conveniente ayudarse por medio de las ficciones de claves, para después vencería sin chas. 3. Aun a los

j método, ó por algún otro moderno, es muy útil la ficción de claves, porque entre

seguridad lascon

partes 

Qnando un

que aprendan por este mi
»
otras cosas

Sin embargo de-estas utilidades que acabo de enumerar, tiene este sistema dos grandes defectos, para
provechosas consigue la de familiarizarse con todas ellas.

base de enseñanza; El 1" es su complicación, y la dificultad que lleva consigo lapoderse adoptar como
aplicación de las reglas respecto de muchos casos que se presentan; el V’. es que siendo el objeto de este 

sistema facilitar las entonaciones difíciles, llegan infinitos casos en ios cuales no solo no se puede

encuentra el solfista doble dificultad, si no está acostumbrado a' vencerlas sinfingir clave, sino que 

hacer uso de ficciones.
Véase el ejemplo siguiente, contra cuya dificultad nada puede este sistema sino aumentai la.

fecTm ±Er.±£i
5 £ dzab • i

’o ■fr# W*«_
6X o hfes 7- 56------7 ---- r-r-

—=£=£w
3------- 7-5 3—_ ? : i -3

Jgf±
------------#~

-T-S--77~—1-

É-J-zd n-í= .

Advertencia-, Aconsejo al solfista, que los solfeos que siguen los ejecute alternativamente sin ficciones 

ellas- salvo el parecer del Miro, que verá lo mas conveniente al discípulo según sus circunstancias.y con
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ESTUDIOS DE SOLFEO Á 2 VOCES

El objeto de los siguientes estudios es, t°. acostumbrar al discípulo al 

Sa relación de las claves entre si; 3? ejercitarlo en los dos modos
canto simultaneo, 2» hacerle practicar

mayor y menor correspondientes a* 
«nsmo tono, como do mayor y do menor etc. en fin completar la instrucción del solfista tanto en las di
ficultades de medida

un

en las de entonación. Para lo 1“ el Mtro. debe
o con el piano « otro instrumento, sino hay otro discípulo que la cante. Para lo 2? el discípulo debe eje

cutar alternativamente las dos voces escritas en distintas claves; y para todo lo demás se tendrán presentes 

todos los preceptos y consejos que se han dado en este método.

como ejecutar la parte 2; con la voz

And1.' mosso.ESTIBIO i.
920V £fi1¡ voz. m ES---?Z.¿LP0 ze

■s

/ m í • *»«i '2! voz. *------1 o

:¥c d^:íACOMPTO. fe*% p
ggim

<
9I k■

Ü L.St ¡

in m m r
3(i 3

EE^__^
=» ^ :S>

*
T <r

<

i |§Íg£liÉI z* tí

iE3z pj . í|PÉ ÉÑfe
fe

— g-í....... JF ir
* 5iziz]

í§?I1ÉEÉe’f
íifcZE-r

.

(

fel
I

t

---#- * fe
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En A último compás del siguiente estudio se hall;». punto do reposo (vulgarmente Calderón) al cual signo
porción de notas pequeñas, que deben ejecutarse libremente, sin atenerse al preciso valor que ellas clono 

tan, a lo cual se da el nombre de fermata, y que algunos llaman también cadencia, Hay autores que
notas ordinarias, poniendo encima ó debajo de ellas la palabra a placer, que qui

una
escri

ben algunas fermata* con 
re decir « voluntad ó gusto del ejecutante.

**-
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LINEAS ADICCION ALES. -

Como las lecciones que contiene este método están encerradas e,
. cena, el solfista, al dedicarse a un instrumento cualquiera, deberá /vallar al principio alguna dificultad 

en la lectura de los signos colocados en líneas adiccionales, por lo cual debe practicar el siguiente ejer
cicio, que aunque escrito en clave de s-o?, sirve para todas ellas suponiendo ya clave de fa va de do etc.

* *#»

i ¿ estrechos limites de una ote

*« t& *
M.Z-__Éüt

AL# jr
Jf.. EJERCICIO. jf:-0 - +9m m-» ¥W* a ~ mi

• ~ ± • ♦ i. CJt ■0 *# # ~í * *
:k

_#
vTJ

TRINO Y SEMITRINO.

Estas dos clases de adornos no se han practicado en este método por no ser propios del solfeo: aho
ra conviene dar conocimiento de ellos. El trino consiste en batir alternativamente la nota sobre que es
tá colocado con la nota inmediata superior: el intervalo de estas dos notas es siempre ü? • mayor o 

se denota con tr como abreviación de la palabra trino. Hay dos especies de trinos: uno largo 

o de cadencia, y otro breve. Véase el ejemplo siguiente y su ejecución.

ÍT
—T

menor:

%Ai».

s=fiTRINO BE / 
CADENCIA

-aÉ -i (1) Moderato.
» A__

EJECUCION.

El semitrino, que los franceses llaman mordente, no es otra cosa que un trino breve sin conclusión;
mordente de dos notas; en el primer caso se escribe con tr pero sinalgunas veces no es mas que 

las dos notitas de conclusión;y en el 2.'con esta señal—Véanse los ejemplos siguientes, y su ejecución.
un

tr ir/te
j Allegretto.

~ÍC0 *ÜeEm 'EZEEz&tte L-L.’SEMITRINO ¥■ Pz: -¡

.Allegro.
-AEJECUCION.

■9

VOCALIZACION.
Vocalizar se llama el cantar una lección ó pieza con una de las tres vocales

la 1?) No se trata aqui de la vocalización en la estension de la significación que tiene en un método 

de canto, sino como estudio intermedio entre solfear y cantar uniendo las palabras á la música. El solfista de

be ejercitarse en vocalizar algunas lecciones, que pueden ser de las mismas que ha solfeado, antes de pasar 

cantar con letra, para allanar de este modo la dificultad que sin duda hallaría sin este procedimiento.

(generalmente solo sea e o

usa

á ai

(l) La duración de este trino es á voluntad del ejecutante, pero del»e ser bien larga.

10f.
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197 .CANTO CON PALABRAS.
Al dedicarse el solfista f

■ . , , , Palabras «™er que cs „„ defecto (flavísimo el m „ro
* 7 ““ l"t’‘aS V°’’al's eom# «“enantes, y q„e es un vicio de que adolecen h

íe de los cantantes. Asi como un orador debe

a camal' con

mayor par- 
uií sermón que en una con-pronunc-iar con mayor claridad en 

cantante debe exagerar la claridad de lavei ración familiar, del mismo modo un 

el orador, Me be atrevido á usar del pronunciación aun mas que 
vervo exagerar, por que no he oido jamas a' cantante alguno pecar por

” mb'ea para el ,ni8,n0 #bi«“. *» *> «1 aiscípulo podrí cantar alternativamente todas ellas.
Modéralo.mA -------- (5-JCizr:TIPLE.I? t& rri 5 >«i F 1DA ti _ no al o - tro po - lo leso gen na riov

lies piif- _ blos \o re .cr2"

TENOIí.

Fughetta Oantabile.

3Ü * I
i‘A'V * I

CAJO. W

l-l6O fí i 6O--------
ACOMPTO. m
|Í>:? i Pr ’v.r-ir

gi<“ - - nes al Se _ n«;r

f

Cjf" Ba: 1 j
su mi _ sola „ batía pues _ dia ño - soron

u _ no til o
I2? 5SEE— n ,

De] tro po „ io o gen tes V ;ia_ciom nes :°'V.ar.-„__T í m
ate I íy»'B p

<3 s

U J '

§ Ir ?

? 3 « fe 3y ¡Í5---H ti____6 3------ #4i ? • .s. T ■A * * - 1 • • * j mrr 1

♦ir P ~0£----•___ -------
ErrEt— ÉÉÜ£ &+-—i—

K.. tros con hoi Selttv» trosso i a pues ¡Til _ Se _ riSU cor . día con no _m3m ’ UJ
al he .. i?i»r •

3=f CTi I/rre . giopm*_Mos V nes . bad pues su •ni.se _ri . _ di acor , ron so.trosno

|p
Del u - lio al «> _ tro po . lo <¡ gen tes y na.rio .

3¡g 9
C=

Del no al o . tro po _ lo O gen6. 2 6 r> 7 73
Pt

7EFEjr-R.-fr.
H—-I—=-i-----¿

I H
3

t
(3) l.ns flr.l;.,bras son traduccioii e¡i verso del satino 116 ié |>3Viil j,»r él Sr. Carvajal.

10
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ARTICULACIONES.

llama articulación el modo de ejecutar pu~° cualquiera uniendo o separando los sonidos entre si: por 
consiguiente hay dos cipes de articulaciones, que son el ligado y el picado: el ligado se denota con una linea.

un

i
que abraza Sos sonidos que se quiere unir o ligar, los cuales debe ejecutar la 

garganta, el instrumento de cnerda con mía sola arcada,y el de viento

curva voz con un solo golpe de
solo golpe de lengua.El picado se mar

ca con un punto puesto encima de cada una cíe las notas que se quiere separar o cortar: este punto se escribe de 
tres modos, para significare! mayor ó menor grado do prontitud

con un

que debe cdrtarse ó abandonarse el sonido,y se 

o se comprenderá' todo esto fácilmente.

con
llaman picado, muy picado y picado ligado.. Por el siguiente eiempl

Ém I—3SEE ±♦EJEMPLO. ¿ESE*EíS
ligado. pirado. maj¡ picado. pirado ligado.

pE§EEÉisKlill|EJECUCION. \ tí-R- *-

Cuando una misma articulación sigue en un trozo o' paso largo, se indica también 
legato (ligado) marcado (marcado) ufa cato (muy picado).

las palabras italianas.con

ABREVIATURAS.

usamos un gran numero de abreviaciones, las cuales 

de los copiantes, sino que colocadas oportunamente, tanto en las particiones 

tribuyen a la Claridad > pronta inteligencia de la ejecución. Hay abreviaciones 

de notación: tas primeras se bailan en !;• labia ue los términos italianos que sigue a esta materia, y las se
gundas se hallaran en el trozo siguiente.

En la escritura musical no solo disminuyen el trabajo 

como en las partes separadas, con

de palabras, y las hay también ,

A
T \—tf--- r-r----*■--- :-----

------------------------ —4,—-
-l IEEEHtf-

frffíf-:^-:EIE:-EEáEEÍ!-------2ABREVIATURAS. ;

1
1 1 Ammm -í*.-SlÜsÉll 5EJECUCION. j-r

dSE» .
pA.'

i

i----- teSáá'^-feissU 1
“ •----------------------------------------------------

:iarpegio
-Ú____

í í-ti

£EEi-EEIEESEr1! ¿ > ;« m :.á í... • £
terO

E§....¿i- ErfE'-pBrE^íE
; 7

MpÉiÉfeili

. -E-
' jSüfa1 ifcqfe c^atsLÍI4^:r~c£r4-:

i II3= ¥r3f*■«

jr
tramólo en el Violín, tremolo en el Piano.

! !i.
W.. - -7J- _w -----

■JO
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W.VfflCB*.

La palabra matice*, que es propio del arte de la pintura, la usamos en el de la música, para significar los 

diferentes grados de fuerza o' suavidad por que puede pasar uno ó muchos sonidos; estas modificaciones del

sonido se designan con 

todos los términos italianos mas usados, y

las palabras, abreviaciones y signos que se verán en la tabla siguiente, la que contiene.

su significado en español, los cuales pertenecen, 1.’ a los inatices, 9°á 

los aires o movimientos,3”al carácter y representación,y 4"al movimiento, carácter y espresion a 13 vez.

.V

(Nota) Las abreviaciones de las palabras italianas están en letra bastardilla.

MATICES.
PIANISSWl . ADAGIO __ vv Muy de quedo. Es tu» aire casi corno el Lorghetto, pero de

BOLCISSniO . . dol>:,° Con mucha delicadeza. un / aracter m «s tierno y apasionado.

PUSO . \NIMSTISO .. v lie quedo. . Aiirf"0. . Diminutivo de Andante; es el movimiento

noicE . _ dol Con delicadeza. medio entre este y e] Adagio; y pueda parti

cipar del carácter de uno y de otro.

_ Rs un aire muy-moderado, y su carácter pue

de ser tierno,dulce o melancólico.

SOTTO TOCE. Suave, con dulzura.

MEZZA TOCE.

MEZZO FORTE . mf 

CRESCENDO .

ASEASTE . . And{“ .A media voz.m z. v.

Medio fuerte.

AMEfiRETTO _ Afilo.Aumentando la fuerza gradualmente.

( Esforzando o reforzando la nota o notas

. Diminutivo de Allegro; es un poco mas des

pacio tpte este; su carácter es gracioso y 

ligero.

_ AlíV Modi° - Tiene el mismo movimiento que el Allegre- 
tfúy pero de un cara'cter mas brillante.

„ Aprisa, bien animado. Aunque la traducción 
d‘* i,i palabra Allegro es alegre, no se con

sidera asi mas que con respecto al movi

miento, porque en cuanto al carácter lo misr 
ruó puede espresar la alegría como cualquie

ra de las pasiones violentas.

i - _ l''Designa un movimiento mas vivo que el Allegro, y partí-,

\IVACE T . _ _ (cipa de las mismas modificaciones que él.

^Superlativo de Presto y de Viven ;e, denotan un movimien

to sumamente r;ípido.

También se usan otros términos que se colocan ai lado

. eres

RINFORZANDO . rinf\ 
8FORZANDO . . sf

FORTE .

FORTISSIMO . . ff
DECRESCENDO . deeres

t bajo las que S‘ hallan.

. / MORERATO .bu?-i".

Muy fuerte.

ALLEGRO .Disminuyendo la fuerza gradualmente. , Alt? _ *
D1M1NUEND0 . 
CALANDO. .

. dim

. eul DíMimnivendo la fuerza y retardando un 
poco el tiempo.iSHORZANDO . . sviorz

MARCANDO Disminuyendo la fuerza / v retardando el 
tiempo) hasta que apenas se perciba el

„ maro

MOR ENDO m or.

PERDENDOSI . PRESTO aperd. mido.-1

Cuando se hallan unidas estas dos letras fp indican que la primera no- 

;> las que siguen piano, \ viceversa cuando se hallan asi Pf, 

Un regulador colocado de este modo indica que la nota o notas que 

abra/a se hagan aumentando la tuerza o intensidad; y cuando esta 

indica que se ejecuten disminuyendo.

Este signo A colocado sobre una sola nota indica que ella debe 
cent nada con mas fuerza que las demás que le rodean.

PRFSTISSIMO yta se haga fuerí

Uvmcissnro
a>i

de los aires anteriores al principio de una pieza, o 

los f ti el discurso de ella, para modificar el movimien

to; v son los sigíiieiifes.

.. Mucho, bastante.

ALCELE BANDO . Aceldo Acelerando el movimiento.

A PIACER . . A voluntad,-do atenerse al movimiento del aire ni al

eisi) valor de las figuras.

so -
ser a-

ASSAI . .
AIRES Ó MOVIMIENTOS.

LARGO _ Es .1 mas lento de todos los aires \ de un carácter pre-*

grave y elevado.

/El mismo movimiento que el Largo, pero de un ca-LENTO \ . CON MOLO „ Con movimieiito, es mi grado mas de presteza que el qui

tGRAVE indica Ja palabra á que va unido.

_ De un movimiento moderado, de modo que su ejecución 

aparezca fácil y camoda.

racter severo.

LARGHETTO- COMODO ._ Diminutivo de Largo y por consiguiente menos lento, 

y de un carácter menos severo.

40
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FLEBILE6IIJST0 . Lloroso, do un carácter lastimoso.Justo, sin demasiada viveza ni lentitud.

FEROCE.I08S0 . Feroz, bruscamente y con ferocidad.Movido, lo mismo que Con molo.

GRAZIOSO -SOLTO Con gracia.Mucho.

INOCENTE .MENO MftSSO. Inocente, de un carácter sencillo v neto.Menos movido,indica qué debe disminuirse la celeridad

LAMENTABILE. Lamentable, lo- mismo que J'lebile,

De un carácter <le tristeza y terror.

Ligero,de un carácter opuesto a la gravedad.

del aire anterior.

Ll-RUBRE.NON TROPPO . No demasiado.

LROCERO.NON TINTO Lo mismo que Meno vwsso.

MESTO .PIU 10SS0 . Triste.Mas movido; denota que debe aumentarse la velocidad

SESSIBILE . Sensible,con mucho sentimiento.del movimiento anterior.

SCHERZVNDO .PIU PRESTO . Jugueteando.Mas aprisa.

PESANTEPIU STRETTO. Pesado,de un carácter perezoso.Mein.

SPIRITOSO . Espirituoso, con mucho fuego.PITÍ TOSTO . Idem.

STREPITOSO. Estrepitoso, con energía.

Sostenido; dando todo su valóralas notas.

PIT* LENTO . Mas despacio.

SOSTENUTO .POCO . Poco,

TEMIO Idelíl.RALLENTANDO Retardando,poco a poco 1 movimiento.rail?

SCÍOLTO Suelto, marcando todos las notas.ritd°RITVRDANDO ídem.

STINTO Apagado, que apenas se perciba el sonido. 

Simple, con sencillez.

STRINOENDO Apretando, apresurando el movimiento. 

Ensanchando: reteniendo un poco el ¡no- SEMPLICE .8HRC1ND0

jeditando con liberta»!.vilmente \
TERMINOS QUE PERTENECEN AL CARACTER 

Y MOVIMIENTO Á LA VEZ.TEMPO DI MINUETTO . Movimiento de niii.-ue, pero g- neraliuente

exige un aire mas vive.

Agitado: movimiento algo mas vivo que a - 

quel con quien no unido: su carácter es vio

lento y agitado.

Animado; su movimiento algo mas vivo que 

aquel.con quien va unido: su carácter deci-

AOíTATOTEMPO OI M\R(;U . Aire di marcha.

TEMPO DI POLACA Alie i jr oMovimiento de polaca, que es «su

Modéralo.

anímaloTIEMPO DI PASTOREELA . Movimiento de pastorela, que es un A-

Ihf/rdto.

dido y animado.VELOLE Veloz, con velocidad.

AIROSO Airoso; movimiento moderado y de un ca -INCALZANDO. Acoderando el maviim nto.

ráeter , íegaai-1.TERMINOS QUE PERTENECEN AL 

CARACTER Ó ES PRESION. CON FRIO Coes Leso, een fuerza y vivacidad.

cantabill „ 0antahilé; su movimiento algo mas lento que
Afectuoso, de un carácter dulce yAFFETTÜOSO. ca -

aquel con quien, va unido: su carácter espre-
riñuso.

sivo y dulce.
Amoroso del mismo carácter que d an-AMOROSO

CON ABANDONO . Con abandono; su movimiento libre y aban*
terior.

a la espi esion.donando r ir
AMABIEE ídem.

EIISINCANDO . Lisongeawlose con la expresión; deteniéndo

se un poco como quien se escucha n si mismo. 

Magestuoso; de un movimiento muy mode

rado, \ d*- un carácter grandioso y lleno de

BRILLANTE . 11 n liante.

Ce» alma, dando a todos los sonidos unaCM ANIMA -
MAÉSTOSO .

espresion animada.

CON ES PRESIONE . Con espresion.

magestad.Con fueg«-0 y energía.CON FUOCO .
MARZIAIE Marcial: «coviiuientn de marcha y raraetgrCon decisión.DECISO 

ESPRESIVO . Lo minino que con «‘«presión. ^tíerre-rü.

1G
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CONOCIMIENTOS GENERALES
resultado de las vibraciones u' oscilaciones de 

nos sonidos forma ia melodía; varios sonidos dados 

constituyen la harmonía: los acordes se 
■Valosí de estos

ARffONlA.
cuerpos elástico-sonora se llama sonido; la 
a la vez producen un acorde; 1() 

componen de 2, 3 d mas

sucesión de va
sucesión de varios acordes

sonidos; a los de dos llamamos simplemente ínter 
«insoria,ites-y otros disonantes: los l'.'s son & ’unos son con <

m menor, mayor, 4“ menor 5i mayor.0'.*menor„,r .«**-> «—, -«ljzmenor, } mayor, \ease en el ejemplo siguiente.

mayor, y 8: los disonantes son 2 ;
6- ««mentada, y 7i1 disminuida,

Intervalos r~jp-----------
consonantes, bíter valuta

disonantes.
i

♦ ♦ ♦ í* :♦ ♦—"
*■

A los que llamamos acordes son los <Iue se compóhen de 3, 4 y 5 sonidos; de 
-oiiimlt's: e„ todo. Ulos, i„ol„sl)s W <,e 2 V llmiia
el sonido primitivo del

estos unos san consonantes y otros di- 
simplemente intervalos,II1ÜS

siempre ocupa el bajo
q" PaSÍ; at°mar °tr° ** *lue •.....el se componed lo cual Uama

designan también por medio de cifras colocadas sobre el bajo. '

°” deteDCÍ011 la tabIa y ias explicaciones que la ilustran.

acordes consonantes

noacorde, sino
inversión del acorde. Lot aeordt 

Todo esto

mas
s se

se comprenderá bien estudiando C

\ ñ inversión.
i. itSMTaion. <¿'f2Acorde S/r£__iuvel-si"" 2.‘Acor ríe

Acordeperfecto 6 perfecto .
de 5"/mayor. í>3

4rI i>5menor.
■ i\C menor.

«-
o -€*

pií-za o periodo de ella, 
para hacer reposo alguno. Las redondas en 

acorde, a lo cual llamamos bajo fundamental.

acordes disonantes.
nota de la escala sobre 

amamos tdmcu, á la 5" llamamos dominante

Los oacordes 1 y 2 sirven 
vertirse: el numero 3

o* opara principiar y conehm 
no puede usarse

• una
y en este caso no pueden tu

nanlo grave del bajo desigsiempre el origen del

Varios abordes de 

asi como á la 1; nota de la escala 11
e^tos toman el nombre de la

que se colocan: 

y sensible a' la 7.
tengase presente que

4 V:'
5 i.'^ ni <!.i, *2;' 3?.

<P
Acorde *: 1/ t.^1Acorde
de 7<' Acorde

de 7" de J
dominante. de 7."f> r>I +a I L !>7 tí7 + 6 + 4sensible. —•* disminuida.

a O------O------O

I. 2. 4Í5.

ÉÉ T mala. 1 4‘*2 5.

9íl menor J 
dominante.

Acorde de 
9(J mayor 
dominante.

Utal.iX— IAcorde de r~—-7 r, ?( e s >7+ .i+ 5 >45 V I 9 ¥ 44+ __«| o
b-m--------- -cu o------ •o l >-------- o o

9
l:1 11Acorde de 

7." a- dei 
modo mayor.

ñ 1, 2

P f ¡
5:‘Aiordn de

Acor t{-cr=Fi * 5j7" de Sí'del
de 7."(i 4 25 C.modo menor 3 i

3 2mayor.
& tf -eo o c>d

va—<N—o----o
10
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no! < ensenante, v subiendo el bá-

r<>ilu? U,s donantes re suelven m d siguiere bajando de giudu la

j° ÍWJ.oneiitai mía 4.' menor o bajando ¡usa 5:! mayor: ai eu «.lies

es'.íb sí
■ .ay no (a sensible, esta debe su bu- de grado.Baj 

^ El dice• natural,porque bav también cesóla 

disonantes anteriores los 5

¡ i
U:i! s' resolución noínval de b¿< .mordes diséñame

se: |k:-:,, r, que líO Se observan d¡rijas realas. De ios 8 íU-Ol'dClones r es primeros 

exisia en la 
n ' 4,9,10 y 11 puede suprimirse la 

estar la sensible

,K‘"fSll"a ^T^cum.pero si Sos 3 última. Preparar U, disonancia es hacer que la nota dheuaal 
imsm” voz desde, d. acorde anterior, siendo en este consonante. En 1 

5* (en el acorde original)

a o

acordesos
Le acrví. en su lugar la H : En las dos inversiones del u? 5. debev

nía s

misma regla, debe estar la doiui-
bíAja que 1¡. disonante, y en 1 

naute una O.1 mas
fim-rsiones de los n ." 7 y 8, ademas de observarse la 

bajo qn.o la disonaste* principal,del modo que lo están en los ejemplos de dichos números.

as

A í ■ O ñ D E S ALT E R A DOS.

lo ñ yíí i:' í ■,
3? U 1i*

. É~~J *'i ------ *—--------
ivri rat=c=*s\ cor rle i le 7 i 

do-mimente 
*V/ aumenladu.

;lp cE f)(/ «?/.-.1
>lí?í « I4

5
0aumenta dq. é» fgF^EEE

-h * Iiro.iihrdt: ; oy, 7 45fi 5

■ ---------- --------------------------------------- -- ~€3*—O-----«3------ ©----- -L

t

■jH/lfordc y\‘: «•• e¡''orc4 «f6
fi 2 íte 7mmiiid<t - > E . mentada <on ZVy V!

-------- 4»-------

eeieeIi^3se
Es ios */ acordes alterados i ¡:u en también su resolución natural subiendo el baj: turnia mental de 4; la nota alterada 
hace subiendo de grado. En las inversiones de estos mismos acordes es necesario, que no se halle entre las voces

el intervalo de üv,‘ disminuida, 1 ^ aumentada, Algunos autores modernos de gran nota usan la 3: inversiónv s¡

del numero 13, sin embargo de hallarse ea ella la 5;: disminuida.

Ademas de i«s reglas j,t dadas concernientes á los acordes y asas resoluciones naturales,.'»» necesario observar las si

no se pueden dar dos 5f seguidas ni dos 8; entre dosg uient.es ¡ 1 cualesquiera que ellas sean (a) 2, 
darse la fe ni la 8 ) entre una. de la harmonía y el bajo, siendo por movimiento directo; íb) 3.' no puede darse la 4Í*menor en- 

tre el bajo y otra voz ó parte, sino con nota común: (c) 4:; no se debe doblar la nota sensible ni la accidental, (d;

puedevoces no

(b)mal.
IR.it. hiifit

Jt':» .* fOftlUIS
ttíeli.

issm :::::.S-
ifi.il. (r)tÍsssm2'^----jgpr Itivn,
i EpEEE* ..

*s8
F vePpCiOMS. J

i mi ,3tí.E.,tí
Ñee I ' 4i ÜÉ1igp-----------gg

L.— SÍ»----- s» i».

O---- v>- 0 -
e» ° ai o- oc»■o -©- ©

a. .n . j
©- ■es <3

lúfn."■'aV A hir ji.r\----^----- ---------- -----
PE ...

al; /fujaapciones í 
de i a 4<; sin J 
noiu común.

■Z-+—-g- í —♦ : s
..íí___i..

g- —-■

4 fi

i — trisar
3 A______________ UB^vD __.3_ tí .... “^•■jrE±ic VUA—---- —

•€>

Al dar estos ligeros conocimientos de harmonía, no es mi animo aumentar el número de charlataneshar- 

monisías e intrusos compositores, que desprovistos de la instrucción 
ignorancia y confusión que existe hoy en materia de música puede justificarlo. El tínico objeto que me he 
propuesto es que lo> solfistas, antes de dedicarse ai canto ó a un instrumento cualquiera, tengan alguna idea 

de las principales reglas de harmonía, para que de este modo se
estudiar con detención este ramo tan interesante á todos los que se deciden á profesar el arte do la

FIA DEL METODO

§\
© ©--------U-_TT

-©■

m

necesaria componen de modo,que solo la

despierte en ellos algún día el deseo de
r ,música.

lo
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