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Vorwort.

Longum fter est per pracceptiv, breve et
efieax per exempla.  (Sencca, Epistola 6.)

Mit aer Verstentiichung des vorliegenden Notenbeil a

erfiillt sich ein lingst mit Vorliebe gehegter Wunseh des Ver-
legers. Der Plan, den inhaltschweren Text des leider viel zu
friih verstorbenen Verfassers durch eine Mlustrirung mittelst wirk-
licher Musikdocumente zur Anschauung zu bringen, tauchte schon
vor der Herausgabe des dritten Bandes auf. Bereits im Jahre 1862
wurden mir von Seiten der Verlagshandlung die zu diesem Zwecke
von Ambros gesammelten und angelegten Partitaren zur Begut-
achtung {ibergeben. Dieselbe stiitzten sich damals noch meist
auf die zwar gewihlte aber kleine Sammlung Musicalien von
Ambros’ Oheim, dem Hofrath von Kiesewetter in ‘Wien, der fiir
inzelne Theile der K i hisehst i Belege zu
erwerben in der Lage war. Leider entbehrten diese Abschriften
aber meist der nithigen Zuverlissighkeit und Correctheit, hatten
sich auch wohl nicht selten Behufs der practischen Aunsfiihrung,
eine Modificirung hie und da gefallen lassen miissen. Darum
glaubte ich nichts dringender anrathen zu miissen, als den wich-
tigsten Schauplatz der fritheren Musikpflege, an welchen unsre
Kunstgeschichte nun einmal unwiderruflich auf immer gekniipft
sein wird, das Land der Kunst Italien ohne Siumen selbst auf-
1 nach allen Rick in allen Winkeln in grossen und
kleinen, & i und Ki ibli zu dur und
zu durchstsbern, um aus den Quellen selbst unmittelbar das
lautere Stoffmaterial sehtpfen zu konnen. Hatten doch eigene
Erfahrungen im Jahre 1846 —47 mich griindlich belehrt, welche
Schiitze dieses Land aufzuweisen habe. Dass dieser Rath nicht
beachtet blieh, im Gegentheil mehr als einmal zur Ausfiihrung
gebracht wurde, somit die herrlichsten Friichte zeitigte, geht wohl
fast aus jeder Zeile des unvergleichlichen Textinhaltes zur Geniige
heryor. Jahre vergingen jedoch, ohne dass Ambros Zeit und
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Vi Vorwort.

Musse gewann, das aufgespeicherte Material zu verarbeiten und an
die Fortsetzung der Arbeit nach dem Erscheinen des dritten Bandes
(1868) zu denken, obgleich es nicht an Malnung fehlte, seine
eminente Arbeitskraft nicht zu zersplittern, sie vielmehr der hohen
Aufgabe auch weiter noch zu widmen. Einmal schien es auch,
als ob die Verwirklichung des Planes in der That nahe bevor-
stinde. Es war zur Zeit der Holbeinausstellung in Dresden im
Angust des Jahres 1871. Dass Ambros bei dieser nicht fehlen
werde, war wohl vorauszusehen. Es wurde daher zwischen Am-
bros, dem Leipziger Verleger, Constantin Sander, und mir, eine
Zusammenkunft verabredet, bei welcher der weitere Plan im Detail
festgestellt werden sollte. Ambros verpfli sich p; isch
zu schleuniger Ausarbeitung des vierten Bandes, wiihrend die
Zusammenstellung und Redaction der Notenbeilagen meinen Hiin-
den anvertraut wurde. Nun schien die Sache vollkommen ge-
sichert. Wie ein Blitzstrahl traf mich daher wenige Jahre da-
rauf (1876) die Todesnachricht. Die Hoffnung auf Vollendung
des Werkes war damit vernichtet. Die vierte Geschichte der
Musik sollte gleichwie ihre Vorgiingerinnen von Martini, Forkel
und Fétis abermals Torso bleiben. Zwar erschien der vierte Band
Text, aber als opus posthumum, an welche die letzte Feile anzu-
Jegen ihm nicht verginnt gewesen war. Die Verlagshandlung
glaubte nun, da an eine Fortsetzung des Textes iiber das 17. und
18. Jahrhundert hinaus unter diesen Umstéinden gar nicht zu
denken war, den Beilageband umsomehr fordern zu miissen, als
jnzwischen die erste Auflage sich vergriffen hatte, und der Druck
der zweiten Auflage zu den ersten drei Binden schon in vollem
Gange war. Somit begann unmittelbar nach der von mir ‘besorgten
Correctur des dritten Bandes im December 1880 der Druck des
gegenwiirtigen Beilagenbandes. Da derselbe einen Theil der noch
von Ambrog angefertigten Partituren in sich aufgenommen hat,
mithin eine Doppelarbeit geworden ist, so begreift es sich, dass
der Antheil, den ein Jeder daran gehabt hat, miglichst sorgfiltig
bemerkt werden musste. Es sind daher in dem allgemeinen Ver-
zeichnisse der Tonstiicke zu einer jeden Nummer Bemerkungen
beigefiigt worden, welche erstens iiber die Anfertigung der Par-
titurvorlage, zweitens iiber die Quelle, aus welcher dieselbe ge-
nommen ist, und endlich drittens iber die Textstellung sowie
iiber i ichtliche oder redactionelle Zusiitze Auskunft
geben, Ausserdem sind, um die Thitigkeit der verschiedenen
Hiinde anzuzeigen, alle Bemerkungen, die von Ambros herriihren,
mit der Chiffre A. unterzeichnet, wihrend die meinigen sich unter




Vorwort. VIL

dem Buchstaben K. bergen. Aus diesen Angaben geht zuniichst
hervor, dass von den 85 Tonsitzen, die der Band iiberhaupt
enthiilt, ungefhr ein Drittheil — niimlich 26 Nummern — aus
dem Nachlasse von Ambros, dagegen die beiden andern Drittheile

— niimlich 59 Nummern — aus meiner Sammlung stammen.
Fiir die Gewinnung des hier gebotenen .-iussersc wer!hvol]en und

ials sind fast si i Bi

Ttaliens und Deutschlands von nur einiger Bedentung herangezogen
und henutzt worden. Welch ungeahnte kostbare Ausbeute die Folge
davon gewesen ist, vermag die Sammlung selbst am Besten darzuthun.
Beispielsweise will ich nur einige der wichtigsten Funde hier namhaft
machen, so unter andern den noch giinzlich unbekannten, von mir
aufgefundenen Liedercodex Nr. 59 der Maglibecchiana in Florenz mit
270 meist dreistimmigen Liedern des 15. Jahrhunderts, die Perga-
menthandschrift Nr. 208 der Casanatenensis in Rom mit 116 Lie-
dern, die Incunabeln von Petrucei im Liceo filarmonico zu Bologna,
die beiden Liederhandschriften des Professor Basevi in Florenz
aus dem 15. Jahrh., die Manuscripte der Kiunigl. Bibliothek zu
Dresden (vergleiche: Thomas Stoltzer, David Kéler, Heinrich
Isaac u. a.), die Manuscripte und Druckwerke der Gymnasial-
bibliothek zn Zwickan (vergleiche: Leonhart Schriter, Matthias
Greitter u. s. w.), die Manuscripte der Stadtkirche zn Pirna (ver-
gleiche: Scandellus) und andere mehr. Die Verlagshandlung hat
aber auch keine Opfer und Miihen gescheut, um fiir besonders
wichtige handschriftliche und gedruckte i xm Privatbesitze befindliche
bl das und Verd echt zu gewinnen.
Hier ist in erster Linie das werthvolle Manuseript der Proske-
Bischiflichen Bibliothek in Regensburg zu erwiihnen, das drei der
wichtigsten Nummern, nimlich das Salve regina zu 3 St. von
Hobrecht (Nr. 12), die Missa von Heinrich Finck, (Nr. 35) und
endlich die Motette: Illumina oculos von Heinrich Isaac (Nr. 38)
lieferte, Eine kurze Beschreibung dieser kostbaren Handschrift ist
der Bemerkung zn Nr. 12 des Verzeichnisses beigegeben. Die
Verlagshandlung ist daher dem Herrn Dr. Jacob, geistlichen Rath
in Regensburg, welcher die zur Veriffentlichung dieser Stiicke
nithige Bxsdmt‘]whe Erlaubniss auszuwirken die Giite hatte, zu
dem aufri Danke verpfli den hiermit Gffentlich aus-
P mir zur n G gereicht. In gleicher
Weise schuldet die Verlagshandlnng dem Herrn Geheim. Medicinal-
rath Dr. Mettenheimer in Sehwerin i. M. (Leibarzt Sr. Konigl.
Hoheit des Grossherzogs) fiir das giitigst ertheilte Benutzungsrecht
des in seinem Besitze befindlichen seltenen Druckwerkes mit vier-




Vi A Vorwort.

stimmigen Motetten von Nicol. Gombert auns dem Jahre 1541 be-
sondern Dank. Auch dieser Sammlung, die sich in der Bemerkung
zu Nr. 33 des Verzeichni nither ichnet findet, wurden drei
sehr werthvolle Nummern, nimlich die Motette: Ave regina von
Gom‘nert (Nr. 33), der Introitus: Exurge von dem in Deutschland

Spanier Escobedo (Nr. 61) und endlich
die Motette: Sancte Antoni von Cristophero Morales (Nr. 62)
entnommen.

Was die Auswahl der Tonstiicke selbst nun betrifft, so lag
in erster Linie die Absicht zu Grunde, ,ein Culturbild der an
Productivitiit so reichen Periode der Renaissance® (15. u. 16. Jahr-
hundert) zu liefern, das zugleich als der beste begleitende Fiihrer
durch den an Ged ichthum heryorr den Texthand dienen
konne. Im Grossen und Ganzen war sie zwar durch die proto-
collarisch niedergelegte Vereinbarung in Dresden 1871 festgestellt
worden. Allein es machten sich von selbst einige Aenderungen
nothwendig, wie z. B. die Versffentlichung des Miserere zu 5 Stim-
men von Josquin durch Fr. Commer, das als Gegenstiick zu dem
periihmten Stabat mater 5 vocum von Josquin zur Aufnahme pro-
grammmissig hatte gelangen sollen, einen Ersatz erheischte, der
in der Missa: pange lingua von demselben Autor gefunden wurde,
um die Liicke ebenbiirtig auszufiillen. (Siehe auch die Bemerkung
zu Nr. 13 des Verzeichnisses.) Desgleichen beabsichtigte der vor-
liegende Notenbeilageband einen Ausgleich zwischen niederlin-
discher, italienischer und deutscher Composition anzubahnen, da
letztere im Vergleich zu den heiden ersteren bei der Textdispo-
sition entschieden im Nachtheil zu stehen schien. Darum finden
sich von den deutschen Componisten, wie von Isaac, Senfl, Hof-
beimer, Stoltzer, Scandellus, Walther, Greiter, Koler, Walliser
und Anderen geistliche und weltliche Stiicke grisseren wie klei-
neren Umfanges gewiss nicht zum Schaden der Sammlung aufge-
nommen. Hierbei kinnte es auffallen, dass ein deutscher Tonsetzer
giinzlich unberiicksichtigt geblieben ist, d n Name in vorderster
Reihe unter den deutschen Componisten glinzt. Das ist der Miin-
chener Orlandus Lassus. Von diesem beriihmten Meister haben aber
die neuen Ausgaben alter Tonsiitze, wie z. B. die von Franz Commer,
von Proske, von Schoeberlein und Riegel, von Dehn, Toepler und
Andern so viel schon vertffentlicht, dass bis zum Jahre 1877 die
Anzahl der Tonsiitze sich auf 373 Stiick belief, darunter ganze
Serien von Magnificats, Psalmen (z B. die sieben Busspsalme von
Dehn oder die acht Magnificats auf die acht Kirchentone von Proske).
Diese Anzahl noch mehr vielleicht auf Kosten anderer nicht un-




Vorwort. X

ebenbiirtiger Zeitgenossen vermehren zu helfen, hielt ich an diesem
Orte nicht fiir gerechtfertigt.

Auch bei einer ganzen Parthie der hier gebotenen Tonsmcke
diirfte vielleicht iiber die Berechtigung zur Aufnahme eine Mei-
nungsverschiedenheit zu Tage treten. Ich meine die ganze Gruppe
dreistimmiger Tonsitze, weltlich, geistlich, mit und ohne Text.
Wer aber die Wichtigkeit jener Compositionsgattung fiir die Kunst-
entwicklung einigermassen erkannt hat, wird es mir sicher Dank
wissen, gerade diese Dreistimmigkeit, wenn auch nicht bevorzugt,
50 doch stark betont zu haben. Namentlich rechne ich darunter anch
die dreistimmigen Siitze ohne Text, unter denen sich wahre Perlen
schiner Melodik befinden. Ich erinnere nur an das Lied von Ghiselin:
la Alfonsina (Nr. 26, S. 190), ferner an das wunderschine Lied
von Heinrich Isaac unter Nr. 41, d. (Seite 359.) mit dem kist-
lichen contrapunctichen Spiele ein und desselben Motivs, wo die
beiden Obelstxmmen in Terzengingen der Unterstimme in kurzer
Nachal iibergestellt sind. Freilich haben diese
Lieder leider keine Worte. Haben wir aber nicht auch ,Lieder
olne Worte“, ohne uns daran zu stossen? —

In Bezug auf die Reihenfolge der Tonsetzer schliesst sich der
vorliegende Notenbeilageband dem Fortgange des dritten Textbandes
genau an, so wenig ich auch mit der darin aufgestellten Gruppirung
einverstanden seinkann, wie ich dies auch schon in der Besprechung
des vierten Bandes (siehe: Monatshefte, Jahrgang XI, 1879, Nr. 1,
Seite 6 u, f.) hervorgehoben habe. Es sind zu diesem Zwecke einem
Jjeden Tonstiicke und Tonsetzer die nothi Nachweise der Seiten-
zahl unten beigefiigt worden, um das Nachschlagen im Textbande zu
erleichtern. Dabei habe ich ein fiir alle Mal zu erinnern, dass die
Seitenzahlen sich stets auf die zweite Auflage des Textbandes
beziehen, die in der Seitenzahl nicht mit der ersten iibereinstimmt.

~ Bei der Fassung und Wiedergabe der Tonsitze in Partitar
ist der Grundsatz festgehalten worden, dieselben nur in den Omgmal-
schliisseln, nicht in einem A am
mit einem Klavierauszuge zu geben. 'Wenn den Tonwerken der
‘Werth eines wirklichen Documentes belassen bleiben sollte, so
durfte auch in dieser Beziehung eine Aenderung nicht vorgenommen
werden, zudem die Originulschliissel in eine Summe von besonderen
Eigenthiimlichkeiten des #lteren Tonsatzes Einsicht gewihren, die
bei einer Reducirung dem Leser vollstindig verschlossen bliebe.
Auch ist der widerwiirtige Process um die Schliissel zudem bei-
nahe halb gewonnen, indem selbst die peinlichste Kritik alle drei
Schliisselfamilien, niimlich den Cschliissel, den G schliissel und den

ol




X Vorwort.

F schliissel bei der Zeichnung alter Tonsiitze in der That schom
jetzt fiir unerliisslich hiilt. Sie verwirft nur die beliebige Be-
nutzung der drei Sch auf den verschied Linien.
Als ob ein wesentlicher Unterschied darin liegen kinne, ob der
Schliissel auf der ersten, zweiten, dritten oder jedweder andern
beliebigen Linie stehe. Soll der oberste Grundsatz im alten Ton-
satze zur Geltung kommen, Hiilfslinien fiberhaupt gar nicht (— oder
nur iusserst beschriinkt — ) zur Verwendung zu bringen, so muss
anch dieser letzte Punkt zugestanden werden. In einigen Fillen
der vorliegenden Sammlung ist der Nachweiss geliefert, dass ge-
wisse melodische Tongruppen, wenn die Hiilfslinien vermieden
werden sollen, gar nicht anders als mit Benutzung der drei
Sechliisselfamilien auf fast allen Linien gegeben werden kinnen.
Von der Wohlthat schon fiir das Auge, die eine solche Partitur
ohne Hiilfslinien aufzeigt, iiberzeugt man sich erst lebhaft, wenn
man von dem entgegengesetzten Prinzipe, den Cschliissel in den
G schliissel zu verwandeln, ein Beispiel zar Hand nimmt.
Weitaus dle grﬁsste Schwierigkeit bot die Textstellung,
lich in £y , die der #lteren Satzperiode
angehiren, wo also die Tonreihe sich meist noch wenig gliedert,
vielmehr mit Melismen iippig verziert ist. Der Grund hieryon
liegt wohl darin, dass die dltere Textirungsweise des Gregori-
anischen Chorales, der mit dem Tonsatze dieser Epoche so eng
verwachsen ist, in einzelnen Punkten von der heutigen Lehre der
Textstellung wesentlich abweicht. Die dltere Lehre macht die
von der Ni uppe abhiingig und gestattet auch
mnerhalh der Silbe oder des Wortes einen Athemzug, wenn auch
unter beschriinkenden Bedingungen. (Siche dariiber den werth-
vollen Aufsatz eines Ungenannten: , Vortragsweise des Choralge-
sanges® Gregoriusblatt, Jahrgang 6, 1881, Aachen, Nr. 4, Seite
37. u. f.) Dieselbe sagt ausdriicklich, dass Pausen, respective
Stellen zum Athmen eintreten konnen und miissen, in der Mitte
eines Wortes, wenn die auf dasselbe zu singenden Noten aus vielen
Neumengruppen bestehen und zu zahlreich sind, um in einem Athem
gesungen zn werden. Nur ist in solchen Fillen nach dem alten
Schriftsteller Elias Salomon. Scientia artis musicae, cap. XI. (siehe
Gerbert scriptores ecclesiastici Tom. IIL. p. 16—64) sowie nach
alter Praxis die goldene Regel zu beachten, dass eine solche
Pause nie eintreten darf, wenn man unmittelbar nachher in einem
schon begonnenen Worte eine neue Silbe aussprechen muss. Ke-
gula aurea: qlmd non debet fieri pausa, quando debet exprimi
syllaba incl ;) Die dischen Phrasen sollen immer

BRPIETTER




Vorwort. X1

so ausgefiihrt werden, dass das Ohr stets die Verbindung heraus-
hort. Um die Silben eines Wortes zu einem ganzen zu verbinden,
muss man sie moglichst in einem Athem singen. Da dies nicht
immer ausfiihrbar ist, muss man zuweilen vor dem Ende eines
Wortes ein oder mehrere Male Athem holen. In diesem Falle
miissen die Pausen so vertheilt werden, dass man beim Theilen
der Melodie nicht die Silben isolirt. Um dies zu vermeiden, muss
man vor der folgenden Silbe drei oder vier Noten reserviren,
welche nach der Pause gesungen dem Zuhirer die Verbindung der
Silben erkennen lassen. Dasselbe gilt von den Verlingerungs-
noten, zwei Noten anf derselben Stufe und einer Silbe.

Nun scheint die Tonreihe des iilteren Tonsatzes auf diese
Grundsiit: und Vi iften sich hied zu stiitzen, wie

1 i aus den vorli Tonstiicken darthun migen..
So textirt unter andern Brumel, Missa festivale Agnus Dei II,
Tenor, Seite 165, Tact 19 u. f.

*
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ebendaselbst der Bass:
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ferner Heinrich Finek im Patrem seiner Missa de beata virgine,
siehe Seite 256, Zeile 1, Tact 3—4 im Bass:
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desgleichen auch die beiden andern Stimmen derselben Stelle,
ferner P. de la Rue, im Sanctus seiner Missa: tous les regrets
Seite 137, System 3, Tact 16 w. f. Discant:

Ll

Und diese Beispiele liessen sich leicht um das Doppelte ver-
mehren. Unwillkiirlich dréingte sich also die Frage auf, ob die-
selben Regeln und Vorschriften, die fiir den Vortrag des Gregori-
anisehen Chorales massgebend sind, auch im mehrstimmigen Ton-
satze bei der Textirung der einzelnen Tonreihe, die doch auch
aus dem Cantus Gregorianus nicht allein besteht, sondern melis-
matische Zusiitze, respective Abweichungen enthilt, in vollster
Strenge anwendbar wiren und aufrecht gehalten werden miissen.

hadet des tr den Spruches des Dichters Fo-
1engo. Sed tenor est vocum rector vel guida tonorum, nach welchem
der Gregorianische Choral (seilicet-Tenor) die Richtschnur fiir alle
Stimmen in Melodiefithrung, Phrasirung, Textirung u. s. w. ge-
nannt wird, glaube ich doch, dass eine sclavische Nachahmung
damit nicht gemeint sein kann, vielmehr dem einzelnen Falle
gegeniiber sich die Textirung selbstindig zu formuliren hat. Ich
konnte mich daher nicht entschliessen eine Textirung stricte aufzn-
nehmen, die unsrer Anscl ise so sehr zuwiderliiuft. Ob es
mir gelungen ist bei den Tonstiicken, die iiberhaupt gar keine, oder
nur sehr geringe Anhaltepunkte fiir die Textstellung boten, iiberall
das Richtige getroffen zu haben, wage ich nicht zu entscheiden.
Es muss geniigen, das Beste gewollt zu haben.

Noch kann ich diesen Vorbericht nicht schliessen, ohne der
vielfachen Unterstiitzung zu gedenken, deren sich das Unterneh-
men auf das Zuvorkommendste von Seiten der Herren Bibliothekare
und Bibliotheksvorstinde zu erfreuen gehabt hat. Zwang doch die
Nothwendigkeit nicht selten, die Gefilligkeit derselben bis aufs
Aecusserste in Anspruch zu nehmen. Vor allem muss ich hier dankend
gedenken des Herrn Custos Julius Majer in Miinchen, Herrn Custos
Dr. Kopfermann in Berlin, Herrn Dr. Schnorr von Carolsfeld in
Dresden, Herrn Hofrath Dr. Forstemann ebendaselbst, Herrn Dr.
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‘Weickert in Zwickau, Herrn Cantor Biber in Pirna, und gewiss so
vieler Anderer noch, die meinem heimgegangenen Freunde Ambros
in Prag, Wien und Ttalien fiir den vorliegenden Zweck Unter-
stiitzung haben zu Theil werden lassen, mir jedoch unbekannt
geblieben sind.  Sei ihmen allen hierfiir der wirmste Dank aus-
gesprochen.

Nun zum Schluss noch eine Bemerkung allgemeiner Art. Die
Kunst der Vergangenheit weist, wie eine nwr fliichtige Betrach-
tung der gegenwiirtigen Documentensammlung augenscheinlich er-
giebt, ein so vollendetes mach den Gesetzen der Kunst und der
Schinheit so streng entwickeltes organisch gegliedertes Ganze auf,
dass dessen hoher Werth zu allen Zeiten Anspruch aunf unsere
‘Wiirdigung zu erheben berechtigt ist. Zwar hat dieser Kunst-
gesang seine ihm gehorige Zeit gehabt, die nie wiederkehren wird.
Was einst vorzugsweise Musik gewesen, konnte mit der Zeit nur
als besondere Gattung an einen besondern Platz zuriicktreten.
Aber uns den Genuss ihrer edelsten Friichte sichern und auf deren
Erhaltung dringen, miisste schon des starken Gegensatzes wegen,
im eigenen Interesse einer neu aufkommenden Praxis liegen, die
eine dltere nicht ungestraft bei Seite schieben kann, ohne ihren
Fortschritt mit einem empfindlichen Riickstande anzutreten. Es
ist die hiochste Zeit fiir uns, endlich einmal mit einer griindlichen
Tntersuchung der Vergangenheitsmusik den Anfang zu machen,
um zu sehen, wie unendlich viel vergessen worden ist, welche
Schiitze der Schutt der Jahrhunderte birgt. Wir sorgen fiir die
Aufstellung alter Gemilde und Kunstwerke in Museen und Gal-
lerien. Haben wir nicht die gleiche Pflicht mit den alten Ton-
werken zu erfiillen, die sich in ihrer einfachen Erhabenheit des
Ausdruckes kiihn mit den Werken der bildenden Kiinste messen
kiénnen? Nicht sowohl der Fortschritt in der Form, in ihrer innern
und Hussern Vollkommenheit und in der Mannigfaltigkeit ihrer
Mittel, als vielmehr die lange Reihe lebenskriftiger Formen, aus
denen sich die historische Existenz der Kunst zusammensetzt, die
Formenwelt der Kunst in ihrem Ganzen, das gewihrt dem Kunst-
freunde die hohere, die reinere Freude. Und dazu mige diese Aus-
wahl dlterer Tonwerke beitragen, einen Einblick in den uner-
schopflichen Reichthum des vorhandenen Kunstmaterials mit seinem
umfassenden Formenkreise zu gewinnen, auf deren Grund die
richtige Wiirdigung der grossen Vergangenheit erst erfolgen kann
Der Sammlung selbst ist wohl anf ihrem Lebensweg ein geeigneteres
Motto nicht mitzugeben, als der herrliche Sinnspruch unsers Dich-




© Del docurnento_los autores Digilalzacin realzada por ULPGC. Blblloteca Universitana, 202




I. Joannes Okeghem.

(8iehe Ambros, Tom III, 8. 172.)
Nr. 1. Bruchstiicke aus der Missa cujusvis toni, 2—4 vocum.

BANEEnE < v we VOSHML Gl o s oeiter AG
B Henedictln] & C s D ORI g e i o 4
6. Qui-venit: o SO EBIVOeRAD. S . e ” 8.

Dass der Ausdruck ,eujusvis toni® oder ,ad omnem tonum¢, wie

Glarean diese Messe nennt, nicht nach moderner Anschanung av

e(le

sondern im Sinne der @

ur- oder

Solmisation nufzufussen sei, hat, schon Ambros, Tom

T i nnch»

gewiesen. Nuch dieser endigto joder Gesang in 'drei Hauptgattungen von
Tdue‘n, nitmlich entweder in re oder in mi, oder endlich in ut, also in A,
in D oder F. Glarcan 1547 erlintert dicse Regel auf fol. 454 durch

folgende Worte:

Idem Ockenheim Missam ad
omnem tonum (ita enim ipse no-
minat) composmt, cum, ad - treis

den drei Gatbungen des Diatessaron
(nach Quarten) einrichtete, ohne
am Anfinge einen Sobliissel’vorsu-

n, sondern sie nur mit einem

Tla o ki natlinito &
composita, sed circulo dumtaxat
oum virgeilo interrogatoria vel
neam vel spatium notante.
Missae unwm Kyrie, ut ita dicam,
adponere placuit, ut Lector videret,
lenorem ejus vel in ut, vel in r
VAl i th exordien EaeE o
[Digsor Ockenheim componirte
eine Me: ad ommem
(denn so anuie et as selbst), e
er sie auf die drei Finaltone je nach

Welche Téne nun unter dieser

/nr 1 versah, welchem er ein Fra-
gezeichen beifiigte, das die betref-
fende Linie oder den betreffenden
Zwmchenr.ﬂm\ (filx den Anfan%‘ton)
anzeigt. Kin Kyrie dieser Messe
behe‘bte lhm auf diese Weige, so

sagen, auszusetzen, damit der
Tl bieans ovien nnss A
dessen Tenor entweder in ut oder
in re oder in mi seinen Anfang neh-
men kinne.

Bezeichmmg zn vorstehen seien, er-

liutert Glarean an einer andern Stelle (Liber I, cap. XIL 8. 81) aus-

fiihrlich wie folgt:

Omnis cantus disinit aut in re,
aut in mi, aut in ut, et quidem
in ut vel connexo vel disjuncto.
Connexum apellant, quod fa habe
in b fa g mi, disjunctum quod in
mi. In o finiuntur cantus primi

et secundi modorum, in mi tertii
et quarti, ef in ut connexo quinti
ct sexti, it nunc utuntur, diguncto
septimi ot Octavi Modorum. Quam-
vis enim primi et secundi Modorum
sedes sit D) sol e tamen saepius
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etiam G sol re ut, pracsertim in 4
voenm cantilenis, non tamen absque
fa in b clave,

[Jede Composition endigt entweder
in re oder in mi, oder in ut, und
zwar in ut connexo (d. h. verbun-
denem Tonsystem) oder in ut dis-
juncto (getrenntem).  Verbunden
nennt man es, wenu das fa auf b

Joannes Okeghem.

in mi die der dritten wnd vierten,
in ut conmexo die der fiinften und
sechsten, wie sie jotzt gebraucht
werden, tnd in nt disjuncto die der
i und_achfen Octavengut
fung. Denn ohgleich der Sits der
ersten und zweifen Octavengattung
ant D sol re stoht, so doch hinfiger

noch auf G sol re ut, numentlich in
¢ ¢ A 5

fa mi_quadraf., di wenn
es auf mi 7u stehen kommt. In re
endigen sich die Compositionen dex
ersten und zweiten Octavengattung,

zu vier
dann jedoch nur mit fa auf b clave
(= mit dem b rotundum).]

_ Am schnellsten wird man sich dartiber mit Hilfe der alten Solmi-

im Stande sein.

belle Klarheit zu

il |
la
53 sol
o ik
===
W la % mi
3553 g =L
z sol | & re uf
* ¥ fa ut
B Ia mi
D sol do |
C fu ut =
B mi =
A " re e
G ut 2

Die Beispiele, welche Glarean fiir diese 8 Finaltsne angiebt, sind

folgende:

1. in D und A (ve) die erste und zweite Octavengattung, in
welcher z. B. das Symbolum Nicemum,

=

HERE)

Pa - - trem

o- mmi- po - ten-tem: ete.

das sich aber weit hiufiger nach G mit b versetzt findet, wie z B, hei
Bartholoméius Gesius, Cantiones sacrae chorales, 1610, 5 vocum, (Siehe




Joannes Okeghem. XVIL

den Schlusssatz obiger Bemerkung ans Glarean) oder auch (in D sol re)
in welcher unter andern das Salve Regina misericordiae gesetat ist:

=t e e — i
& e
SaL - - ve Ke-gi - - ma

2. in mi(E—) die dritte und vierte Octavengattung, in welcher
unter andérn der Hymnus:

E;:h‘ —+** oder das Diseabuit: E;
Pange lingu-a glo- i
gesetzt ist, die aber hier nicht in Betracht kommt,

8a. in ut connexum (F., fa, ut) der fiinfte und sechste Modns,
Lydisch (F—f mit h), in welchem Modus unter andern der
Versus zu dem Osterintroitus gesetst ist:
e

=
Discubu-it Je-sus

err, du hast mit Preis und Eh-ren inn  ge-kr6 - net.
Ehre seidem Vater u. demSohn undhei - - 1i - gen Gei - ste,
3b. in ut disjunctum, G—g, der siebente und achte Modus
Mixolydisch, in welchem z B die beiden Introiten fiir
Weihnachten und Himmelfahrt gesetzt sind:

Lé?o'

- erna - tus est no = s
Uns ist ein Kind ~ ge - bo - ren
9 —— £ 3
4
— o —*
VitHCdalae . el Sy
Thr Miinnervon Ga -l - li - - - a

Dass je nach der Wahl dieser drei Finaltone A, D oder F auch die

i idental miissen, hat Ambros ebenfalls schon
bemerkt, “Um die an und filr sich schon nicht ganz leicht lesbare Par-
titur nicht unnothig au belasten, habe ich nur die Accidentalen zm dem
Tone A beigefiigt, weil dieser wohl darin die meiste Schwierigkeit bioten
diixfte. Dieselben sind jeder Zeit tber die Noten in Klammer gestellf,
Das unter a gegebene Sanctus 4 vocum, nebst dem Osanna, sowie das qui
venit 3 vocum erscheinen hier zum ersten Male in Partitur, wihrend
das kurze zweistimmige Benedictus sich schon im Glarean und in Forkel
T. II, 8. 537, jedoch mit falscher Zeichenangabe findet,

Das Stiick stammt_aus der Vorlagensammlung vou Ambros, wo es
sich ohne Quel be oder i vorfand. Ich habe
dasselbe mit dem Druckwerke: Liber quindecim Missarum, of. Petrejns,
1539 (nicht 1538, wie Schmid: Petrucei angiebt), nochmals verglichen,

ie Textstellung rihrt von mir her, da der Originaldrick von
Petrejus nur die Anfangsworte zu jedem Satze giebt und die Vorlage
von Ambros eine weitere Durchfiihiung nicht aufzeigte.

EF

Ambros, Geschichte der Musik. V.

|
|
|

ttuiaes sl
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Nr. 2.

. Jabob Hobrecht.

Joannes Okeghem.

Weltliches Lied: Je nay deul. 4 yocum. Seite 10.
(Siehe: Ambros, Tom IIT, 8. 180.)
Partiturvorlage von Ambros. Quelle: Canti cento cinquanta.
Petrucei, Venetiis, 1503, (Unicum der kaiserl. Bibliothek zu
Wien) Text nur den obigen Anfangsworten nach vorhanden.
Weltliches Lied: Lauter dantant, 3 vocum. Seite 12.
Partiturvorlage yon Kade Quelle: Codex No. 208 (S, 44) der
Casanatenensis in Rom, im Friihjahr 1873 eigenhiindig daselbst
spartirt. Text nur den Anfangsworten nach vorhanden.
‘Weltliches Lied: Se ne pas jeulx ... 3 vocum. 14.
Partiturvorlage von Kade. Quelle: Codes, 208 der Casanatenensis
in Rom, ete. wie bei No. 3. Text nur den Anfangsworten nach
vorhanden.
Weltliches Lied: Se yostre ceur ... 3 vocum . 16.
Partiturvorlage von Kade. Quelle: Codex 208 der Casanatenensis
in Rom, ete, wie bei No. 3. Text nur den Anfangsworten nach
vorhanden.
Fuga trium vocum in Epidiatessaron . . . . . 18.
Die giinzlich verfehlte Auflésung dieser Fuge bei Forkel, II,
S. 529, schien die Wiederaufnahme dieses Satzes wiinschens-
werth za machen.

II. Jacob Hobrecht.

(Siche: Ambros, Tom 1T, 8. 185.)

Ave regina, Motette zu 4 Stimmen . . . . . . 20.
Secunda, Pars: Funde preces ad filium . . .
i m Ambros. Quelle: Canti C. numero cento

nti
cinquanta, Venetiis, Petrucci 1503, Fol. 3. Textstellung zu Pars
prima in der Vorlage bereits vorhanden, ob auch schon im
riginal, ist wohl zweifelhaft. Fir die Pars secunda musste
ich statt des im Original vorgeschri T ickes:
Funde preces ad filinm (siche die Anmerkung zu Seite 24),
dessen Fortsetzung mir bei der Redaction der Notenbeispiele
noch nicht zuginglich war, die gebriinchlichere Strophe: Gaude
virgo gloriosa aufnehmen, um das Tonstick nicht unvollendet
zu lassen. Noch wihrend des Druckes spielfe mir dev Zufall
jedoch die Erginzung dieser Strophe in einer Motette von
Nic. Gombert, 4 vocum von 1541, in die Hinde, so dass ich
hier an dieser Stelle die Liicke wenigstens nachtriglich auszu-
fillen im Stande bin, Die ersten Strophen zu diesem Marien-
liede heissen daselbst:

1. Ave regina coelorum
Mater regis angelorum
0 Maria flos virginum
Velut rosa et lilium.
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2. Funde preces ad filinm
Pro salute fidelinm
Ave Maria Jesu digna
Ave dulcis eb benigna.

Nr. 8. Weltliches Lied: Forseulement, 4 vocum . . 29,
(Siehe Ambros I1I, 8. 186.)

Partiturvorlage von Ambros. Quelle: Canti cento cinquanta,
Petrucei, Venetiis, 1503, fol. 41. Text im Originale nicht weiter

vorhanden. Das Lied spaltet sich in zwei Textvarianten:
a. Forseulement I'attente, queje meure (ohne weitere Fortsetzung).
und b, Forseulement la mort sans nul autre attente de reconfort
soubz doloreuse tante. Ay pris se jour despitieuse demeuro
comme celuy que desole Prochain de nuy et loing de son
attente. Handschrift Tschudi, siche: Monatshefte, Jahrg. VI,

No. 9, 1874, S. 132 u. £.

Es ist_eines der Lieder, die i usi h beark
wurden. Mir sind allein 15 Tonsiitze von folgenden Tonsetzern bekannt:
1. Okeghem . . . 4vocum . . . . Codex Dijon, No. 24,

: = Codex Basevi, Florenz,

3. Agricola, Al . . 4 - . . . Canti 150, 1503, fol. 6.
4 Boingot oo o ko ek GO
BlORiselin. LA Sre PRI N
6 L L. L (Nach Ambros 1

§. 957). Nieht der-

selbe von No. 5. Codex Basevi, Florenz.

TeBenmmel b o S0 S A SRR b e - 5
8. Pietre de la Rue. 3 vocum. . . . . CantiB. Pébraceiu, Codex

(Nach Ambros 111, asevi.

8. 241, mit der Lied-
melodie im Alt.)

9. de Orto. . . . . 3vocum ., . . . Codex Basevi, Florenz
NachAmbr.,Tom. 111, 8.57.)

10 Pipelare. . . % 4vocum . . . + . » ,, -

11. Costanzo Festa . von Aron in der Aggiunta del Toscanello or-

withnt, aber noch nicht anfgefunden.
12. Blankenmiiller, 3 vocum . . . . Manuseript, No. 1516, 55,

Georg: tinchen.

18. Arnt von Aich . 8 A Nl‘irnbergi’Pe"ﬁ;jm‘ 1541,
0. 73,

14. Tncerti auctoris . . 8 ol (Tricinia, ;’m jus, 1541,
0. 78,

1., " AT oo e e Canti, 150, 1508, fol.. 52,

Mit dieser Zusammenstellung des gewiss noch nicht vollstindigen
Liedermaterials habe ich nur A 2

an denen es mns auf diesem Gebiete noch so sehr gebricht, geben wollen.
Denn_ich bin der festen Ueberzengung, dass die vergleichenden Stadien,
die sich auf anderen Gebieten so grossartiger Erfolge ru erfreuen haben,
auch nnserem Kunststudiom nur zum hochsten  Vortheile gereichen
difrften, nicht blos im einzelnen Falle fir dag betreffende Stiick oder

ied, sondern fiir die Kunst im Al fitr die K ze oiner
anzen Zeit. Eine von' Bearbeitn ein und

iedes, gleichviel ob i oder geistlicher Gattung, der b d
sten Meister diivfte den besten Stoff zu den interessantesten Beobachtungen
iefern.

aw
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Nr.

”

9.

10.

1

oy

12,

Jacob Hobrecht.

Weltliches Lied ohne Text, 4 vocum . . Seite 34.
Aus der Partiturensammlung von Kade. Quelle: Codex, 59 der
Maglibecchiana zu Florenz, Unicum, ginzlich unbekannt, selbst
von Ambros nicht érwithnt. Ich fand diesen Codex im Frithjahre
1873 bei einem mehrwochentlichen Aufenthalte in Florenz. Er
ist im Catalog mib der Beseichnung: ,Cantiunculae versehen.
Die Handschrift in gross Octay ist zwar gut und sehr deutlich,
aber ohne d il ischi i Sie enthiilt
die bedeutende Anzahl von 270 weltlichen, meist franzdsischen
Liedern zu 3, 4 und 5 Stimmen von Tonsetzern aus dem Ende
des 15. Jabrhunderts. Kehrt auch ein grosser Theil derselben
in anderweitigen Quellen wieder, so liefert sie doch eine so
ich rmeh des i Li ials #lterer
Zeit nmamentlich auch i qualitativer Beziehung, dass ich mir
eine besondere ausfihrlichere Mittheilung tiber diesen usserst
werthvollen Codex fiir einen andern Ort vorbehalten muss.
Dass das erste Motiv zu_dem obigen Liede fast ganz mit dem
Anfang des Ritualmoti irgo p issima. tibereinsti
sei nur beiliufig erwihnt. Man vergleiche:

Vir - go pru-den - tis - si - ma,

‘Weltliches Lied: La tortorella, 4 vocum. Seite 36.
Aus_der Partiturensammlung von Kade. Quelle: Codex 59 der
Maglibecchiana in Florenz. (Siehe oben die Bemerkung zu No. 9.)
Text zwar im Original vorhanden, aber mehr i
als genau wnter den Noten. Dennoch konnte ich mich nicht
entschliessen, das tiberaus zarte, duftige Liedchen, bei welchem
man das liebegirrende Taubenpiirchen in Gesellschaft anderer
i iterfli zu sehen meint (man

beachte nur diekostli b d

Stellen in Tact 1—5 oder 31—35), in dieser unvollkommenen
Geﬁtﬁt wiederzugeben. Darum suchte ich hie und da nach-
zuhelfen.

Weltliches Lied: Se bien fait, 4 vocum . . . 40.
Aus der Partiturensammlung von Kade. Quelle: Codice Mem-
branaico O V. 208, S. 110 der Casanatenensis in Rom. Eigen-
hiindig von mir im Frihjahr 1873 spartirt. Text nur den
Anfangsworten nach vorhanden. Das erste Motiv zu diesem Liede
in fast gleicher Gestalt auch bei Heinrich Isaac (siehe die
Notenbeispiele unter Isaac) ebenfalls in einem wil i i
Satze. Ob sich dadurch weitere Schliisse auf das Lied wie
auf den vierstimmigen Satz ergeben diirften, lasse ich dahin-
estellt. Wenn Ambros iiber dieses Lied von Hobrecht gsiehe
om. 111, S. 186) weniger giinstig urtheilt, so_ geschieht das
wohl mit Unrecht, Mir will es scheinen, als ob dieses kleine
Kabinetsstiick Satzfeinheiten — wenn auch nicht durchgiingig —
enthielte, wie z. B. von Tact 30 und 50, die es zu einem Muster-
stiicke i Lied it In dirften.

Salve regina, trium aequalium yoeum . . . . 43.

In Partitur gebracht von Kade. Quelle: Manuseript der bischtf-
lichen Bibliothek Proske in Regensburg, Unicum.
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Bics : 3 S
aus dem Ende des 15., spatestens aus dem Anfange des 16, Jahr-
hunderts, besteht aus i sehr gut erhaltenen Stimmbinden
(Octay) mit braunem Ledereinband, auf welchem in reich ver-

verzierten Arabesken die Bezeich der St
Prima vox, Secunda vox, Tertia vox eingepresst waren. Alle
darin enthaltenen Tonsiitze sind daher zu 3 Stimmen, mit Aus-
nahme zweier Sitze zu 2 Stimmen., Der Inhalt ist kurz fol-

ende;
Auf dger R

1. kseite des Deckelblattes: Regnum mundi, ohne Angabe
des Autors, 8 enggeschriebene Zeilen,
2. Illumina oculos meos . . . . Henricus Isaac (fol. 1a—1b)

Secunda Pars: Fac mecum signum . . . .

3. In domino confido, ohne Autorangabe . . . . . . . . fol. 2
4. Grates nunc omnes, 2 voeum . . . . . . . . . .. ., ob
5. Missa Paschale . . . ohne Autorangabe. . . . . . . . 1 3
6. Misen solenne ejusdem (9). . . . . . . ... ... L 10w
7. Missa summum . . . . gjusdem (. . . . . . . . . . " 19a
8. Missa de beata virgine, ohne Autorangabe mit édyior be-

BEIBNEE T Se s o e R S S e e
9. Missa . . .. (mit ddndoy bezeichmet) . . | 1 1 1 1 L 1 " 5.
10. Veniens o sancte comsolator . . . . . . . . . . . . » i9a
11. Es wolle Gott uns gniidig sein (von spiiterer Hand) . . . . 42b.
12 Comnegendlissont o o oo oo oo o i o A e 5
13. Salve Regina: Jacobus Hobreeht . . . . . . . . © 43n
14, Resonet in landibus . . . Joannes Stomius von Muling . . . 48b.
15, Sunt impleta ohne Autoramgabe . . . . . . . . 49a
16. Dies est laetif W TOB 050D o+ o e i B0
17. Gelobet seist du Jesu Christ . . . (zob dvrod, roth) . . . 50w,
18. Puer natus ejusdem authoris . . . . 5la
19. Surrexit Christus hodie . . . . . . (idem roth). . . . . . . 5lb.
20. Wo Gott der Herr nicht .. 2 voeum (von spiiferer Hand) . 52b.
21. Missa de beata virgine. ... Henricus Finck . . . b3a
22, Vater unser im Himmelreich . . .)von spiiterer Hand . 63
23, Nun freut euch lieben Christen gmein §. . . . . . . . . 6da
24. Wir glauben all an einen Gott . .| . 64a.

Das’ Papier zu dieser Handschrift, das in allen drei Stimmbiichern
ausserovdentlich krilftig und stark ist, hat als Wasserseiohen den Anker,
ber ohne Kreis, der mit Kreis vormgsweise auf ifalienische Papier.
fabrikation hinweist. Hiner Mittheilun%zu Folge, die ich der Giite des
Herrn Dr. Jacob, geistlichen Raths in Rogensbirg, verdanke, kam das
Manuseript in_den viersiger Jahren mittelst Kaufos von dem Antiquar

utsch sen. in Augsburg in den Bosite dos Canonicus Proske, d6s o
dann_der bisehoflichen Bibliothels Diotor Hand-
schrift sind nun die Adrei j b

tr den
das kurze, aber priichtige:
1. Illumina oculos meos von Henricus Isaac (siche unter Tsaac),
2. die Missa de beata virgine von Heinrich Finck (siche unter
Finck) und endlich
3. Salve Regina von Jacobus Hobrecht.

Dieses herrliche Marienbild, eine Madonna mit dem Christkinde, zwar
nicht in Farben, doch in Tonen, ist die zweite grossere Composition
dieses Meisters, die in Deutschland neu im Druck erscheint, nachdem
seine unvergleichlich schone Passion zu vier Stimmen, mit den fiberaus
feinen, lieblichen Umrissen, Linien und Zigen in Raymund Schlecht's
Geschichte der Musik als Belegstiick Aufnahme gefunden hat. Hier wie

und
Beilageb: worden, niimlich
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doxt bilden die ei Motive des Rit der als Cantus fir-
mus einem Silberfaden gleich in das Sti obe ist, di
Grund. wnd Strebepfeiler, auf denen das ganze Gebiinde ruht. Die starre
Formenbildung, welche den Cantus firmus als lyrisch aufgefiihrten Melodie-
Koiper in Alterer Compositionsweise nur einer Stimme anvertrant, um
welvhen die fibrigen Stimmen sich in sehwach gegliederten Tonreihen,
die aut den Hauptgedanken nur geringen oder keinen Besug nehmen,
Qs freie Arabesken hernmranken, ist bei Weitem nicht in der Strenge
fostgohalten, wie die Zeit dics wohl erwarten liesse. Sie isb vielmehr
einer durchaus geschmeidi mit dem iv mehr im Ei

den flii Formbildung gewichen. Ist auch die fltere Dar-
tol gs ganz beseitigt, wie z B. bei den Worten: ,in
hae Incrimaram valle* (sicho Scife 45, Notensystem 3 u. f.) das Haupt-
motiv in tiefer Lage der i liegt — wahrscheinlich um die
U findlichkeit des T hales 7 haulichen — um welches
in freien Contrapunkten die beiden andeven Stimmen sich hetumbewegen,
e k 8

o 8

so tritt doch eine inmigere Verschmelzung des Chorales mit dem Ton-
Satze 7u auffillig zu Tage, um den wesentlichen Untersehied der Schreib-
weise micht sofort erkennen zu lassen. Unstreitig erreicht der Tonsa
Tei den Worten: ,0 clemens, o pia* (siche Seite 56) den Hohepunlks de;
Kinstlerischen Leistung, wo, das Hauptmotiv erst in lingern, dann in
ot inaitatonsch n allen Stimmen aufbrith, und endlich am
Schiusse dio drei Personen, wie die drei Konige aus dem Morgenlande,
ciner unmittelbar hinte sich d ihre Verehrung
knicend mit gefalteten Hinden der g iten Jungfrau darbringen.
Hier ist mit, von und trotz der Technik eine Weihe erreicht, die alle
contrapunktischen Kiinste vergessen macht. Ich stehe nicht an, die etwas
gowagte Behauptung aufmstellen, dass einer solehen Kunstleistung oinst
Ehonso die Anerkennung und Verehrung auch von Seiten des grosseren
Publikums entgegengebracht werden wird, wie sie jeder Feingebildete
den erhabenen K der M, in der Boisse-
réeschen Tung in Minchen schon jetst ingt, die im An-
fange dieses Jahrhunderts ebenfalls noch eine terra incognita war. Hier
jsb ein Wohlgemut in Tonen, ein Muttergotteshild von Hobrecht! —

Text und Melodie dieser Antiphon: Salve Regina rithren tibrigens
von Hermannus Contractus her, der zu Sulgan in Schwaben im
T ohee K018 s Gaaf won Nehsingen soboven, im Jahrs 1054 als Ordens:
mann von Reichenan verstarb. (Siche Schubiger, die Singerschule von
St. Gallen, 8. 84 u. £) Die Handschrift No. 33 des Klosters Einsiedeln
(ungefihr 1300 geschriehen) weicht textisch von der hier benututen Lesart
nur an zwei Stellen ab, nimlich statt vita dulcedo zeichnet sie vitae
dulcedo, ete, und nach exilium schiebt sie das Wort benignum ein.

Das Originalmanuscript besass iibrigens ansnahmsweise den besondern
Vormg, eine ungewdhnliche Sorgfalt und Genauigkeit in der Text-
stellung zu bieten, einen Vorzug, dessen sich die Druckwerke im
‘Anfange des 16, Jahrhunperts in der Regel in dem Grade nicht zu er-
freuen haben, Dieselbe war nicht nur vollstindig vorhanden, sondern
auch mit wenig Ausnahmen so genau unter die Noten gestellt, dass eine
‘Aenderung nur in sehr seltenen Fillen geboten schien. Von diesem
Grundsatze bin ich selbst da nicht abgewichen, wo in Bezug auf die Me-
lismen und Neumengruppen des Cantus Gregorianus eine grossere Ueber-

mi lung der anderen Stimmen in der Absicht
des Autors gelegen babem mag. Eine solche Stelle ist unter anderen
auf Seite 46, System 3, Tact 1 im Bass, wo das Manuscript textirt, wie
bei a, weiter unten angegeben ist, wihrend die Textstellung bei b. sich
unbedingt nither an das Motiv des iani Chorales 1
hitte, nimlich:

%
T







